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RESUMO

A presente pesquisa apresenta os resultados de uma investigagédo sobre o Ensino de Arte
e as alteridades, por meio de imagens como apresentacao do Outro. Dessa maneira, visa
compreender a relagdo entre as &reas do conhecimento, arte e antropologia, a fim de
contribuirmos a atuacdo dos/as professores/as de arte acerca de uma abordagem
antropolégica de imagem. Diante desse contexto, a arte € compreendida ndo meramente
como linguagem e/ou comunicacdo, mas a partir do conceito de agéncia quando
oportuniza uma discussao sobre culturas, perspectivas e estética ndo ocidental. Destarte,
esse percurso entre arte e antropologia descortina uma relacdo de estranhamento
importante a pratica pedagdgica, principalmente na percepcdo e no confronto entre
maneiras de ver e ser. Nesse sentido, essas relacdes inferidas de maneira indireta
evidenciam diante da percepcdo do Outro, como em um jogo em que reduz a existéncia
a um referente apresentado e materializado na imagem do registro fotografico, que
precisa ser situado e contextualizado nessa problematica, entre percep¢do e imaginacao
na leitura de imagens. Todavia, as contribui¢cbes relacionais entre vida e imagem
alimentam e movimentam as representacdes sociais, e oportunizam que a imagem seja
abordada por uma perspectiva antropoldgica, pois atinge as nossas relacoes e interacdes
sociais. Dessa maneira, interpde-se a problematica para o estabelecimento do dialogo
entre as culturas, bem como as percepcdes e imagens entre 0 Eu e o Outro que
descortinam na maneira de ver novas possibilidades de ser, de viver e de conceber o
mundo circundante. Com essa proposta, utilizaremos as fotografias da etnia Kadiwéu do
acervo de Fric e Fricova, de autorias de Boggiani, e do acervo do Musée Du
QuaiBranly, de autoria de Lévi-Strauss. A partir dessa relacao, os resultados evidenciam
que a abordagem e as possibilidades da imagem como agéncia e a cogni¢do nos
processos de montagem e “imagens cruzadas” sdo constituidas na inter-relagdo entre a
percepcao das diferencas, tanto estéticas quanto culturais, mediadas pela apresentacdo
das alteridades, por meio das expressdes artisticas. Os resultados para a contribuicao,
acerca da leitura de imagem como recurso didatico, evidenciam um processo
problematizador diante das rela¢bes, dos encontros e do estranhamento, assim como
choques culturais propulsores de ressignificacdes no ensino de arte.

Palavras-chave: Ensino de arte, Antropologia da arte, Imagens, Cultura, Kadiwéu.



ABSTRACT

The present research presents the results of an investigation about Art Teaching and the
alterity, through images as a presentation of the Other. Thus, it aims to understand the
relationship between the areas of knowledge, art, and anthropology to contribute to the
performance of the art teachers about an anthropological approach to images. Within
this context, art is understood not merely as language and/or communication, but from
the concept of agency when it provides an opportunity for a discussion about non-
Western cultures, perspectives, and aesthetics. Thus, this path between art and
anthropology unveils a relationship of estrangement that is important to pedagogical
practice, especially in the perception and confrontation between ways of seeing and
being. In this sense, these indirectly inferred relations are evident in the perception of
the Other, as in a game in which existence is reduced to a referent presented and
materialized in the image of the photographic record, which needs to be situated and
contextualized in this problematic, between perception and imagination in the reading of
images. However, the relational contributions between life and image feed and move
social representations, and provide an opportunity for the image to be approached from
an anthropological perspective, as it affects our relationships and social interactions. In
this way, the problem of establishing a dialogue between cultures is interposed, as well
as the perceptions and images between the "I'" and the Other that unveil in the way of
seeing new possibilities of being, of living, and of conceiving the surrounding world.
With this proposal, we will use photographs of the Kadiwéu ethnic group from the Fric
and Fricova collection, authored by Boggiani, and from the collection of the Musée Du
Quai Branly, authored by Lévi-Strauss. From this relationship, the results show that the
approach and the possibilities of the image as agency and cognition in the processes of
montage and "cross-images™ are constituted in the interrelation between the perception
of differences, both aesthetic and cultural, mediated by the presentation of alterities,
through artistic expressions. The results for the contribution, about image reading as a
didactic resource, show a problematizing process in the face of relationships,
encounters, and strangeness, as well as cultural shocks that propel re-significations in
art teaching.

Keywords: Art teaching, Anthropology of art, images, culture, Kadiwéu.
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INTRODUCAO

O percurso dessa pesquisa visa analisar o ensino e aprendizagem em arte, por
meio da imagem. E dessa maneira contribuir com os/as professores/as de arte no que se
refere as questdes da relacdo imagem, percepg¢do, organizacdo dos materiais e as
abordagens para a leitura de imagens da arte indigena Kadiwéu, em sala de aula. Nesse
contexto, estamos em uma regido de dialogo entre as areas de conhecimento arte e
antropologia, devido ao tema das artes indigenas serem tocantes a interdisciplinaridade.
A relacdo constituida conduz-nos por meio de complexidades dos conceitos no que
concerne as apresentagdes e representacdes, que estdo em evidente contradicdo com a
definicdo experienciada com o ensino das artes ocidentais.

O interesse para tal empreendimento é compreendido no sentido de as imagens
fotogréficas selecionadas para compreender as interferéncias e abordagens do campo
artistico sdo imagens pertencentes as pesquisas e as vivéncias que envolvem o trabalho
de campo etnografico. Foram selecionadas imagens que sao pertencentes tanto a acervos
particulares, quanto as que estdo em sitios online, acervos de museus. As selecbes
dessas imagens envolvem a constituicdo de conexdes e de associagcdes compreendidas
como “imagens cruzadas”, que elas possam sugerir indagacoes ao interpelarem-se entre
si, para entendermos como podemos ensinar arte por meio delas (SAMAIN, 2012).

Desse modo, foram selecionadas as imagens fotograficas e desenhos de Guido
Boggiani, no periodo de 1892 a 1897, e as de Lévi-Strauss, no periodo de 1935 a 1936.
As primeiras sdo conjuntos de imagens fotograficas que totalizam 83 imagens
recuperadas por Pavel Fric, neto de Alberto Vojtéch Fric. Elas pertencem ao acervo
particular da familia Fric & Fricova, e encontram-se digitalizadas no sitio online da
Bayerische Staats Bibliothek. Dessas 83 imagens, 31 foram selecionadas entre imagens
fotograficas e desenhos. As segundas foram selecionadas cerca de 19, no total, entre
desenhos encontrados no livro “Tristes Topicos”, e as imagens fotograficas que estdo
disponiveis no acervo online do Musée Du QuaiBranly Jacques Chirac, Franga, Paris.

No que se refere ao contato com a arte e estilo Kadiweéu, infere-se de modo
indireto por meio de fontes bibliograficas de estudos, tanto das artes quanto de estudos
antropoldgicos acerca das questdes visuais, como modo de conhecimento. Dessa
maneira, busca-se produzir um dialogo com a Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa e acrescentar as possibilidades do didlogo com outras areas de conhecimento.

A respeito da utilizacdo dessas imagens para a construcdo de uma educacao estética,



historica e cultural, de maneira contextualizada, que se aproxima dos estudos da
imagem por um viés antropoldgico.

Os dialogos entre as &reas de conhecimento constroem um percurso no ensino de
arte com a insercdo da imagem como metodologia para a compreensdo e assimilacdo
dos conteudos estéticos, historicos e filosoficos. Essa confluéncia de abordagens e
relagbes movimentam o pensamento e o estilo de época (nas Artes), e assim refletem a
maneira como a cultura se organiza enquanto sociedade e construgdo do olhar. Barbosa
(2014, p.25) incorpora ao ensino de arte a importancia do estudo das imagens, como
metodologia significativa e essencial para se aprender arte. Nesse contexto, as imagens
sdo apresentadas de maneira fixas e podem ser classificadas como: obras de arte,
fotografias, desenhos, ilustracbes e as imagens em movimento que sdo 0s videos e as
producdes filmicas. Para essa pesquisa, restringiremos as imagens fixas como método
de apresentacdo e leitura de imagens para o ensino de arte.

Além disso, a leitura de imagem exige um empreendimento interdisciplinar e
complexo em torno de compreensdes que depreende a relacdo que o olhar ocidental
interpela o Outro, no caso especifico de lidar com artes indigenas. Partimos de um
ponto em que o referencial da imagem ndo pertence meramente ao estético, mas ao
historico, filosofico, cultural e ético. De acordo com essa premissa, a aprendizagem em
arte utiliza-se de métodos da histéria da arte, da iconologia, da teoria da arte aos quais
podemos referenciar uma camada de interpretacdo na imagem por um Viés etnocéntrico.

Assim, 0 questionamento do quanto essa abordagem pelo viés artistico ndo
problematiza as inferéncias relacionadas as perspectivas culturais e seus respectivos
pertencimentos, pois viabiliza esse modo de interpretacdo etnocéntrico, que persiste ao
manter as abordagens de artes ndo ocidentais dentro de um enquadramento e de uma
roupagem formalista, representacional e ocidental, evidenciando um equivoco na
relacdo mantida com as alteridades no dispositivo de leitura de imagem.

A partir, desse ponto de vista, a pesquisa visa dialogar com as contribuicdes da
leitura de imagens e aprendizagem em arte a partir do viés antropoldgico e cultural. A
intencdo é compreendermos 0s percursos e as problematicas encontradas a respeito das
reflexdes e discussdes pertinentes a como isso ocorre na maneira de apresentar e
organizar 0s materiais tanto visuais quanto textuais provenientes das artes indigenas.

Nesse circuito, as imagens que nos apresentam as artes e, respectivamente, as
culturas indigenas nos provocam e nos instigam, por meio de conceitos antropoldgicos,

como maneira de acessar as diferencas de olhar aquilo que nos pauta a interpelacdo
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dessas relacdes com as alteridades. No sentido, de analisar como serdo constituidas
essas relacbes e daquilo que ha em nés do Outro e do Outro em nds, ou seja, nas
relagdes constituidas com as alteridades. Da mesma forma, indagam-nos as maneiras de
como organizé-las, quanto as significacbes e aos sentidos, por meio do contato, mesmo
que ocorra de modo indireto.

Entender o papel da imagem apresentada em sala de aula como recurso e prética
pedagogica, diante dessa problematica, ¢ também uma tarefa mediada por reflexdes
filoséficas quanto as abordagens e aos tratamentos que conferimos as imagens dos
povos indigenas e de outros grupos étnicos, nesse processo de leitura de imagens e
interagdes signicas e simbolicas.

Desse modo, precisamos identificar as trocas e os significados nas associagdes
e/ou traducbes entre cddigos culturais diferentes organizados e assimilados pelos
professores/as de arte nesse processo de selecdo, organizacdo e pesquisa de materiais, de
outras epistemologias e, concomitantemente, ontologias a serem apresentados. Assim
como as implicacBes do que esta inferido na perspectiva e na abordagem da imagem ao
modo de olhar o Outro e as associacdes interétnicas realizadas para andlise e
compreensdo dos codigos culturais, interpeladas no dispositivo da imagem, diante da
necessidade de aproximagdes com a abordagem antropoldgica para que a imagem no
ensino de arte promova as interagdes sociais entre objetos e pessoas, ao provocar
sentidos impulsionados com as artes.

Dessa maneira, surge a necessidade de desenvolver acdes e estratégicas com a
abordagem de imagens e/ou objetos de arte indigenas, para contribuir no processo de
conduzir as aproximacdes e as relacdes com as alteridades, por meio da etnia Kadiweéu,
para auxiliar os/as professores/as de artes com as apresentacdes e contextualizacGes das
imagens. As a¢des buscam compreender o dispositivo da imagem, em sala de aula, e a
inferéncia cognitiva interpelada enquanto apresentacdo do Outro, em conjunto com as
abordagens dos textos etnograficos para contextualizar os significados e discursos
compartilhados pelo coletivo, na perspectiva de totalidade do objeto investigado e
apresentado.

A postura ao estar diante da imagem oportuniza problematizar acerca do uso de
perspectivas e/ou pontos de vistas para trabalhar a imagem, por meio da producdo de
sentidos e de significados contextualizados de acordo com a especificidade em uma
abordagem da estética ndo ocidental para a apresentacdo, por meio de um percurso

visual e processual. O que pode ser considerado nesses processos pedagogicos € a
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descricdo de perspectivas nos modos de ver estabelecidos por cddigos culturais
diferentes e assimilaveis nas relacdes interétnicas presentes nas trocas de representacoes
entre indigenas e ndo indigenas, e estabelecer didlogos e tradugdes possiveis diante
dessas relacdes.

E fundamental desenvolver estratégias pedagdgicas com as imagens que
representam os povos indigenas, especificamente a etnia Kadiwéu na relacdo constituida
entre corpo e cultura, e 0 que se apresentam nos desenhos e/ou grafismos como
dispositivos de memoria e de identidade modeladas no pensamento de ser Kadiwéu.
Assim, haja vista, a necessidade de olharmos as imagens por uma perspectiva
antropoldgica e social enquanto agenciamento social da arte e ndo meramente algo
decorativo e esvaziado de sentido.

Para tanto, os percursos dos capitulos foram organizados para situar e entender
uma complexa rede de relagdes e possibilidades de didlogo entre as areas de
conhecimento, notadamente arte e antropologia, associadas ao ensino e aprendizagem
de arte em conjunto com a Abordagem Triangular. Desse modo, possibilita
direcionarmos a imagem para um nivel antropoldgico de abordagem e também propor
uma leitura de imagem das expressdes artisticas, da percepcdo e da relacdo constituida
com as alteridades, e a maneira de conduzir as apresentacdes por essa perspectiva das
interagBes sociais e artisticas.

Por conseguinte, ha uma necessidade de iniciarmos esse didlogo em uma regido
contraditéria com a imagem, de acordo com a maneira como “nds” nos relacionamos
com ela, pois a imagem esta situada em um lugar de possibilidades interdisciplinares.
Além disso, verificarmos o quanto essas relacfes e trocas contribuem para essa
importante interacdo entre as areas de conhecimento tao significativas. Para a disciplina
de arte, h& necessidade de entendermos sobre os niveis e camadas de sentidos e de
significados descortinados na relacdo imagem e maneiras de ser e viver.

Nesse aspecto 0 que nos interpde sdo as lentes das culturas e a mudanca de
perspectiva devem ser fatores decisivos para que se estranhe 0 modo como conduzimos
a compreensdo do Outro. Nesse ponto, deve inferir-se uma aproximacao e familiaridade
a qual deve ser constituida ao longo de um periodo de tempo e reflexdes pertinentes a
esse encontro que também passa a ser experienciado por camadas e niveis sobre o tipo
de relacéo se constitui ou como alguém proximo ou distante do tema abordado.

Destarte, acrescentar a essa postura de identificar o tipo de relacdo e depois

analisar o ato perceptivo questionavel nos métodos de leitura proveniente das imagens
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ocidentais, e (re)pensar que ha entraves no quesito das ferramentas e das “narrativas” da
historia da arte analisarem as imagens enquadradas como artes indigenas? Enquanto o
que o se prevalece € um método de interpretacdo alinhado ao modelo de arte ocidental.
Nesse contexto do viés artistico e seu aspecto etnocéntrico, é evidente ao abordar as
imagens de outras artes que nos leva a aproximar a experiéncia estética do Outro em um
lugar desigual no quesito de equivaléncias a respeito de suas abordagens. Assim, é
possivel perceber o quanto essa relacdo precisa ser estranhada, pois exige uma atengéo
pormenorizada e sensivel as diferencas culturais e estéticas, quando envolvem conceitos
culturais e concomitantemente as percepcdes artisticas, em seus respectivos contextos.

No entanto, a atitude de ndo situar e/ou ndo contextualizar o referente na
imagem, em um prisma que traduza os aspectos da cosmologia, assim como a maneira
de modelar o pensamento amerindio tanto nos aspectos da vivéncia, quanto aos fatores
expressivos na estética, provenientes das particularidades dessas coletividades requer a
adesdo a um trabalho complexo e interdisciplinar. Haja vista, uma necessidade de
recorremos as ressignificagdes de “como” relaciona-las diante do jogo que constituimos
na invencao desse Outro, a qual inicia-se pelo ato perceptivo e permanece alimentado na
representacao e na relagao entre “nos” e “eles”.

Desse modo, o quanto h& de cristalizacdo nessas representacdes da imagem-
corpo dos/as indigenas, e concomitantemente suas expressdes artisticas precisam
constituir uma relacdo que seja tocante sobre as possibilidades das maneiras de ver e
serem situadas em um devir, ou seja, precisam ser constantemente ressignificadas no
processo de ensino de arte. Para tanto, a abordagem triangular proposta por Barbosa
(2014), e a insercdo da imagem ao ensino de arte para a educacdo estetica, historica e
cultural, seguem a compreensdo de trés eixos a fim de desenvolver uma préatica
pedagdgica com a imagem que sdo organizadas nas etapas de: apreciacdo e/ou fruicao
estética, contextualizacdo e fazer artistico.

Diante dessas possibilidades quanto ao ensino de arte, recorremos aos dialogos
com outras areas de conhecimento para questdes pertinentes as possibilidades de
interacfes para pensarmos a imagem por uma perspectiva tanto estética, artistica quanto
antropoldgica. Nesse processo, os/as professores/as de arte desempenham um papel
fundamental para a educacéo estética e cultural desenvolvida no ensino dessa disciplina.
Quando as tematicas envolvem contextos e especificidades que agregam questdes
sociologicas, historicas e culturais como as abordagens das tematicas indigenas, torna-

se relevante aliar a esse percurso areas que nos aproximam para obtermos traducdes e
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aproximacdes de cddigos culturais diferentes, associados ao processo de aprendizagem
com as artes.

Essa pesquisa conta com a participagdo de dois/duas professores/as de arte, 0s
quais contribuem com os seus percursos e reflexdes acerca das dificuldades sobre
apresentar imagens referentes as artes indigenas e as problematicas dessa tarefa.
Durante o processo das interages ndo ficamos ilesos das transformagdes sociais que a
crise do coronavirus nos ocasionou com o distanciamento social. E isso de certa
maneira, refletiu na continuidade dos/as professores/as que colaboraram inicialmente
com suas praticas pedagogicas. E que depois foram ficando no meio do caminho e
assim reduzindo as participagdes e desisténcias por estafa, por luto, por angustias e por
incertezas e também por terem de encarar a “tela brilhante” de modo continuo na
realidade de um ensino remoto. Assim, a dissertacdo adquiriu uma organizacdo que
visou dialogar com as interacbes por meio da criacdo do grupo de WhatsApp para as
interacbes. E desse modo, as respostas apontaram o0s direcionamentos para
encontrarmos um percurso a ser tracado no decorrer dos capitulos.

O primeiro capitulo busca situar o problema da pesquisa e as compreensdes no
que confere a utilizacdo de imagens como mecanismos para o0 ensino das artes ndo
ocidentais, e a relacdo constituida de modo indireto com o Outro. Para tanto, intentamos
apresentar os dialogos e contradi¢cfes no entendimento de cultura com as areas de
conhecimento, arte e antropologia, na contribuicdo para o ensino de arte. A proposta
visa esse transito de didlogo e de contribuicbes com a abordagem triangular ao situar a
importancia da imagem no ensino das Artes Visuais. E dessa maneira, acrescentar ao
didlogo o viés antropoldgico para lidarmos com o0s aspectos culturais e identitarios do
grupo étnico analisado nesse processo de contextualizacdo de imagens.

O segundo capitulo nos interpGe o problema do referente na imagem fotogréafica,
as narrativas etnocéntricas e as estereotipias dessa relacdo desigual constituida por meio
da imagem. Assim, vislumbramos por meio de reflexdes acerca das possibilidades,
mesmo que a principio problematicas, de conduzir a imagem, em um pProcesso que
descortina as relagdes constituidas nas alteridades entre percepgdo, signo, imaginacéo e
cognigéo.

O terceiro capitulo busca aproximar 0s conceitos entre arte, antropologia e 0
ensino de arte. Nessa parte, as possibilidades de relagdo e contribuicdes no percurso de
ensino de arte, que foram desenvolvidas nos dois primeiros capitulos, dialoga com

autores e autoras que realizam essa aproximacdo entre as &reas e as questdes que
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envolvem o mecanismo de apresentacdes e interpretacGes das imagens, no associar dos

dados artisticos e dos dados produzidos pelo trabalho de campo.



1. Um situar da Etnia Kadiwéu
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Figura 1 e 2. localizacio territorial da reserva indigena Kadiwéu em Mato Grosso do Sul. Fonte google maps:
https://abre.ai/bOvV

Os Kadiwéu em Mato Grosso do Sul sdo representados na memdria coletiva de
indigenas e ndo indigenas com representacdes associadas tanto pelas conquistas
guerreiras e combativas de sua atuacdo na Guerra do Paraguai, quanto pela arte do
grafismo, da cerdmica entre outras habilidades artisticas pertencentes ao grupo étnico.
Diante desses aspectos estéticos da arte produzida por esse grupo sdo conhecidos por
seus desenhos e/ou grafismos, por estarem demarcados em Varios pontos turisticos da
cidade de Campo Grande, no Estado e também na Europa. Nesse contexto, os grafismos
que pertencem ao estilo Kadiwéu sdo desenhos que passam de certa maneira
apropriados enquanto formacéo histdrica, social e cultural das representaces do grupo
no que se refere a identidade coletiva (DURAN, 2015).

Dessa forma, o contato com a etnia Kadiwéu que habitam, em Porto Murtinho,
no Estado de Mato Grosso do Sul, descendentes dos Mbaya-Guaikuru, ocorreu de
maneira indireta por meio das imagens da cerdmica, desenho, pintura corporal e depois
por meio de fontes bibliograficas de pesquisadores/as antrop6logos/as que mantiveram
uma relagdo de proximidade e vivéncia com a etnia. Inicialmente, as representagdes
historicas dos Kadiwéu remetem a um ethos guerreiro e persiste aos dias atuais.

Em contraste a essa marca identitaria, no oposto temos a delicadeza nos tracos
encontrados na arte dos grafismos, em que as mulheres Kadiwéu expressam de maneira
habilidosa tracos sinuosos e delicados. E diante dessa dualidade expressiva, entre o
ethos guerreiro e as expressdes artisticas peculiares da etnia, em que se mira o olhar do
ndo indigena acerca dos atributos guerreiros e estéticos desse grupo, e produzem

sentidos e significados aos quais sao relacionados.



As primeiras fontes historicas ou o passado remoto do grupo foram registrados
no século XVI. S&o relatos e experiéncias de viajantes e exploradores com uma grande
variedade de registros em cadernos de campo, assim como técnicas com desenhos,
pinturas, esbogos e posteriormente a fotografia como fonte histérica de representacao.
Assim, os registros fotograficos mais contemporaneos sao escassos devido a autorizacéo
de imagem por parte do grupo, o que dificulta o acesso a um material visual mais
atualizado.

As fontes bibliograficas encontradas na literatura descrevem a etnia Kadiwéu e
constroem representacdes acerca do que iremos assimilar da mesma, com o objetivo de
pensarmos em estratégias de como apresenta-las visualmente, enquanto possibilidades
de contato e relacdo, construidas por meio indireto.

Dessa maneira, realizamos um percurso para que esses dados contribuam com a
pratica de professores/as de Arte, na educagdo basica, por meio da leitura de imagem
pertencentes aos Kadiwéu. Essa proposta nos coloca diante de especificidades para
trabalhar com a tematica indigena e conduz-nos a implementacdo da obrigatoriedade da
lei n°® 11.645/2008, que acrescenta especificamente a abordagem de imagens
contextualizadas no ensino de arte, de histdria e culturas indigenas, no curriculo dessa
area.

Para os materiais disponiveis sobre os Kadiwéu no século XIX, temos como
referéncia o livro Os Caduveos (1945) de Guido Boggiani, um fotografo, artista
plastico, comerciante, viajante, etnografo e linguista que apresentou-nos a etnografia do
grupo de maneira mais contextualizada, com relatos de sua vivéncia por meio das trocas
de mercadorias, principalmente, couros proveniente da caca de animais. O periodo que
0 autor viveu entre os Kadiwéu foi entre 1892 a 1897, e ap0ds esse periodo retornou a
Italia em 1893. Boggiani pesquisa sobre o grupo nesse retorno a terra natal, e quando
volta ao Brasil em 1896 traz uma camera fotografica e além do acervo de objetos,
ceramicas, desenhos, aquarelas temos acessos também as suas fotografias (JOSE DA
SILVA, 2015, p.279). Em 1902, teve uma morte tragica por um Chamacoco, e as
fotografias que estavam com ele foram enterradas com cerca de 400 placas de vidro
fotograficas, esse material foram recuperados e restaurados por Pavel Fric, totalizando
em torno de 83 fotografias, pertencentes ao acervo particular Fric&Fricova.

ApoOs os registros de Boggiani, no seculo XX, as referéncias de estudos
etnograficos sdo de Claude Lévi-Strauss (1955) e Darcy Ribeiro (1950); os dados

evidenciam os encontros estabelecidos por estes autores com os Kadiwéu em momentos
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historicos diferentes que possibilita entendermos o grupo no tempo e no espago. Apos
temos as descrigdes mais contemporaneas e igualmente fundamentais no estudo dessa
etnia, produzidas entre a década de 1990 e 2000, de Jaime Siqueira Junior, Giovani da
Silva, Ménica Pechincha, Marina Vinha, Francesco Romizi (MULLER, 2017).

Sobre os estudos com enfoque nas artes e grafismos indigenas dos Kadiwéu,
localizamos as pesquisas de Berta Ribeiro (1985), Vania Perroti (2008), Maria Raquel
da Cruz Duran (2015), Aline Maria Muller (2017). Na perspectiva de estudos sobre as
artes indigenas que abordam outras etnias, por um viés antropolégico, a pesquisadora
pioneira no campo é Lux Vidal (Grafismo Indigena, 2000), que organizou uma
coletdnea de artigos de diversos pesquisadores/as das artes indigenas no Brasil, e uma
diversidade étnica importante para compreensdo das particularidades e similaridades
dessa producao.

Na contemporaneidade, temos as contribui¢es de Lagrou (Kaxinawa, 2007),
Velthem (Wayana, 1995) e Barcelos (Wauja, 2008) que oportunizam compreendermos
0 leque de possibilidades de interpretacbes e associacbes com as diferengas entre as
etnias apresentadas e que auxiliam a entender o objeto dessa pesquisa, pois envolvem o
conceito de arte e estética por uma perspectiva antropologica com as artes indigenas
voltadas ao ensino de arte.

Ao retomarmos com as especificidades dessa pesquisa, ha um vasto material
disponivel sobre os Kadiwéu, em diferentes areas de conhecimento. No entanto, em
razdo do prazo para a finalizacdo dessa pesquisa concentramos nas imagens, tanto
fotogréafica quanto de desenhos da colecdo de Boggiani e de Lévi-Strauss, que nos
possibilitam analisa-las dentro dos prazos estabelecidos para a conclusédo da pesquisa.
Dessa forma, situamo-nos ao periodo historico dos estudos e pesquisas dos Kadiwéu na
transicdo do século X1X ao XX.

Assim, por meio desse material, busca-se constituir um percurso para refletirmos
a partir dessas imagens no ensino de arte, a fim de, contribuir para uma contextualizagdo
de fotografias, desenhos, aquarelas, entre outros objetos que constam em acervos
digitalizados produzidos por Boggiani e Lévi-Strauss. Além disso, identificar as
possibilidades de acréscimos ao material visual, imagético e/ou fotogréafico de outras
fontes de pesquisas para agregar ao acervo, com o0 intuito de disponibilizar uma
diversidade de materiais visuais que possibilitam pensar enquanto “imagens cruzadas”
(SAMAIN, 2012).
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As imagens dos Kadiweu, de certa maneira, estdo vinculadas ao modo como
essa sociedade se organizava e como se organiza com as representacfes e trocas
simbdlicas ocorridas entre indigenas e ndo indigenas. A arte dos grafismos e a maneira
formativa de criar por oposi¢des possibilitam composicdo semelhante as projecdes de
espelhos dualisticos dos motivos desenhados. Lévi-Strauss (1957) compara oS
grafismos Kadiwéu as cartas de baralhos, tendo em vista a expressdo duplicada da
imagem que se repete espelhada como uma carta de baralho. Dessa maneira,
acrescentam-nos entendimentos das demarcacGes dualisticas entre a guerra e a
arte,assim como na maneira de organizagdo dos desenhos, no processo de elaboracdo e
divisOes das partes para composicao de todo o desenho.

Nesse contexto, temos a maneira como os Kadiweu hierarquizavam-se entre
“nobres” e “cativos”, esses eram capturados e pertenciam a outras etnias consideradas
na perspectiva Kadiwéu de “inferiores” culturalmente, como os Chamacoco, entre
outras. Dessa relagdo os Kadiwéu “nobres” mantinham uma relacdo servigal com os
“cativos”. Além desses contrastes, ha outros dualismos entre o ethos guerreiro marcada
pela virilidade enquanto expressdo da masculinidade e as artes do grafismo
representadas na delicadeza e na feminilidade dos tracos, tanto que a divisdo de género
é bem demarcada nesse grupo na separagdo entre os papéis de homens e de mulheres em
suas respectivas fungdes na coletividade. Logo os homens desempenham os atributos da
guerra e as mulheres os atributos artisticos (JOSE DA SILVA, 2015, p.277).

Essa pratica de captura moldou a concepcdo do ser Kadiwéu no periodo
histrico em que as fotografias foram produzidas, mas na atualidade essa préatica ndo se
fundamenta e/ou tampouco se sustenta. E essa organizacdo hierarquica, utilizada no
contexto histérico do grupo, permite-nos refletir sobre as dificuldades de acesso as
fotografias em que de fato had apresentacdo dos Kadiwéu!, ou seja, a maioria dos
representados nas fotografias de Boggiani sdo os Chamacoco e outras etnias que
serviam ao grupo com trabalhos servicais. J& com as imagens fotograficas de Lévi-
Strauss, a partir da leitura do capitulo Caduveo de “Tristes Tropicos”, essa
hierarquizacdo com relagdo as imagens fotograficas acerca da mira dos apresentados

ndo foram identificadas as etnias representadas.

1Sobre as fotografias de Guido Boggiani ndo serem os Kadiwéu, mas sim da etnia dos Chamacoco foi
levantada na banca de qualificacdo pelo Prof. Dr. Giovani José da Silva, a qual contribuiu para esta
pesquisa de maneira contundente. Devido a concepgao e organizacdo hierarquica dos Kadiwéu em castas,
eles ndo seriam facilmente registrados, permitindo apenas seus cativos.
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Diante desse aspecto, e das dificuldades de acesso tanto como fontes de pesquisa
no Google Imagens quanto em um material que apresente as imagens de maneira
contextualizada e de facil acesso para os/as professores/as de Arte, encontra-se como
uma tarefa pouco acessivel e que demanda tempo de contato com as fontes
bibliograficas que ndo sdo da area de conhecimento das artes. Em contrapartida, as
imagens no ambiente virtual na sua grande maioria s&o encontradas com poucas
referéncias quanto as legendas, dimensdes, ano, entre outras contextualizacGes
importantes a abordagem e leitura de imagens.

Dessa maneira, esse fator dificulta a organizacdo de um material imagético e
textual a ser analisado e articulado, enquanto proposta para uma abordagem e
aprendizagem em Arte, por meio das imagens e da arte Kadiwéu. Sinaliza o percurso
referenciado acima de que o impasse inicial sdo as imagens que no ambiente virtual
ficam fora de seus contextos, mas em contrapartida o acesso digitalizado as
democratizam. Além disso, encontrar fotografias mais contemporaneas do grupo que
sejam autorizadas € uma tarefa ainda mais dificil para dar uma continuidade aos
processos de mudancas no estilo, perceber as nuances na maneira de ser e viver

Kadiwéu e suas transformac@es no devir.
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Figrura 3. Primeiras imagéhé diépom’veis no Gooélé imagens
Fonte: https://abre.ai/b9HA

Nesse contexto, das imagens selecionadas no ambiente virtual, o esfor¢o para
contextualiza-las intensifica devido a facilidade de acesso, no entanto em contrapartida
a supressdo dos conteudos confere a primeira problematica identificada nesse processo

de pensar a imagem como ferramenta pedagogica e cognitiva.
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Diante dessa primeira etapa, apresentamos o contexto visual e descritivo das
imagens fotogréficas de Boggiani restauradas por Fric. Elas apresentam-nos cenas da
paisagem pantaneira, apresentacdes do grupo tanto em poses individuais quanto em
grupos com apresentacdes das pinturas corporais e faciais por varios angulos como pose
frontal e de lado. O que desperta uma certa curiosidade sdo as fotografias aos quais
os/as indigenas sorriem. Um dado esse que desperta curiosidade, e talvez seja uma
representacdo de proximidade e até sentimento de estar a vontade diante desse
equipamento estranho que captura imagens (REYERO, 2012).

Segundo Reyero, os indigenas tinham uma relacdo com esse equipamento que
capturam suas imagens de maneira muito pouco amistosa, tanto que Fric retornou ap6s
a morte de Boggiani e registrou relatos sobre a relagdo que os indigenas tinham com
esse tipo de exposicdo. O que deixa inconcluso se 0 motivo da morte de Boggiani foi
devido ao “poder” de capturar o que lhe foi tdo caro a imagem do corpo, como
representacdo de seu duplo, a alma (REYERO, 2012). Essas sdo perspectivas
interessantes para pensarmos essa relacdo conflituosa e tensa que a captura de imagens
incita diante das diferencas que a concepcdo da polaridade entre Ocidente e nao
Ocidente lidam com as representacoes e percepc¢des acerca das imagens.

Ao retomar a selecdo das imagens, as de autoria de Lévi-Strauss nos apresentam
possibilidades de visualizar os processos da producdo de cerdmica, pintura, e localizar
onde essas atividades ocorrem e por quem séo elaboradas, ou seja, situam as atividades
artisticas desenvolvidas pelas mulheres Kadiwéu. Diante dessa associacdo e
apresentacdo de imagens em conjuntos no didlogo movidas por tematicas que nos
permitem pensar e relacionar tantos as imagens de Boggiani quanto de Lévi-Strauss em
um entendimento de complementariedade associativa e tematica.

A etapa de contextualizacao € a parte de suma importancia e que demanda tempo
e pesquisa de fontes bibliograficas diversas, pois nela constam os aspectos histéricos,
culturais, éticos para a compreensdo daquilo que a imagem nos apresenta enquanto um
recorte do tempo e do espago, e das relagOes sociais e culturais que podem ser muito
especificas. A contextualizagdo da imagem exige uma relacéo interdisciplinar, que vdo
desde a historia da arte, a critica de arte, literatura, filosofia, sociologia, psicologia,
antropologia, entre outras areas que podem agregar aos dados nesse processo de
descortinar a imagem e as suas interagcfes sociais.

Essas leituras condizem com o0s aspectos de interpretagdo, que vado desde a

objetividade a subjetividade da relacdo de sentido construida em relagdo a imagem. A
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apreciacdo acrescenta os elementos da contextualizagdo com a descricdo formal dos
elementos visuais apresentados e descritivos na imagem, as conexdes possiveis
enquanto interpretacdo dos dados analisados que culminam no fazer artistico como
condensacéo dos processos anteriores de producdo de conhecimento e cogni¢cdo em arte
(BARBOSA, 2014).

Sobre esse percurso torna-se importante para o ensino e aprendizagem em arte,
por meio da leitura de imagens, compreender as etapas desse processo com a
Abordagem Triangular que sdo: contextualizacdo, apreciacdo e o fazer artistico
(BARBOSA, 2014). Essas etapas ndo precisam necessariamente seguir a sequéncia
como uma lista, mas podem ser alteradas conforme os/as professores/as de arte
organizarem os aspectos metodolégicos para a pratica de ensino e aprendizagem em
Arte, com as tematicas indigenas, nesse caso em especifico.

A parte da contextualizacdo das imagens fotograficas produzidas por Boggiani e
a tentativa de buscar compreender essas fotografias com a leitura do livro Os Caduveos
(1945) por meio de relatos e sobre o contexto das vivéncias do autor durante um periodo
de tempo que esteve com o grupo. No entanto, as fotografias foram capturadas
posteriormente no seu retorno no ano de 1896, e alguns trechos no livro podem ser
subentendidos na direcdo de apresentar sobre as relagdes com o grupo, mas néo
certificados no sentido das escolhas e como ocorriam as negociagdes para que os/as
indigenas permitissem serem fotografados por Boggiani, e consentirem visualizar as
intencdes tanto de apresentacdo quanto estéticas que envolvem o processo de registro.

Essa etapa referenciada acima, de acessar dados da pesquisa e trabalho de
campo, alinha-se o entendimento de Price (2000) ao situar a relacdo entre arte e
antropologia, como um terceiro caminho, que seria a evocacao dos saberes indigenas no
sentido de torna-la acessivel a um publico ocidental para produzir sentido aos processos
de producdo das artes indigenas em contraste com o0s nossos modos de entendimento e
sentido evocado as artes ocidentais.

Ao retomarmos o processo de continuidade na pesquisa para a contextualizagéo
das imagens, a introdu¢do do livro “Os Caduveos” escrita por Baldus (1945) traz
informacgdes sobre uma publicacdo de um livro com as fotografias de Boggiani, no ano
de 1904, pelo pesquisador alemdo Robert Lehmann-Nitsche. No ambiente virtual, esse

livro citado por Baldus encontra-se digitalizado e disponivel no acervo online da
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Bayerische Staas Bibliothek?. O acesso a esse acervo proporciona o conhecimento das
legendas das fotografias que sdo citadas por nomes de indigenas que posaram para
Boggiani durante aquele espago-tempo. As legendas para a etapa de contextualizagdo
sdo importantes no processo de inserir os dados como 0s nomes do/a indigena/a, a etnia
a qual pertence, entre outras informacdes relevantes durante esse percurso de leitura e
aproximagé&o inicial com as imagens.

J& com as fotografias e os desenhos catalogados por Lévi-Strauss evidenciam
uma complementariedade e disponibilidades de informagdes no livro “Tristes Topicos,”
e o livro “Os Caduveos”, com analises acerca das artes e relatos das negociacGes para
conseguir produzir as imagens fotograficas, e uma mudanga de foco para que as
mulheres Kadiwéu desenhassem em papéis os grafismos, ao invés do antrop6logo criar
esses esbocos sdo trechos interessantes para pensarmos as mudancas e tradi¢cdes nas
representacdes do grupo e aberturas no processo desse didlogo nessa relacdo de
alteridade.

Diante da organizacédo e do lugar dessas imagens na contextualizacdo inicial na
arte serem enquadradas e classificadas como artes ndo ocidentais, artes primitivas,
artesanato, artes menores, arte etnografica, entre outras denominacfes associadas as
imagens que fogem dos conceitos e modelos da arte ocidental. Esse prisma coloca-nos
em uma perspectiva diferente para pensarmos a inser¢ao dessas imagens no processo de
ensino e aprendizagem das artes indigenas, pois € preciso considerar os entraves acerca
desses enquadramentos de narrativas que seguem 0s modelos eurocéntricos para
apreciar, entender e dar sentido a esse estilo de arte. S&o etapas durante esse percurso
que possibilitam acessar essas producles e expressdes artisticas diferentes, que nos
interpde (re)pensar sobre questdes pertinentes aos conflitos morais, éticos, religiosos,
entre outros apresentados e descrito por meio da insercdo das imagens dos povos
indigenas em uma perspectiva educacional.

As diferengas quanto ao sentido e ao modo como se produzem as artes indigenas
séo significativas e relevantes e destoam evidentemente dos conceitos e relacdes que o
ocidente condiciona quanto os conceitos da prépria arte e dos processos cognitivos

dessa relacdo. Varios pontos tornam-se destoantes para o/a professor/a de arte aoensinar

2Coleccion Boggiani de Tipos indigenas de Sudamérica Central editado también por Rosaueren
1904disponivel:<https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=
bsb00091698&pimage=00003&I=es>. Acesso em: 20 de janeiro de 2021.
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artes indigenas com as lentes ocidentalizadas no modo de ver e interpretar essa arte, nos
modelos ocidentais de apresentacdo e compreenséo.

Nesse contraste, ha a necessidade de iniciar por ideias que tangenciam a maneira
contemplativa da arte ocidental, o distanciamento quanto ao acesso de um publico
seletivo e ao desfrute dessas producdes artisticas. E 0 modo como o suporte e 0s
materiais artisticos sdo utilizados, assim como as finalidades que se destinam as
producdes artisticas no Ocidente em contraste com as artes indigenas. Todas essas
caracteristicas devem serem pautadas na relacdo comparativa com outros estilos e
expressdes artisticas que ndo partilham desses mesmos métodos.

Na contramao dessa perspectiva ocidental da arte temos a pintura corporal, em
que o suporte para a representacdo artistica sai do enquadramento do papel, da tela para
0 suporte do corpo. Essa inversdo na aplicacdo do suporte e a possibilidade de conferir
transformacdo como agente social por meio da pintura corporal. Dispde a situar esse
estilo de pintura com uma proximidade a vida e seus sentidos de existir enquanto
coletivo apresentado como algo especifico e singular para as artes indigenas. E para
efeito didatico, confere a necessidade de uma formacéo para treinar o olhar diante da
associacdo com essas expressdes e sentidos artisticos diferentes daquilo que é concebido
e reconhecido como arte no ocidente.

Diante dessas circunstancias, as imagens de Boggiani e de Lévi-Strauss nos
interpde diante de reflexdes que conferem um deslocamento significativo na perspectiva
da traducdo dessas trocas simbolicas e organizadas, apresentadas para um publico
ocidentalizado, aos quais incluem os/as professores/as de arte e 0s/as estudantes nesse
processo de ensino da arte. Tornam-se relevantes antes de apresentarmos as imagens
analisadas dessa pesquisa e as possibilidades de montagens e de apresentacdes
apontarmos reflex6es importantes que foram sugeridas por professores/as de arte.
Assim, precisamos entender sobre o lugar da imagem no ensino de arte e as
compreensdes dos conceitos, tanto artisticos quanto antropolédgicos, para aproximarmo-
nos dessas imagens de maneira a estranhar o lugar comum que as enquadramos, € nos
acostumamos a ensiné-las.

Nesse aspecto, 0 conceito de agéncia (GELL, 2018) permite refletirmos sobre o
lugar da imagem diante de uma abordagem antropoldgica, que se torna pertinente e
necessaria nesse primeiro momento de colocar-nos em um deslocamento de posicoes e
perspectivas de onde mira-se o olhar. Assim, analisar a imagem enquanto agéncia e

compreender 0 que essas imagens nos afetam, no sentido de punctum elaborado por
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Barthes (2017). As imagens indigenas sdo o punctum, elas nos apresentam o que para
Barthes nos fere, nos provoca e nos atinge por situarem as contradi¢cdes e choques
culturais.

E nesse processo para iniciarmos o didlogo com o ensino de arte na leitura de
imagens da arte ndo ocidental o punctum conduz-nos a avancar 0s contextos daquilo que
as imagens nos atingem. Para tanto, apresentaremos esses contextos e o lugar que essas
imagens ocupam nesse encontro interdisciplinar entre arte, antropologia e ensino de
arte. Apresentaremos os dados produzidos com as entrevistas semi-estruturadas com
os/as professores/as de arte, que fazem parte das reflexdes e dos direcionamentos dados

nos capitulos sequentes.

1.10s dados produzidos junto aos/as professores/as de arte

Os dados produzidos por essa pesquisa envolvem a colaboragdo e compartilhar
das perspectivas dos/as professore/as de artes, acerca do ensino das artes indigenas.
Desse modo, qual € o lugar das imagens dos povos indigenas nesse processo relacional
de ensino de arte com outras culturas? A maneira como nos aproximamos dessas
imagens para ensinar sobre questdes das alteridades culturais e estilisticas? Essas
perguntas mapearam as conducdes das entrevistas semi-estruturadas nos diadlogos com
os/as professores/as de arte. Lecionam acerca de 09 a 07 anos a disciplina de artes na
rede publica de ensino com o Ensino Fundamental |1, estdo entre a faixa etaria de 29 e
33 anos e com formacédo em Licenciatura em Artes Visuais, entre 2011 e 2013.

As entrevistas ocorreram por meio de mensagens pela rede social WhatsApp,
uma variacao entre interacdes por escrita, ora por audio e sobretudo o compartilhar das
imagens. Dessa maneira, fora criado um espaco de interaces para entendermos qual o
papel da imagem do Outro no ensino de artes ndo ocidentais, € COMO esse Processo se
constitui no ensino da disciplina. Essas sdo algumas sinteses de como ocorreram as
elaboracgdes das perguntas que seguiram em quatro eixos a respeito dos direcionamentos
relacionados: que tipo de relacdo o/a professor/a de arte tem com as referéncias e fontes
de pesquisas, tanto textual quanto das imagens, para a contextualizagcdo das imagens das
artes indigenas. Por exemplo: onde (livros/ambiente virtual) as imagens séo pesquisadas
e selecionadas? Quais 0s possiveis critérios de selecdo e organizacdo das imagens para a

apresentacdo? E como elas séo apresentadas em conjuntos e/ou com exclusividade?
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Esses foram pontos significativos para entendermos acerca das dificuldades
nesse processo a priori (0 planejamento e organizagdo) do ensino das artes que
envolvam sociedades e grupos que ndo partilham o sentido de arte concebido no
ocidente. Assim, como outras questdes envolveram a posteriori a pratica na maneira de
como sdo apresentadas essas imagens, no que antecede a sua apresentacdo e as
abordagens narrativas, se em conjuntos ou/ora com exclusividade.

Nesse contexto das questdes, orienta-nos para 0s direcionamentos quanto a
tratativa para refletir como o ensino das artes indigenas participa da préatica e
organizacdo, no modo de ensinar arte ndo ocidental a um publico ocidental. Nesse
sentido, a pergunta: Quais tipos de relagdes podem ser constituidos por meio da imagem
do Outro? Essa questdo ficou restrita e especifica as reflexdes que conduziram nas
entrelinhas as relagcfes constituidas no didlogo com os/as professores/as de arte, ela ndo
fora elaborada para ser respondida por eles/elas, apenas por essa pesquisa. Assim, essas
relacfes a principio inferem-se a colocar-nos em uma regido complexa e contraditéria
entre imagem e vida, e as projecdes dessa relacdo ocorridas por meio de imagens.

Desse modo, a maneira como esse processo de associacdo e aproximacao com as
tematicas indigenas no ensino de arte sdo pertinentes ao conceito das diferencas
culturais. Nesse sentido, as relagcBes constituidas nesse percurso exigem esforco e
assimilacdo no sentido de tempo, pois ndo sdo relacbes Obvias, elas precisam ser
desnaturalizadas. Assim, em algumas entrelinhas silenciadas nos didlogos com os/as
professores/as, direciona-nos em refletir sobre a grade curricular dos cursos de
Licenciaturas em Artes Visuais, e por vezes, a auséncia de respostas € porque ndo fora
criada uma ponte de dialogo para nos aproximar do Outro — nesse sentido de
aproximar coloca-nos o entendimento de dedicar-se as diferencas entre os estilos de
artes e como isso pode ser relevante para compreendermos esses processos geridos com
o confronto das alteridades.

Esse reflexo acerca do hiato das pontes de diadlogos e acesso com as artes
indigenas, manifestaram-se nos dois/duas professores/as de artes, que sinalizaram em
suas respostas que ensinar artes indigenas € um campo pouco explorado em suas aulas.
O professor/a 1 utiliza-se de um tom confessional: “Primeiramente, confesso que a
tematica indigena ainda é pouco explorada por mim no fazer pedagdgico”. E na parte
que referéncia as questdes especificas das artes indigenas, o professor/a 1 sinaliza: que
“as apresentacdes das imagens se ddo por meio de projecdes e sdo de forma individual”.

Nesse percurso, o/a professor/a 1 apresenta-nos a maneira como sdo organizadas as
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imagens das artes indigenas no ensino de arte que envolvem entender o processo de
selecdo que o lugar onde sdo acessadas as imagens ocorrem por meio do ambiente
virtual. Assim, essas imagens sdo retiradas do contexto e apresentadas por meio de um
projetor de imagens na constituicdo de uma relagdo com o distante, ou seja, com o
referente na imagem fotografica.

Outros pontos abordados, pelo/a professor/a 1 conduz ao entendimento de como
ele/ela organiza durante esse processo as perguntas para acessar o referente na imagem.
Essas perguntas, sdo fundamentais para o ensino de arte com a leitura de imagens, ou
seja, elas conduzem as narrativas na constru¢cdo de uma relagdo com o que €
apresentado na imagem a partir do referente, e nos conduz ao processo cognitivo do que
nos interpela a imagem.

Esse percurso esta relacionado intrinsecamente a aproximacdo dele/a com
aquelas imagens de Boggiani e Levi- Strauss, que apresentam 0s corpos e as artes
indigenas Kadiwéu. As perguntas elaboradas pelo/a professor/a foram as seguintes:
“Quais as semelhancas estéticas dessas pessoas? Como € o semblante de cada uma? O
que sera que elas estavam pensando no momento daquela foto?”, essas interpelacdes
fazem parte das primeiras conexdes do/a professor/a para selecionar as imagens, e
foram evitadas as que apresentavam a nudez dos corpos indigenas, por questdes que
envolvem a moral e o choque cultural de maneira mais intensa. Por vezes, o leque de
perguntas que interpelamos as imagens ndo nos ajudam a acessar 0 que desejam nos
“dizer” a primeiro momento, pois as imagens ndo nos trazem afirmagdes, mas muitas
ambiguidades e sugestdes do que pensar/sentir por meio delas.

Dessa maneira, o entendimento constituido por meio das imagens conduz-nos a
relacBes interpretativas polissémicas. Assim, o que elas nos querem dizer, ndo é dito
prontamente, e algumas nunca ousam revelar, fica evidente a sensacdo de punctum a
qual Barthes (2017) se refere nas imagens que nos ferem e nos atingem (no sentido das
afecces tanto atrativas como repulsivas).

Apdbs esses questionamentos interpelados no primeiro contato com as imagens
de Boggiani e Levi-Strauss a atencao fora direcionada as pinturas corporais, a qual o/a
professor/a 1 sugeriu um super zoom para observacdo dos detalhes do desenho
Kadiwéu, para observacao estética e formal, ou seja, 0 que evidencia o estilo Kadiwéu.
Assim, o/a professor/a 1 prossegue com outras questfes seguintes ao seu processo de
ensino de arte acerca da reflexdo, com as imagens compartilhadas que foram

apresentadas a partir das interagcbes dele/a, pertinente a conexdo com 0s desenhos
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Kadiweéu: “Quais linhas sdo utilizadas? Como é o traco, as formas, a simetria, etc...”
essas questdes incidem as especificidades do campo das artes, a qual nos interpde a
tentar compreender as imagens por meio de sua formatividade, ou seja, por meio da
decomposicdo em tracos, linhas e a maneira como o desenho esta imposto na imagem.
Esse método implica em uma analise a qual descontextualiza a elaboracdo do desenho
indigena, pois os elementos visuais basicos da imagem, sdo decompostos por esse
método de leitura que incide na compreensdo de arte ocidental, acerca dos elementos
basicos da linguagem visual, por exemplo, a linha em espiral, a linha quebrada sao
abstracdes, que a partir dessas unidades separadas da relacdo com a totalidade no
desenho perdem o sentido no momento de realizar a leitura de imagem das artes
indigenas.

Assim, o/a professor/a 1 finaliza a arguicdo com a “necessidade de o/a
professor/a estudar para encontrar as respostas a todas essas indagagdes”, ou Seja, as
perguntas sdo lancadas a imagem, e o retorno delas sdo versdes narrativas pertinentes ao
acervo e relacdo que o/a professor/a de arte constituiu por meio das tematicas indigenas,
e o entendimento dele/dela acerca das diferencas culturais apresentadas nessa direcao.
Nesse percurso, evidencia que a relacdo constituida com as imagens ndo se concluiu,
pois elas continuam o seu processo de agéncia para criar narrativas e novos elos
interpelados nesse processo de ver/olhar/observar as imagens que nos trazem o Outro de
maneira indireta, mas que precisam ir além da aparéncia. Isso seria atingir uma
abordagem antropoldgica e acessar os pertinentes dados produzidos no campo da
etnografia, que nos conduz a um elo e ponte com as imagens de maneira a tensionar o
que condiz com as impressdes subjetivas e a criacdo de elo e contato com o Outro.

Ola professor/a 2 utiliza-se também de um tom confessional para iniciar a troca
de experiéncias com as tematicas indigenas: “Confesso que ainda faco muito pouco
quando o conteudo de arte ndo eurocéntrica entra em cena, e por vezes me pego optando
pelos mesmos artistas de sempre”. O/a professor/a 2 sinaliza que tem se “policiado nos
ultimos tempos tentando sair dos estigmas colocados” como “propondo novas
abordagens, principalmente do ponto (vista) de pessoa latina e ndo-europeia, de uma
forma ndo ‘colonizadora’”. No que nos direciona as especificidades das artes indigenas,
o/a professor/a 2 prop6s um processo importante: o de ser “discutido a priori com os/as
estudantes as maultiplas linguagens artisticas indigenas entendendo as inimeras etnias,
sua pluralidade, individualidade”. Esse processo coloca-nos uma perspectiva de relagdo

com 0s povos indigenas “sem negligencia-los a um espago separado, descamando o
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estigma de exoético e folclorico”. Nesse ponto, € levantada a questdo das particularidades
étnicas que sdo pertinentes para deslocarmos dessa relacdo etnocéntrica quando
ensinamos as artes indigenas, apontar essas “infimeras etnias” € situar uma regido de
complexidades, de quais indigenas estamos a falar, a pontar, a situar, ora a apresentar?

Em outro ponto, acerca da pesquisa e selecdo das imagens o/a professor/a 2
coloca-nos pontos importantes para pensarmos nesse processo de como elas sé&o
realizadas e quais s&o as fontes bibliograficas pesquisadas na maneira como isso ocorre
em sua préatica. Quanto essas referéncias especificas as artes indigenas o/a professor/a 2
diz que “ndo sei de muitas, pois realmente eu ndo procurei muitas em quanto “livro” e
isso € mesmo pecaminoso para um/a professor/a de arte”. Assim, continua nessa
arguicao sobre as fontes de pesquisa de que “minhas referéncias sdo nos livros didaticos
[...] e em sites da internet aleatorios”, ou seja, as imagens sdo acessadas nesse ambiente
virtual a qual Belting (2006) prop&e-nos problematizar essa supressdo dos contetdos
das imagens no ambiente virtual.

Nesse contexto, o/a professor/a 2 sinaliza outros pontos significativos como “nao
me lembro de ter acesso a algum livro fisico especifico sobre arte indigena, ou arte
indigena local”, ou seja, ele/ela argumenta a falta de acesso a esses materiais para
desenvolver habilidades com a abordagem nesse estilo de arte especifico. Assim, a
pesquisa que realiza durante seus planejamentos € direcionada com o suporte do
ambiente virtual: “busco site locais, imagens, videos no Youtube, jogos que contemplem
aquilo que estd sendo estudado”. E no aspecto de apresentagdo dessas imagens
selecionadas, o/a professor/a 2 compartilha que ele/ela “procura sempre utilizar imagens
em slides com recurso do projetor, som, etc.”, e maioria das imagens sdo “apresentadas
de modo individual” e sequencial (uma imagem por vez).

Os apontamentos dos/as professores/as de arte acerca do processo de ensinar
artes indigenas ao compartilharem as suas vivéncias e experiéncias foram significativas
para construir esse percurso de criar uma relacdo com as artes indigenas. Assim, como
as particularidades de cada um/a nesse processo de selecionar as imagens, pesquisar e
contextualizar evidenciam algo complexo a refletirmos, a qual produzem varios
impasses quando ndo ha suportes ao tratamento de estilos de artes que ndo se encaixam
aos padrdes e modelos ocidentais de conceber arte. Nesse processo, os/as professores/as
constroem esses vinculos por esfor¢o imaginativo para suprir as auséncias do que foi

silenciado em seu processo continuo de formacéo.
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Diante dessas dissonancias e distanciamentos, por parte dos/as professores/as de
arte em como abordar as imagens e artes indigenas, conduz-nos a refletirmos sobre o
conceito de culturas e a maneira como sdo abordados na disciplina de Artes Visuais, ou
seja, como culturas intentam explicar as diferencas sem embasar no apoio e
contribuicdo da Antropologia. Diante dessa perspectiva contraditoria, sdo abordadas as
diferengas referentes aos cddigos culturais pincelados por uma visdo etnocéntrica nas
Artes Visuais que refletem no ensino da disciplina com esses hiatos entre arte e os
estudos das interacBes sociais — entre pessoas e objetos aos quais relevam-nos o
conceito de agéncia. Por isso, a concepcao de arte ocidental e suas expressoes artisticas
sdo constituidas com toques da individualidade do/a artista que sdo marcados com a
concepcdo da modernidade, o que a distanciado/a artista da sociedade e dificulta a
analise quando transposta para as artes indigenas que partilham da ideia inversa, ou seja,
o0 sentido de coletividade nas expressoes artisticas.

Para tanto, essa regido nos direciona a entendermos que o problema das culturas
na perspectiva artistica localiza-se na abordagem de culturas de maneira valorativa,
etnocéntrica e trazem os resquicios da modernidade e da individualidade de experienciar
as relacdes sociais em uma sociedade ocidentalizada, que na perspectiva do/a artista esta
distante, pois ele/ela quer inovar o conceber arte. O que dificulta a criacdo de elos e
pontes, quando as culturas analisadas e que ndo partilham desse sentido de arte
ocidental, ordenam-se por coletividades e saberes compartilhados entre pessoas e
objetos artisticos que ddo sentido e totalidade situadas na vivéncia em grupo. E quando
retirados dos contextos que participam perdem o sentido, e precisam ser (re)alocados
em seus contextos, assim como eles funcionam diante dos significados e dos sentidos
pertinentes ao grupo étnico, para entdo serem traduzidos e compartilhados por outras
culturas no contexto que nos conduz ao relativismo cultural.

Para tanto, apresentaremos esses contextos no diélogo ente arte e antropologia
para contribuir aos/as professores/as a leitura de imagens com as artes indigenas. Dessa
maneira, iremos situar o0 lugar que essas imagens ocupam nesse encontro
interdisciplinar entre arte, antropologia e ensino de arte. Apresentar 0s caminhos
possiveis nesse processo de apresentacdo do Outro por meio da imagem. Assim, torna-
se relevante colocarmo-nos em uma perspectiva de nos entendermos enquanto
construcdo e encontro culturais entre as alteridades, mesmo que seja constituida diante
da imagem do Outro. Desse modo, os capitulos e itens a seguir procuram explorar as

reflex6es encaminhadas por esses didlogos com os/as professores/as de arte na intengado
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de contribuir as interpelacdes e problematicas que envolvem um ensino de arte com as

imagens do Outro.

1.2 Um contexto para (re)pensarmos o lugar e as relacdes das imagens dos povos

indigenas nas Artes

As imagens dos povos indigenas e de suas respectivas artes devem ser inseridas
em contextos que articulem relagcbes com outras areas de conhecimento. No caso dessa
pesquisa iremos relacionar com o viés antropoldgico e o conceito de agéncia na relacdo
entre pessoa e objeto nas interacdes sociais. Na tentativa, pois desse situar o lugar da
imagem e as possibilidades de interdisciplinaridades para pensarmos em arranjos na
apresentacdo. Essa disposicdo de articular as imagens na interacdo de conjuntos
promove um encontro de perspectivas por pertencerem as concepgdes e as vivéncias
importantes acerca da percepcdo das alteridades culturais. Esse direcionamento foi
devido a identificacdo nos dialogos com os/as professore/as de arte quando trabalham
com imagens e artes que referenciam os povos indigenas e a maneira como enquadram e
classificam essas imagens.

Dos dois/duas professores/as de artes que enviaram seus relatos ressaltam que a
tematica indigena e as imagens sdo pouco utilizadas em suas praticas pedagdgicas.
Além de trazerem problematicas complexas para serem refletidas durante o percurso de
apresentacdo dessas imagens como questdes que envolvem o moralismo, a nudez e o
estilo de vida como o ser e 0 estar no mundo por uma outra perspectiva e lente cultural,
sdo pontos importantes para destravar essas discussdes quando sdo apresentadas
tematicas das artes indigenas.

Desse modo, um percurso teérico embasado nas necessidades encontradas com
os/as professores/as de arte para entendermos esse lugar de relacdo entre arte e
antropologia para pensarmos a imagem dos povos indigenas no ensino de arte torna-se
um lugar pertinente de trénsito de aproximacdes nesse dialogo. Diante dessas
necessidades de ver a imagem ndo como algo que se apresenta apenas quanto aos
aspectos historicos, mas também antropoldgicos, pois incluem nesse processo uma
relacdo que visa ao estranhamento das préaticas e meétodos de ensino da arte quando nos
confrontamos com as artes indigenas.

No sentido de criar um percurso inicial de proximidade e relacdo entre arte e

antropologia. Temos um marco na década de 1990 com um inicio de uma defini¢do
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tedrica com Gell em “Arte e Agéncia” (2018), sua obra pdstuma. O autor apresenta-nos
pontos importantes de como aproximarmo-nos de imagens que sdo classificadas como
artes primitivas, arte etnografica, artesanato, entre outras. A partir do conceito de
agéncia, procura-se entender a imagem, objeto de arte, entre outros, pela perspectiva
que enfatiza a ideia de intencdo e causalidade, ou seja, estd centrada na acdo ou no
processo como € concebido e significado essas expressdes artisticas na sociedade aos
quais pertencem (GELL, 2018, p.31).

Outro ponto, importante para entendermos esse conceito e aplica-lo a relagéo
que iremos construir com essas imagens de maneira relacional e dependente do
contexto, no caminho dessas trocas haa relacdo de um agente e de um paciente e assim
vice-versa na maneira como constituem essas trocas de sentidos. Com relagdo aos
agentes podemos inseri-los na figura dos/as artistas que produzem significados,
sentidos, imagens e objetos, ou seja, condensam possiveis relacdes e interacdes assim
como interpretaces por meio da producgdo e do fazer artistico. J& os pacientes séo o
publico e/ou observador, assim como os/as professores/as de arte e os/as estudantes que
irdo de certa maneira reagir ao objeto elaborado pelo agente (GELL, 2018, p.55).

Nesse caso, em especifico da apresentacdo por imagens, além da atribuicdo do
agente na elaboragdo dos objetos e/ou protagonistas na inferéncia desses objetos, por
tratarmos de imagens que sao fotograficas e graficas, ou seja, as primeiras como recorte
temporal, as segundas como desenhos e esquemas. Temos diante da imagem fotografica
o referente que coincide com a apresentacdo dos corpos indigenas no sentido de conferir
uma proximidade com a “realidade” da apresentacdo. Mesmo que essa relagcdo ocorra de
modo indireta, a apresentacdo das imagens fotograficas, principalmente, influéncia de
sobremodo as relagbes constituidas com o Outro. Nessa vertente, ha uma relacdo
truncada que justifica de certa maneira, as dificuldades dos/as professores/as de arte
lidar com o recurso da imagem fotografica, pois o referente nos trazer contextos e
estereotipias na relacdo desigual entre indigenas e ndo indigenas.

De certa maneira, a fim de compreender esse Outro por meio da traducdo e de
aspectos de aproximacdo entre ambas as culturas analisadas e associadas o0s/as
professores/as de arte tem que recorrerem a outras areas de conhecimento para
elaboracdo desse elo na construcdo de um material visual e textual para a apresentacédo
da tematica. Com esse processo de pesquisa para a contextualizagdo das imagens, o
trabalho etnogréfico, contribui para nos apresentar esse Outro para além do que esta

visivel na imagem. E assim, nos conduzir quanto aos percursos e as possibilidades
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geridas por comparagdes descritivas e pautadas nas diferencas culturais e como podem
ser assimilados os valores e significados desse encontro indireto (GUSMAO, 2000,
p.12).

O que torna significativo é que essa regido de encontro por meio da imagem é
desigual e passa a ter um papel de julgamentos com o Outro, o qual precisa ser
enfrentado em um primeiro momento com os/as professores. No entanto, a dificuldade
de desenvolver atividades com tematicas indigenas implica na auséncia e escassez de
formacdes que especificamente abordem o contexto das leituras de imagens.

Nesse ponto, 0s caminhos que a area de conhecimento artistico se limita com as
especificidades das culturas sugeridas de maneira valorativa, moral e filos6fica na
concepgdo da estética como recurso que produz dicotomias e desigualdades no como
sdo abordadas no conflito de dualismos entre arte ocidental e arte ndo ocidental e 0s
parametros de como sdo classificadas no contexto artistico e relacionado com a
sociedade interfere nesse transito e dialogo culturais (CESARINO 2017, p. 1).

Outro aspecto que pode ser acrescentado ao conjunto de dilemas encontrados por
professores/as de arte, é sobre o “enquadramento” das imagens e¢/ou objetos de arte no
que Belting (2005) entende como uma narrativa utilizada como mecanismos para a
leitura e para a interpretacdo das imagens na Historia da Arte. Esse recurso muito
ensinado nas formacGes e empregado por professores/as de arte contextualiza as obras
de arte, objetos de arte, imagens entre outros.

No entanto, os paradoxos sdo constantes entre Arte e Antropologia no que se
referem aos aspectos codificados no conceito de estética, principalmente no que implica
a producdo de valores e até a possibilidade de o recurso da narratividade propiciar
referéncias ja identificadas e legitimadas sobre o modelo de Arte Ocidental apreendido
na formacdo com maior énfase.

Diante desse fator, a constru¢ao de uma “Ciéncia do Belo” centrada no modelo
ocidental torna-se significativa se avaliarmos como as nossas lentes culturais constroem
a maneira como nos relacionamos com a arte e 0s conceitos de beleza e feilra
associados a concepcdo de uma estética ndo ocidental. No discurso pronunciado por
Valéry (1983) no Segundo Congresso Internacional de Estética e de Ciéncia da Arte, em
1937, apresenta a ideia sobre a referéncia do conceito de estética para a construcdo do
“olhar” Ocidental. Dessa forma, esse olhar também partilha similaridades com os
mecanismos de compreensdo sobre os elementos visuais que condizem com a formacao

concedida aos/as professores/as de arte no tratamento das leituras de imagens.
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Ele (o olhar) faz meu espirito hesitar entre a ideia estranhamente
sedutora de uma “Ciéncia do Belo”, a qual, por um lado, nos faria
discernir com seguranga o que é preciso amar, 0 que é preciso odiar, 0
que € preciso aclamar, o que € preciso destruir; e que, por outro lado,
nos ensinaria a produzir, com segurancga, obras de arte de um valor
incontestavel (VALERY, 1983, p.18).

Essa reflexdo € de relevancia, pois sintetiza o propdsito a que vem a ser a
estética para a Arte Ocidental, e dessa maneira, entender a constru¢do do olhar na
apreciacao proposta na Abordagem Triangular que é o momento que o olho percorre a
imagem e produz julgamentos que sdo desde estéticos, morais e até filosoficos, entre
outras realidades constituidas nos sujeitos. Podemos referenciar nessa passagem de
Valéry, que a funcdo exercida por essas concepcgdes estéticas permeia a nossa
construcdo do gosto e as relagbes criadas com as diferencas, fundamenta
filosoficamente a ideologia da sociedade Ocidental na apreciacdo da arte.

Diante dessa problematica suscitada, convém lidar com aspectos que
intencionam deixar visiveis 0s contrastes que permeiam o processo de diferenciacdo —
como maneiras de ver — entre uma cultura e outra e como processar essas etapas e
possiveis traducbes no percurso de ensinar as artes indigenas para um puablico que ndo
tem acesso as experiéncias do trabalho de campo. E evidencia um lugar comum em
meio as associacgdes e percepgdes distorcidas ora distantes com imagens estereotipadas
para criar um elo significativo com o Outro de modo etnocéntrico. Assim, 0s contrastes
entre arte ocidental e arte ndo ocidental, permitem uma relacdo com perdas
significativas na interpretacdo e leitura dessas imagens que dizem respeito sobre as
artes, mas antes de tudo sobre a vida e a sua organizagdo — valores morais — e as
interagBes humanas que constituem a diversidade étnica, historica e cultural de
sociedades.

Com essas reflexBes balanceadas sdo delimitadas as limitacbes do campo da
estética e da arte, lidar com o conceito de culturas pelo viés antropoldgico, por isso
ressalta-se a tarefa que demanda compreensédo dos termos investidos em cada disciplina
a serem estranhados por professores/as de arte e (re)adequados para analisar 0 seu
alcance e entendimento com as aproximacg0es realizadas entre uma area e outra nesse
didlogo. Quando se intenta aproximagdes entre epistemologias e ontologias diferentes, o
estranhamento por parte dos /as professores/as de arte devem ser um exercicio constante

para o ensino das Artes Indigenas.
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Ao considerarmos a definicdo de objeto de arte que na perspectiva ocidental €
algo institucional, ou seja, exclusivo ao “mundo da arte”, que 0 determina e 0 nomeia.
Desta forma, na perspectiva antropoldgica tais definigdes ndo fazem sentido de serem
limitadas por esses conceitos. E para os/as professores/as de arte promovem um
deslocamento no compreender que 0 mesmo objeto de estudo concebido na Arte muda
os angulos e as intera¢Ges quando apontadas por um outro viés que coloca a imagem em
uma abordagem coincidente com a vida e que sinalizam possibilidades de constituigéo
da arte no sentido de entendé-la por meio das interacdes sociais.

Entretanto, a relacdo vinculada as producgdes artisticas em sala de aula implica o
uso do dispositivo da imagem e como esse olhar ocidental dos/as professores/as de arte
e também dos/as estudantes relacionam-se com a percepcao desse recurso midiatico de
transmisséo e de apresentacdo de outras culturas tendo em suas formacdes um recurso
narrativo embasado nos modelos de artes ocidentais. Diante dessa possibilidade de
repensar maneiras de aproximacdes e traducdes, recorremos a definicdo teorica para a
antropologia da arte a qual inicia-se com Gell (2018).

Nesse contexto de apresentacdo e aproximacdo por meio da imagem, a
problematica coincide na retirada dos objetos de arte fora de seus respectivos contextos
e até mesmos das imagens que sao a representacao de sua duplicidade com o dispositivo
da fotografia. No entanto, retirar dos contextos esses objetos das sociedades aos quais
pertencem interpondo a reflexdo da presenca de uma auséncia produz uma duplicidade
conflituosa entre percepcao e ficcdo geridas no enquadramento narrativo das imagens.
No que se refere, a fruicdo estética do olhar Ocidental e na sequéncia a essa série de
probleméaticas acerca das relacbes humanas diante das diferencas aos quais
estigmatizam o corpo, a vida e o estilo do Outro apresentado na imagem (GUSMAO,
2000, p.16).

Severi (2011) apresenta outra passagem critica nessas diferencas, que podem
auxiliar-nos nesse ponto sobre as bases e fundamentagdes da area da arte. Na década de
1960, um importante debate de Lévi-Strauss com o artista surrealista Breton (2008)
sobre as discrepancias nessa relacdo e suas perspectivas na maneira de olhar no viés
artistico e no viés antropolégico. Colocou em evidéncia, por meio dessa discussdo a
possibilidade de identificar o grau de desconexdo e até desprezo por parte do artista
surrealista para a compreensdo dos conceitos empreendidos nas ciéncias sociais com

relacdo a invengdo e produgdo artistica de sociedades ndo ocidentais.
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Para Levi-Strauss as artes sdo grandes temas sujeitos a reflexdo antropoldgica,
teméticas apreciadas pelo autor, por mais que 0 mesmo nao tenha utilizado o termo
Antropologia da Arte em seus escritos, se sobressai como tedrico da arte desde o final
dos anos 1950 e chama a atencdo com suas reflexdes sobre a relacdo arte e sociedade
sem preocupacOes com os referenciais estéticos, ou seja, ndo recorre as suas analises
com base na perspectiva artistica (SEVERI, 2011, p.54).

Em 1957, Breton publica um ensaio dedicado as artes ndo ocidentais sob o titulo
de L’ Arte Magique(A Arte Magica), o autor considera que o dominio da invencgéo
humana, e isso é compreendido de maneira generalizante e sem distin¢do alguma com
relacdo ao contexto ou espaco-tempo da qual o/a artista esta inserido/a, pois a sua
inferéncia para sentir ou apreciar Arte Primitiva corresponde ao entendimento
anacrénico dos conceitos de instinto, & magia no que evidencia uma relacdo ocidental
com o “exotico”.

Dessa maneira, Breton argumenta que a arte deve ser obediente as leis proprias,
0 que na perspectiva Ocidental se aplica perfeitamente a esta visdo, pois a arte se aparta
de seu publico, e torna-se algo individualizado e particular ao universo da pessoa, ou
seja, a interpretacdo desse objeto torna-se relevante ao mundo particular de quem olha e
julga. A problemética desse ponto, encontra-se em algo que esbarra no senso comum,
ora o olhar diante do desconhecido procura por pontos de encontro que possam
relaciona-las e associa-las com o que é conhecido e passivel de também ser traduzido no
encontro de culturas, mas pela perspectiva reduzida e generalizante do senso comum.
Por outro lado, ndo ha estranhamento nesse modo de se relacionar com o Outro, ou seja,
fica uma relacdo etnocéntrica do olhar para outras culturas.

Seria oportuno considerar nesse dialogo, entre Breton e Lévi-Strauss, a
constituicdo da problematica também encontrada por professores/as de arte, pois as
contribuicdes de Breton com “ousadia” em sua interpretagdo das artes ndo ocidentais,
em dissonancia com o “olhar” de Lévi-Strauss levanta perguntas importantes para
estranhar a limitacdo que esse método interpretativo das artes ocidentais imp&em as
artes de outras culturas.

Desse modo, a tentativa de Breton em colocar a arte de povos primitivos em uma
discussdao que nao reconhece que o proprio “olhar” esta situado e que seguem as leis da
estética ocidental é muito similar aos conflitos que os/as professores /as de arte
produzem diante das artes ndo ocidentais na abordagem e leitura de suas imagens. Por

esse Vviés, ainda ha alteragdo da percepg¢éo por tentar atribuir uma definicdo de Arte com
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“finalidades magicas” comparando-as quase indistintamente por talvez as vanguardas
europeias basearem-se suas inspiracfes com a arte primitiva nesse Viés e percurso
interpretativo entre o “magico” e o “exotico”.

Nesse contexto, o que implica em uma abordagem problematica na elaboracéo
das traducdes tanto na arte Ocidental quanto na arte ndo Ocidental em coloca-las lado a
lado, sem resolver as disparidades de qual tipo de abordagem ira dar conta dessa relacéo
e das traducdes entre as culturas envolvidas. No viés artistico pautar os estilos e as
expressdes artisticas que ndo condizem com seu contexto de sociedade torna-se algo
muito vago para a antropologia e sem fundamento reduzi-la a etiqueta de arte
“primitiva”®e/ou as propriedades magicas, pois se continua dessa maneira a alimentar o
“olhar” e a atrair sentido e agéncia para o “exdtico” tdo demarcado pelo publico
Ocidental (SEVERI, 2011 p.54). E nesse publico ocidental incluem-se os/as professores
de arte e os/as estudantes.

Ao retomar a abordagem para a Arte Primitiva por um publico ndo indigena,
Lévi-Strauss respondeu a Breton apresentando os seguintes questionamentos: “De qual
arte se trata? De qual magia? E, sobretudo, de qual sociedade?”, ou seja, Breton ndo
definiu o conceito de magia e nem determina o espaco e tempo da sociedade a qual esta
se referindo, a normatiza¢ao na “visdo” de Breton ndo denomina ¢ nem situa, e dessa
maneira o artista compactua com um ponto critico que ndo auxilia na possibilidade de
didlogo do campo estético com as artes ndo ocidentais. Esse percurso narrativo e
interpretativo espelha e projeta no ensino e aprendizado de arte a posi¢do a qual Breton
associa a concepcdo e a definicdo de arte que nos relacionamos no ocidente de modo
etnocéntrico. E dessa maneira ele consegue traduzir a posi¢éo que professores/as de arte
reproduzem nessas representacdes com as Artes Primitivas.

Esse aspecto homogeneizante analisado por Breton para entender a Arte
Primitiva ndo avanga na discussao e na constituicdo de uma relacdo com as alteridades
nos objetos de arte ndo ocidentais, mas por outro lado, torna evidente a atitude herdada
de uma visdo etnocéntrica de apreciar arte ndo ocidental situando-as em propriedades
estéticas do “exdtico”. Por esse prisma, a tensdo provocada por Breton ao empregar o
termo magia para definir as Artes Primitivas, o artista 0 emprega de uma maneira vaga e

dissipa qualquer pretensdo de didlogo com a antropologia (SEVERI, 2011, p. 55). Ainda

3Arte primitiva entra na definicdo que cataloga as artes que sdo desde o periodo da pré-histéria, € as artes
que séo enquadradas no estilo de arte ndo ocidental, aos quais incluem-se as artes indigenas. Esses termos
podem modificarem, mas condizem com a perspectiva e catalogacdo de livros de artes, didaticos, entre
outros.
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que tenha sido problematico a L’ Arte Magique (A Arte Magica), a resposta de Lévi-
Strauss a Breton impactou e marcou por um tempo, da mesma forma, as reflexdes
descritas por Severi (2011) que ilustram com argucia a complexidade das perspectivas
entre as areas de conhecimento e sua relacdo conturbada para (re)pensarmos a nossa
perspectiva ao analisar e interpretar essas imagens para fins didaticos.

Outro exemplo importante para ilustrar essa sequéncia “dessa orgulhosa
ignorancia” viera de outro artista, Pablo Picasso, que tinha uma colecdo de esculturas e
mascaras africanas, o que o inspirou em sua producao artistica, ou seja, apropriou-se
esteticamente das mesmas sem recorrer aos saberes por detras desses objetos de arte. No
ponto de vista de Picasso, ele declarou que ndo sabia do processo e contexto dessas
producdes, e que ele sabia de tudo o que era preciso saber quando ele olhava para elas
(SEVERI, 2011, p.56). Picasso com sua versdo interpretativa e pessoal sobre as artes
africanas € um projeto de generalizacdo a qual ndo importa a funcionalidade que elas
possam ter em seus contextos, mas que ela de certa maneira esta suprindo
estilisticamente algo que o artista conclui como mais importante, que € inspirar o seu
fazer artistico.

Dessa forma, é preciso considerar esses aspectos criticos e individuais de
interpretar a arte ndao ocidental seja um resquicio dessa perspectiva ocidental de
entender a arte a qual moldou e molda nossa relagdo com as artes ndo ocidentais. E que
por vezes promovem o distanciamento de questdes importantes para as analises
interpretativas na associacdo entre a Arte e Antropologia a (re)direcionar o ensino de
arte nessa perspectiva do contexto. O hiato que perdurou entre os relatos citados por
Breton e Picasso nas Artes Visuais para dialogar com os aspectos culturais e sociais nas
relagdes “entre” objetos de arte e pessoas, impdem uma postura de distanciamento do
que faz-nos compreender a arte como um sistema cultural e pertencente a um espaco-
tempo localizado no entendimento dos vieses culturais (GEERTZ, 1997).

Dessa maneira, no campo artistico ha uma preocupacao com a valoracdo da Arte
em perspectiva estética, contemplativa, classificatoria, formal e técnica, pois o contexto
passa a ser meramente historico datado e pertencente a uma classe social que se
referéncia no modelo ocidental para a legitimagdo do que possa ser definido como Arte
e isso nem é passivel de ser definido por um publico, mas pelas préprias instituicdes do
“mundo” da arte. Essas narratividades e concepc¢des que fundamentam a disciplina séo
aprendidas nas formacdes de professores/as de arte, que as reproduzem no ensino e

aprendizado em arte.
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Entretanto, quando se trata de situar o objeto de arte nas relacfes sociais € pouco
ou quase nunca explorada no viés artistico e quando ocorre sdo pinceladas breves
historicas, por ser evidente a preocupagdo com a individualidade do artista e a producao
artistica referenciadas nas formas, composicdes e métodos de criacdo que evidenciam a
expressao e a manifestacdo de um génio e de um movimento artistico (MORPHY, 2006,
p.2). Por outro lado menos explorado, nas artes, temos o viés antropologico com
preocupacOes diferentes, mas que sdo imprescindiveis para propiciar aos professores/as
de arte perspectivas que estranhem os métodos de leituras de imagens e conduzam a
percursos para dialogar com outras concepcdes de arte e de fazeres artisticos,

Ou seja, interessa ver 0 que estes objetos e seus variados usos nos
ensinam sobre as interacdes humanas e a projecao da sua sociabilidade
sobre o mundo envolvente na sua relagdo com seres e corpos humanos
que mascaras, idolos, banquinhos, pinturas, adornos plumarios e
pulseiras tem de ser compreendidas. [...] os diferentes sentidos que a
relacdo entre objeto e pessoa pode adquirir se constitui em
problemética legitimamente antropolédgica (LAGROU, 2007, p.49).

Nesse contexto, a autora convoca-nos a pensar em como esses objetos circulam
nas comunidades indigenas, e contribui para um direcionamento na leitura de imagens
pertencentes as artes indigenas da qual ndo temos acesso, aos quais sao os significados,
sentidos e circulagdo de saberes que esses objetos condensassem nas comunidades e
grupos aos quais pertencem que importam nessa relacdo arte e sociedade. Por essas
questdes, serem tdo relevantes para os/as professores/as de arte aproximarem-se desses
novos cédigos culturais para abrir um outro leque de possibilidades de relacionar arte
com a vida. E assim, compreender o lugar que as Artes Indigenas propiciam a pensarem
em questdes e problematicas antropoldgicas tanto nos modos de percepcao e de sentido
guanto no como organiza-los quando interagem nas relagcdes sociais do grupo.

As questdes que envolvem o entendimento de perspectiva sdo equivalentes as
questBes que envolvem o estranhamento tdo necessario para a antropologia, é preciso
estranhar o lugar comum. Para tanto, faz parte do processo, encontrar no estranhamento
das referéncias ao modelo ocidental de arte as preferéncias convencionadas no “olhar” e
na maneira de interpretar a arte ocidental. Ou seja, € possivel o/a professor/a de arte
dialogar com estas diferencas culturais, mesmo que de maneira indireta, e coloca-las em
contraste com a cultura a qual pertence para tornar visiveis as diferencas em relagdo ao
Outro?

A circulagdo de imagens, objetos de artes, trocas comerciais, entre outros

processos advindos das Artes Indigenas sdo participantes desse modo transcultural, que
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seriam um encontro e disputa de significados entre ambas as culturas aos quais
participam desse transito interétnico intermediado por expressdes culturais e artisticas.
Esses contrastes sdo tanto culturais quanto estéticos, participam da construgdo das
diferencas entre arte ocidental e ndo ocidental, a qual incluem as Artes Indigenas e o
desejo de ver artes de outras culturas. Segundo Gell,

[...] de modo estético nos diz mais a respeito de nossa propria
ideologia e sua veneragdo quase religiosa de objetos de arte como
talismés estéticos do que a respeito dessas outras culturas. O projeto
de uma “estética indigena” estd essencialmente voltado para o
refinamento e a expansdo das sensibilidades estéticas do publico de
arte ocidental, proporcionando o contexto cultural dentro do qual
objetos de arte ndo ocidentais possam ser assimilados as categorias de
valoragéo de arte da estética ocidental (GELL, 2018, p. 26).

Para 0 ensino e a aprendizagem em arte para essas categorias de valoragdo
conveniente nas artes ocidentais, demandam reflexdes aos professores/as de arte que
destacam as relagdes entre “nds” e “eles” como construgdes que projetam em um
espelho irregular as mazelas pelo ponto de vista determinado de uma perspectiva
cultural etnocéntrica, por exemplo, pautando e medindo as percepgdes ao julgar e
enquadrar as experiéncias do Outro ndo levando em conta a nogdo de equivaléncias no
que concerne a “relatividade cultural” sdo comparagdes e aproximacfes que podem
mais distanciar do que nos aproximar dos objetos de artes de outras culturas
(WAGNER, 2017, p.27).

Assim, é possivel inferir que a proposta de produzir dialogos entre as disciplinas
e transforméa-los em préaticas didaticas, para auxiliarem aos professores/as de arte a
organizarem, selecionarem imagens e fontes bibliograficas aos quais pretendem
colocarem um ponto de estranhamento e deslocar o sentido de ser “por meio do
contraste experienciado” de modo indireto, nas concepgdes estéticas e artisticas entre
culturas diferentes. Nesse processo, o sentido que Wagner atribui a cultura para se
tornar algo visivel, ou seja, perceptivel quando ha contraste aos modos de ser
vivenciado no coletivo (WAGNER, 2017, 29). E esses modos podem ser agenciados pér
meio da relagdo construida na percepcdo de imagens e nos sentidos e significados que
essas relagdes assimilam e constroem no texto etnogréfico.

Para compreendermos esses processos ha a necessidade de acessa-los de maneira
indireta por meio de etnografias, para que os/as professores/as de arte possam criar
pontos de associacgdes e relagdes com as culturas e Artes Indigenas. Por isso, torna-se

importante essas compreensdes sobre o lugar em que ocupamos e COmMO nosS
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relacionamos com as diferencas. Estes pontos levantados neste capitulo versam nuances
que transcorreram o sentido e analise da imagem por um viés antropoldgico, para
contribuir no ensino e aprendizado de imagens que dizem respeito a estilos e modos de
ser diferentes que organizamos e concebemos o mundo.

Esses dados precisam ser ordenados por niveis de relacdes possiveis para
alcancar a dimensdo da agéncia social refletida entre 0s objetos e as pessoas nas
expressOes artisticas e trocas simbdlicas entre culturas voltados para o ensino de arte.
No entanto, oportuniza refletir sobre a relacdo conturbada entre a Arte e a Antropologia,
a definicdo do que a arte representa no “olhar” do ocidente para avaliar a dimensdo
daquilo traduz em uma relacdo interétnica e ter a percep¢do do que falta para que o
didlogo aconteca significativamente e faca parte das problematicas de ensinar artes néo
ocidentais.

Desse modo, nos vemos em constantes dificuldades de associacdo com relacéo
ao conceito de estética e o quanto ele fundamenta e direciona o “olhar” de um publico
Ocidental quando aprecia a arte ndo ocidental, e 0 quanto essas perspectivas devem ser
demarcadas, porque o nosso olhar ndo é “universal”. De certa maneira, estamos situados
em um contexto e o nosso “olhar” ¢ um reflexo sobre o espago e tempo a qual inferimos
nosso contato com estilos de arte aos quais s&o denominadas artes primitivas,
artesanato, artes menores, artes indigenas, entre outras denominacdes coincidentes
guanto ao conceito.

Por essa perspectiva, infere-se nesse processo do “olhar” as experiéncias e os
sentimentos que as expressfes artisticas nos interpelam, enfim, elas possibilitam
maneiras para contrastar as diferengas na atribuicdo de sentido aos objetos de arte ndo
ocidentais e 0 modo como transitam essas trocas de sentidos na relagcdo entre ambas as
culturas no processo de ensino de arte. Portanto, € fundamental situar a relacdo possivel
que o objeto de arte ndo ocidental agéncia no social ocidentalizado naquilo que implica
a percepcgédo e a imagem do Outro, que contribui a compreenséo das representacoes da
imagem e as questdes culturais que implicam (re)atualizar esses entendimentos para o

ensino e aprendizagem em arte e situar o lugar da imagem nas Artes Indigenas.

1.2.1 O lugar da Imagem, do Corpo e dos Grafismos: relagdes e possibilidades de
pensar a arte e a aprendizagem
A imagem pode coincidir com um objeto de arte, mas por vezes, o0 objeto de arte

ndo coincide com a imagem (BELTING, 2005, p.66). Dessa maneira, a imagem
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apresentada em sala de aula de corpos, grafismos e artes indigenas na perspectiva
ocidental pode n&o coincidir com a obra de arte, mas agenciam por meio da imagem
fotogréfica e/ou desenhos etnograficos a necessidade de uma abordagem antropoldgica,
devido ao referente apresentado na imagem ser a apresentacdo das Artes Indigenas e
suas expressoes artisticas singulares a etnia a que pertencente.

Na perspectiva antropolégica, a definicdo e a relagdo com o objeto de arte
sofrem alteragOes significativas na interacdo com a cognicdo e sentido dos objetos de
artes. O que condensa um ponto importante nessa relacdo é a acao social, ou seja, 0
objeto de arte “sdo signos-veiculos que transmitem significados”, ou sdo concebidos
para “provocar uma reagdo estética validada pela cultura”, ou “ambas as coisas ao
mesmo tempo” concebidas para apresentacdo ou representacdo dessas culturas (GELL,
2018, p.28). A acdo social envolve a compreensdo das relacGes atribuidas entre objetos
de arte e pessoas.

Assim, essa relacdo na perspectiva do ensino de arte visa promover agdes
assimilativas e comparativas que envolvam ndo somente as questdes pertinentes a
histéria, mas também as interacdes que esses objetos de arte produzem no olhar e
sentido do grupo aos quais estdo inseridos. Nessa perspectiva, em vez de enfatizar a
“comunicagdo simbolica” no sentido de evidenciar a intencionalidade de enquadrar no
sobrenatural e magico das Artes Indigenas, ha uma concentragdo nas ideias de “agéncia,
intenc¢do, causalidade, resultado e transformacdo”, centrada na “acdo” social dos objetos
de arte e/ou imagem. Vale ressaltar a diretriz dada pelo argumento de Gell que “¢
inerentemente mais antropoldgica do que a abordagem semiética, ja que se preocupa
com o papel pratico de mediagdo exercido pelos objetos de arte no processo social” e
ndo uma interpretacdo como se fossem textos (GELL, 2018, p.31).

Segundo Lagrou (2007), argumenta que Gell “s6 foi capaz de tornar seus
‘indices de arte’ em agentes porque admitiu algum tipo de sentido e contexto de
interpretagdo, o que possibilitou seus artefatos ou imagens de agir” (LAGROU, 2007,
p.56). Sob essa Otica, hd& um ponto de inflexdo importante com o ensino de arte na
contemporaneidade. Barbosa (2014) argumenta acerca de uma transformacéo
metodoldgica e enfoques diferentes conferidos no modernismo e no pés-modernismo.
No primeiro a énfase recai na originalidade e expressdo, enquanto no segundo situa a
importancia da cogni¢cdo no processo de ensino e aprendizado em arte (BARBOSA,
2014, p. 98).
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O que nos faz (re)pensar como as contribuicGes de sentir e inferir sobre as artes
adquiriram cognicdo porque também fazem parte da linguagem e interagem tanto na
individualidade quanto na coletividade. No entanto, a complexidade de uma defini¢do
acerca da arte, € como um jogo complexo em que se utiliza de metaforas, e assim
constrdi-se novos arranjos e possibilidades de ser e/ou de existir e também de se
relacionar com o “mundo”.

A conjuncdo desses fatores esta em consoante didlogo com a perspectiva e/ou
ponto de vista na maneira de ver as transacGes implicadas nessa relacdo entre objeto e
pessoa, que sdo equivalentes na perspectiva antropologica. Vale notar que esse processo
se denomina agéncia social, e a maneira como séo realizadas as inferéncias cognitivas
mediadas por relagdes sociais e simbologias podem deslocar a “nocdo de pessoa”
atomizada e individualizada recorrente no pensamento ocidental e concomitante no
ensino de arte vinculado a ele (GELL, 2018).

Assim, a cogni¢do atua além de uma decifracdo exigida pelos simbolos, pois a
cognicdo é reagente de processos mentais independentes do dominio simbdlico, de
saber ou ndo o que o cddigo significa; a cognicao se constitui de maneira independente
desse aspecto. E sob essa Optica do encontro com as diferencas no estranhamento e no
choque cultural, que a percepcdo do Outro torna-se importante, pois a antropologia
apresenta “‘analises minuciosas de comportamentos, performances, discursos, entre
outros que sejam aparentemente irracionais” e intenciona, a fim de:

[...] localizar ou contextualizar o comportamento ndo tanto na
“cultura” (que é uma abstragdo), mas na dindmica da interag&o social,
a qual pode de fato ser condicionada pela “cultura”, mas é mais bem
compreendida como um processo ou dialética real que se desenrola no
tempo (GELL, 2018, p. 36).

Ao situar esse aspecto Gell busca constituir um corpo, ou seja, pensar a arte ndo
com as recorrentes abstracdes advindas da cultura, mas da interacdo social, e essa
perspectiva torna visivel. A partir do tempo que essas relagcdes acontecem nos corpos e
ndo nos objetos, que sdo seus agentes da memoria estética compartilhada em uma
coletividade e produzem sentidos tanto na individualidade quanto na coletividade.

Esses aspectos permitem compreender e/ou considerar a interagdo social como
sentidos compartilhados de modo significativo e gerenciados ao pertencimento das
interacdes entre objetos de arte e pessoas. No sentido estrito, da cultura Kadiwéu, dados
importantes encontrados na leitura de etnografias do grupo contribui aos professores/as

de arte como localizar e contextualizar a relagdo objeto e pessoa nas projecdes de uma
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cultura sobreposta irregularmente na cultura do Outro e identifica-las na ocorréncia dos
significados gerenciados pela perspectiva Kadiwéu.

Essa postura pode ser conferida e associada em uma passagem para
compreendermos essa projecao irregular, Nietzsche (1987, p.178) se refere a figura do
andarilho como aquele que se desloca de sua perspectiva comum “para ver com
distancia nossa moralidade”, e “para medi-la com outras moralidades, anteriores ou
vindouras, é preciso fazer como faz o andarilho que quer saber a altura das torres de
uma cidade: para fazer essa constatagdo deixa a cidade”, por meio dessa atitude de
mudanca de ponto de vista e de deslocamento é algo equivalente a uma postura
antropoldgica de assimilacdo com outras culturas de grande valia para descentralizar as
certezas consideradas inatas na cultura a qual se pertence diante do “olhar” educado
para perceber determinados sentidos restritos.

Nesse contexto ao referenciar-se ao ponto de vista, e as relagdes entre “nos” ¢
“cles”, assim como as construcGes de significados e as tensbes provocadas neste
“diferenciar-se constante” ¢ o que torna imprescindivel compreender as “trocas” de
sentidos impostas nas relacGes transculturais. Como compreensdo do usufruto de
circunstancias relacionais quanto ao ponto de vista, situar-se em um corpo e
consequentemente em sua cultura. No entendimento de Wagner (2017), as maneiras e
limitagdes que “a consciéncia da cultura” se impde e,

[..] o fato de que ndés mesmos pertencemos a uma cultura
(objetividade relativa), e o de que devemos supor que todas as culturas
sdo equivalentes (relatividade cultural) - leva a uma proposicdo geral
concernente ao estudo da cultura. Como sugere a repeticdo da raiz
“relativo”, a compreensdo de uma outra cultura envolve relagdo entre
duas variedades do fendmeno humano; ela visa a criagdo de uma
relacdo intelectual entre elas, uma compreensdo que inclua ambas
(WAGNER, 2017, p. 27).

Nesse contexto relacional e o ponto de “transagdes culturais” para uma
compreensdo que envolva ambas, no caso dessa pesquisa, ndo é possivel levar o campo
para a sala de aula sendo que esse acontece por meio de imagens, livros didaticos, que
proporcionam esse contato com o Outro implicado no ver imagens, objetos de arte,
documentarios, cinema entre outros recursos possiveis utilizados por professores/as de
arte, por isso a interacdo proporcionada por imagens constroem pontes de dialogos e
relagbes importantes diante das alteridades e suas constituicdes. Nesse decurso do
tempo, as relagdes com as alteridades permitem um encontro e relacionar sobre o que ha

em mim a qual pertence ao Outro e vice-versa.
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Nesse ponto, ao retomar o conceito de objeto de arte categorizado na arte
ocidental acerca das sociedades que ndo compartilham da definigcéo de arte, os objetos
sdo catalogados como arte etnografica e/ou Arte Primitiva, o que deve ser
constantemente revisado e discutido (GELL, 2018, p.23). Sob essa Otica, as
dificuldades quanto aos termos empregados sdo problematicas, porque caem na
armadilha da classificagao dicotdmica do ponto de vista ocidental.

Esse autor também sugere analisar obras de arte ndo ocidental com as teorias do
campo da arte (estética) ocidental mesmo que essas sociedades ndo tenham uma ideia
similar ao termo a qual se emprega no ocidente, pois,

Nao faz sentido desenvolver uma “teoria da arte” para nossa propria
arte e outra, distinta, para a arte dessas culturas que cairam, certa feita,
sob o dominio do colonialismo. Se as teorias (estéticas) ocidentais da
arte se aplicam a “nossa” arte, podem e devem ser também aplicadas a
arte de todos os povos (GELL, 2018, p.23).

A maneira como o publico ocidental esta apto a ver, olhar, observar e classificar
obras de arte a qual inclui também a esse publico professores/as de arte e estudantes nao
indigenas. Faz com que todo esse processo na abordagem triangular identifica-se com a
etapa inicial da apreciacdo e assimila-se como que Price (2000) pontua como deixar o
“olho percorrer a obra”. Essa etapa ¢ inicial no processo de leitura de imagens e torna-se
essencial durante ele o situar e o contextualizar o que a histéria da arte tem feito e faz,
mas apenas contextualizar historicamente ndo é suficiente com as Artes Indigenas, pois
precisa-se ir além no que refere-se as equivaléncias, comparac@es e relativizacdes que
tornem assimilaveis as traducdes e relacbes estéticas nesse transito transcultural das
artes com as teorias de arte que temos conhecimento e como abordamos estéticas de
outras culturas nesse processo assimilativo (INGOLD, 2008, p.43).

Nessa etapa de construcdo de sentido, referem-se a exploracdo sensorial como
um dos passos aos quais permitem a compreensdo dos significados nas transacfes de
sentidos em que “sdo expressos simbolicamente por meio de metaforas” na
possibilidade de dialogos com o que entendemos por arte ocidental e ndo ocidental e
possibilitar maneiras de relaciona-las (INGOLD, 2008, p.44). Dessa maneira,

[...] aideia béasica de que as culturas podem ser comparadas em termos
do peso relativo dos sentidos através dos quais as pessoas percebem o
mundo a sua volta foi mantida. Assim, ndo é tanto no qué elas
percebem, mas em como elas percebem, que as culturas diferem. N&o
sera mais possivel identificar variagdes culturais com visdes de mundo
alternativas, como se todos percebessem seus entornos da mesma
forma (visualmente, vendo-0), mas vissem coisas diferentes por conta
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de seus diferentes modos de organizar informacgfes perceptivas em
representacdes (INGOLD, 2008, p.8).

Para auxiliar aos professores/as de arte nesse processo de leitura e compreender
como se percebe comunidades indigenas e as suas expressdes artisticas. Torna-se
importante dialogarmos com o viés antropologico e acessar as pesquisas e estudos que
visam a compreensdo das maneiras e dos modos como podemos conduzir as abstragdes
entre as trocas simbdlicas e os objetos de arte, imagens, entre outros. Segundo Price
(2000), etndgrafa e curadora de arte, intenta desvencilhar dessa armadilha classificatoria
e por vezes redutivas do olhar ocidental para com as Artes Primitivas, na proposta de
(re)pensar o que seria o,

[...] ponto crucial do problema, [...] é que a apreciacdo da Arte
Primitiva tem sido quase sempre apresentada em termos de uma
escolha falaciosa: uma opcdo é deixar o olho esteticamente
discriminante ser 0 nosso guia, com base em algum conceito
indefinido de beleza universal; a outra é enterrarmo-nos no “saber
tribal” para descobrir a funcdo utilitdria ou ritual dos objetos em
guestdo. Estes dois caminhos sdo geralmente vistos como contrarios
incompativeis, especialmente no contexto da exibicdo em museus
onde, como ja vimos, espera-se que os curadores escolham entre a
“beleza” e a “antropologia” do seu material. Eu proporia a
possibilidade de uma terceira concepgéo, que se situa em algum ponto
intermediario entre estes dois extremos e pode refletir uma imagem
mais realista tanto da natureza da experiéncia estética quanto da
natureza da arte nas sociedades Primitivas (PRICE, 2000, p. 134).

Esses aspectos abordados por Price (2000) sdo percursos reflexivos importantes
para os/as professores/as de arte e devem ser considerados como um percurso tedrico de
problematizacdes do ponto de vista antropolégico que indicam justamente como ndo
cair na armadilha da definicdo do que é arte para o ocidente e inferi-lo aos objetos que
fogem desse sentido e fazeres.

Desse modo, projetar apenas o primeiro caminho da apreciacdo estética a ser
nosso guia em algum conceito indefinido de beleza, podendo referir-se a um “gosto”
meramente individual o que ndo condiz com o contexto antropologico para o caso das
Artes Indigenas. Essas relacfes ndo devem ser pautadas meramente nas questdes de
“gosto”, pois recariamos no belo, feio, bom, mal e ndo avancariamos no dialogo com as
diferengas estéticas, mas por fim, ficariamos limitados nessas armadilhas do “gosto”.

Em didlogos com os/as professores/as de arte a maioria trouxeram discussoes
sobre as insegurancas de/para abordar artes que fogem do eixo-eurocéntrico, e por isso

essas tematicas acabam por serem pouco exploradas em sala de aula, pois 0s
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mecanismos que embasam as leituras de imagens ndo ddo suporte para assimilarmos as
culturas do ponto de vista antropoldgico. H& a necessidade do/a professor/a de arte
percorrer um percurso tedrico e metodologico diferente do que foi ensinado na base de
sua formacdo para interagir com outras maneiras de dar sentido a arte e aos fazeres
artisticos.

O entendimento do primeiro caminho proposto por Price (2000), é um ponto
muito utilizado na metodologia do ensino de arte ndo ocidentais, equivalente a
apreciacdo estética na abordagem triangular. E quando ndo problematizamos nosso
préprio olhar ndo avancamos nas construcdes de sentidos com/sobre outras culturas,
pois os cursos de Licenciatura em Artes Visuais ndo consideram essas as questdes
antropoldgicas em suas matrizes curriculares. Assim, o outro caminho indicado por

9994

Price (2000) de “enterrar-se no ‘saber amerindio’”* causa arrepios para o “mundo da
arte” ¢ dificuldades quanto aos termos ¢ conceitos na relagdo de professores/as de arte
com uma abordagem antropoldgica.

Essas discussGes acerca de ver objetos de arte de outras culturas diferentes
respigam muito pouco na préatica de ensino e aprendizagem em arte. E por esse ponto de
vista, as problematiza¢cbes e enquadramentos narrativos do modelo ocidental séo
empecilhos para entendermos as Artes Indigenas. A estética de tradi¢do ocidental é um
lugar de familiaridades, porque o olhar foi educado a isso e por vezes esses dialogos séo
poucos discutidos na educacgdo basica, o que torna um ponto importante para descolar 0s
sentidos impostos por uma estética meramente ocidentalizada que ndo consegue criar
outras possibilidades de dialogos com as Artes Indigenas. Os/as professores/as de arte
precisam desvencilhar-se desse discurso gque revela muito mais da arte ocidental do que
das producdes ndo ocidentais, ou seja, € como desvencilhar-se de uma armadilha para
compreender a arte que fuja dessa perspectiva (LAGROU, 2009, p.11).

A partir destes pressupostos, evidencia-se que a fruicdo e apreciacao estética de
imagens e objetos de arte com sociedades que ndo partilham das discussbes
referenciadas pelo modelo ocidental, mantém uma relacdo com vontade de beleza
diferente dos padrdes e modelos visados no ocidente.

[...] é importante frisar que toda sociedade produz um estilo de ser que
vai acompanhado de um estilo de gostar e, pelo fato de o ser humano
se realizar enquanto ser social, através de objetos, imagens, palavras e

40 termo empregado por Price € “saber tribal” (2000, p.134), nessa pesquisa foi optada pela alteragido
para “saber amerindio”.
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gestos, 0s mesmos se tornam vetores da sua agdo e pensamento sobre
seu mundo (LAGROU, 2009, p.11).

No caso especifico da etnia Kadiwéu, na educagdo bésica, a fim de deslocar o
sentido da Arte e entendé-la como agéncia social coincide com uma interagdo “entre” as
expressdes artisticas propostas na relacdo corpo e grafismo. Ou seja, 0 corpo e a arte
estdo inseridos na vivéncia e transformacfes sociais aos quais a estética e o estilo
tornam-se visiveis na maneira de ser e viver a cultura Kadiwéu. Na leitura de imagens
das fotografias de Boggiani, o suporte para os grafismos Kadiwéu estdo aplicados nos
corpos. E essa percepcdo evidencia um deslocamento quanto as interpretagdes com
essas imagens, pois ndo estdo aplicadas em suportes como papel e/ou em um quadro,
estdo desenhadas em corpos. E diante do referente da imagem, coincidir com a vida, o
ser e existir dos povos indigenas devemos considerar qual o lugar desse corpo e qual o
lugar de sua arte?

Nesse contexto, o grafismo indigena se constitui em expressGes graficas
abstratas que condensam uma comunicagdo entre o visivel e o invisivel e por meio dele
pode-se ser aplicado em diversos suportes e superficies desde 0s corpos, as ceramicas,
entre outros objetos. Estes desenhos sdo fundamentais para a comunicagdo de um estilo
ligado a percepcdo e representacdo que temos dos povos amerindios. O grafismo projeta
uma nao representacdo no sentido empregado na Arte Ocidental, ou seja, a iconologia
das artes indigenas € a expressao da abstracdo como motivo modelador de uma memaria
coletiva, traduzida por linhas e formas na composicdo total dos grafismos.

Nessa perspectiva, os grafismos sdo expoentes que condensam simbologias e
mitologias e sdo agentes no processo da comunicacdo artistica e simbdlica nas
interacdes sociais. Gow (1988) foi o primeiro a utilizar a expressdao “povos com
desenhos” como “os tupiYudja (Juruna), Asurini e Waidpi, assim como os Kadiwéu de
lingua Guaikuru” (LAGROU, 2013, p. 70). A maneira de utilizar-se do desenho segue a
vertente oposta do modo como ¢é realizado no ocidente, pois em vez de representarem,
sugerem por meio do grafismo abstrato uma comunicagdo dentro do sistema cultural
amerindio guiada pela transformacéo tanto do corpo quanto das formas do desenho para
a percepcao constituidas na acao social.

Os motivos do grafismo mudam com relacdo a etnia a qual se pesquisa, pois
altera-se a maneira como sdo empregados assim como o estilo, os significados e as
execucdes dos desenhos (LAGROU, 2013, p.71). Neste contexto,
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Os diferentes usos da pintura, especialmente aquela de jenipapo, que
ora veda a pele inteira, ora a cobre com uma fina filigrana, ou a abre
através de tragos grossos para a intervencao ritual, nos permitem ver a
pele pintada como um tecido ou um trancado: a pele como lugar de
contato e de passagem entre o interior e o exterior, entre contetido e

continente. E a pele que possibilita a criagdo de um “corpo” suscetivel
de esconder uma interioridade (LAGROU, 2013, p.74).

Nesse jogo entre o interior e exterior situa-se a pele como acontecimento das
vivéncias travadas no corpo como instrumento e producdo de habitos. Sob essa Optica,
podemos refletir o caminho que explora a “no¢do de pessoa” conjuntamente com a
fabricacdo dos “objetos de arte” coincidindo com a ideia de fabricagdes dos corpos
indigenas por meio da pintura corporal. Nesse contexto, a confeccdo e a decoracdo 0s
marcam e 0s situam enquanto simbologias intrinsecamente relacionadas a acdo do
entorno, ou seja, a agdo social cerceada “entre” objetos e pessoas, ¢ por meio dela que
se estabelecem essa interacdo na producdo de perspectivas e modos de ser no
agenciamento das expressoes artisticas e sua coletividade.

Com a pintura dos Kadiwéu, os padrdes e/ou grafismos sdo aplicados em
diferentes suportes: corpo, ceramica, couro, tecidos entre outros. Lévi-Strauss (1957)
em um ensaio sobre a pintura corporal procura reconstruir o contexto em que estariam
inseridas na estrutura social dessa sociedade vinculando-a como um sistema simbolico e
marcado por um estilo peculiar da cultura Kadiwéu (LEVI-STRAUSS, 1957 p. 186). De
maneira similar e analoga a varias etnias amerindias que lidam com a decoracdo como
algo concebido para um corpo, podendo este corpo ser um objeto, um vaso, e

[...] essa dualidade no corpo (forma plastica) e grafismo (comunicacdo
visual) expressa outra dualidade mais profunda e essencial: de um
lado o individuo, de outro o personagem social que ele deve encarnar.
Entendida nesse contexto, a decoragdo é uma projecao grafica de uma
realidade de outra ordem, da qual o individuo também participa,
projetado no cenario social pela pintura que o veste (VIDAL, 2000,
p.144).

Nessa perspectiva em que se propbe a ensinar sobre as Artes Indigenas deve ser
ressaltada as nuances do que diferencia a definigdo e “a nogdo de pessoa” e a nog¢ao do
que ¢ “ponto de vista”, principalmente quem estd na mira desse olhar? Esses fatores
levantados sdo determinantes para o ensino de arte na escola para realizar a
interpretacdo de imagens das artes produzidas pelos Kadiwéu, aos quais entram em
contato com o0s ndo indigenas, por meio das midias fotogréficas, ou seja, as tecnologias
digitais e “mundos” virtuais que propiciam um contato indireto. Diante desse percurso,

entre imagem e concepcdes de culturas que se encontram indiretamente, recorremos a
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proposta de conduzir a imagem no que confere pensar em uma nova abordagem

iconoldgica proposta por Belting (2005).

1.2.2 Uma proposta na nova abordagem iconoldgica de leitura de imagens para as
artes indigenas

A apresentacdo por meio de imagens dos indigenas aos ndo indigenas sdo
similares a representagcdo de imagens fixas, como se 0s corpos e vidas estivessem
congelados dentro de uma redoma sem tempo e sem movimento paralisados no tempo.
Para tanto, haja em vista a aproximagdo com uma nova abordagem iconoldgica proposta
por Belting (2006) de conduzir a imagem do campo artistico de interpretacdo até
alcancar uma abordagem antropoldgica nas interacfes sociais e tocar a vida.

No pensamento ocidental, a ciéncia iconoldgica tem se debrucado sobre o estudo
da imagem por perspectivas e abordagens diversas em seu rico espectro de significados
e propostas interdisciplinares. A proposta triangular para o ensino de arte € um caminho
importante para entendermos o processo de insercdo e compreensédo singular do papel
da imagem para a educacdo da estética e dos possiveis entendimentos propulsionados
por ela. Sobre o conhecer arte entende-se como um percurso processual de organizar o
conhecimento inter-relacionado entre a apreciacdo da arte, contextualizagdo por meio da
historia da arte e o fazer artistico como aplicacdo desses saberes.

Assim, temos um processo de assimilacdo que visa a experimentacdo, a
decodificacdo e a informacdo que esses percursos proporcionam enquanto dado e
conhecimento em arte. E diante dessas possibilidades e combinacdes entre areas de
conhecimento temos um processo de ensino e aprendizagem em arte a qual deve-nos
conduzir a um fazer e saber consciente e informado a respeito das questdes estéticas e
culturais implicadas nas relac@es interétnicas (BARBOSA,2014, p.33).

Os estudos da imagem na educagéo evidenciam um sentido de aprendizado em
arte que deve ater-se ao social, histdrico e cultural. Essa tarefa de associacdo contextual
entre imagem, estética e social conduz-nos a pensar a imagem por um Viés
antropolégico. Por esse caminho necessitamos entender sobre as lacunas na formacéo de
professores/as de arte quando a tematica pertinente as sociedades indigenas se tornam
presentes. Nesse aspecto por vezes reduzem e simplificam o conhecimento sobre dados
tanto historicos, sociais e culturais aos quais constroem o sentido das Artes Indigenas
que serd analisada. Assim, as caracteristicas especificas fogem dos moldes de

compreensdo do lugar comum de como a arte ocidental é ensinada.
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De acordo com esses entendimentos acessados nos discursos dos/as
professores/as por meio dessa pesquisa. As problematicas de incluir imagens que fogem
do entendimento de leitura da arte ocidental é um desafio que deve ser seriamente
enfrentado. Quando lidamos com arte ndo ocidental como as Artes Indigenas, estamos
acessando conhecimentos e saberes intrinsecos que precisam dialogar com
epistemologias diferentes de nossa concepgdo de mundo. Diante desse fato, um desses
caminhos possiveis de criar uma ponte entre arte, cultura e imagem interrelacionados
sdo os estudos da Antropologia da Arte e da Imagem. O fundamental desses percursos
sera possibilitar novos arranjos e abordagens da imagem e sua leitura, como recurso
para ser utilizado em sala de aula, principalmente, quando o que estd em evidéncia na
abordagem da imagem serdo os conceitos de culturas e alteridades (SANTAELLA;
NOTH, 2015, p.13).

Para tanto, Belting (2005) pode ser considerado uma das referéncias para uma
nova proposta de estudos na iconologia e histdria da arte, pois permite-nos conduzir um
percurso mediador entre histéria da arte e antropologia da arte, a qual delimita as
atuacdes e permeia a relacdo entre essas duas disciplinas, por meio da imagem como um
ponto central e imprescindivel ao processo de compreender os mecanismos de como
aprender por meio delas. O autor nos convoca a pensar a imagem por meio de uma
abordagem antropoldgica sem dissocia-las das expressoes artisticas.

Nesse contexto, Belting propicia-nos a compreender a importancia de
dissociarmos o conhecimento prévio que adquirimos no percurso de nossa formacao em
Artes Visuais para entendermos o papel da imagem na construgdo, tanto da
subjetividade quanto da coletividade de cada grupo e/ou sociedade a qual esses objetos
estdo inseridos. A problematica desse percurso é que nossa relacdo com esses objetos de
arte retirados de seus contextos ocorre por meio de imagens, ou seja, € um modo
indireto de relacionar-se com o Outro. E acrescentar a essa problematica a questdo
epistemoldgica da imagem, pela perspectiva da Histéria da Arte e em contraponto pelo
viés antropologico de ver imagens. E assim compreender a maneira como a cognicao
acontecem nesses processos de assimilacéo, pois,

A questdo “O que ¢ uma imagem” (no viés artistico) precisa de uma
abordagem antropol6gica, j& que uma imagem, como veremos, em
altimo caso atinge uma definicdo antropoldgica (nas artes). A histdria
da arte normalmente responde a outras questdes, ja que ela estuda a
obra de arte (seja ela uma imagem, escultura ou impresséo), um objeto
tangivel e historico que permite classificagdo, datacdo e exibig&o.
Uma imagem, por outro lado, desafia tais tentativas de reificagéo,
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mesmo naquela escala em que ela geralmente flutua entre a existéncia
fisica e mental. Ela pode viver em uma obra de arte, mas néo coincide
com ela (BELTING, 2005, p.66).

Diante dessa circunstancia evocada pela imagem ha uma gama de interse¢des
que afetam as relacGes sociais, que acontecem desde a producdo da materialidade da
imagem a mentalidade impulsionada por ela na subjetividade e como serd processada
como um dado a ser condutor da construcdo de um sentido coletivo. A imagem na
perspectiva antropoldgica é um dado que se movimenta entre a percep¢do e a
imaginacdo, a fim de situar e definir os processos de cria¢do e producdo dos modos de
ver inscritos em uma cultura ao considera-la como condutor de um processo cognitivo,
0 que envolve um processo acumulativo de “saberes” que sdo tanto visuais quanto
historicos, culturais, sociais, subjetivos e coletivos. Por isso a imagem nesse viés nao é
meramente formalista ela agrega outros valores pertinentes a compreensédo do papel que
ela induz para a construcéo de um sentido para a coletividade.

A principal questdo para obter uma definicdo adequada e entender o
desencadeamento dessas abordagens teoricas, torna-se fundamental no estudo da
imagem a partir do que visualizamos no dispositivo da percepcdo, 0s quais envolvem
um situar tanto geograficamente quanto mentalmente de informacbes e sensacgOes
inerentes a imagem analisada, e por meio disso, serem aderidas as contribuicdes de
estudiosos/as da antropologia da imagem e da arte. Intenta-se a principio partir de um
contraste evidente entre as definicbes no campo da arte e os conflitos do campo
antropolégico quando passam a considerar as questdes estéticas. Palavras evocadas e
similares como: imagem, objeto de arte, artefato, arte, obra de arte aparecem nos
estudos iconolégicos como lados de uma mesma moeda. Por este viés terminoldgico o
que ocorrem sao preferéncias de autores/as quanto a escolha dos conceitos mais
adequados para 0 percurso da pesquisa realizada.

A primeira etapa envolve o entendimento sobre as abordagens invocadas pelo
viés artistico e referenciam a andlise do objeto em questbes formais, estéticas,
classificatorias fundamentadas nos conceitos morais e filosoficos revisitados pela
Estética no pensamento ocidental. No entanto, essa reflexdo evidencia um ponto de
intersecdo na imagem, em que quando se joga O objeto de arte para um Viés
antropoldgico e desloca-o quanto ao ponto de referéncia considerado inato na

concepcdo da cultura ocidental sofre transformagdes significativas e importantes. E no
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que se refere ao conceito de arte as concepcdes se alteram quando a imagem mirada é a
arte ndo ocidental.

Além disso, confronta as perspectivas e as relagdes com o Outro para induzir a
percepcao as diversas maneiras de ser e ver para além por vezes do que acreditamos e
fomos ensinados. Em vez de criar proposicdes sobre o Outro sem ter acessado de modo
mesmo que indireto ao conhecimento acumulado em pesquisas antropoldgicas e
etnograficas aos quais podem afluir para “como” pensar com o Outro. Essa
possibilidade deve ser dada como algo viavel, pois nem todos/as terdo acesso a
experiéncia in l6cus com o grupo e/ou comunidade estudada e apresentada. Sob essa
Gtica, a imagem adquire um papel de interpelacdo quanto a isto a partir dos quesitos da
percepcao acessados pela visdo e audicdo, tanto em materiais visuais quanto em audio
visuais, na relacdo entre imagem, objetos e pessoas (GELL, 2018, p.32).

Ainda sob esse prisma, essa reflexdo atenta-se para um percurso relacional ao
apresentar as contribuicdes da Antropologia e de estudos sobre a Imagem, por meio da
nova abordagem iconoldgica de Belting (2005) e a importancia de abordar os aspectos
culturais que envolvem a imagem, corpo e midia®. Também busca dialogar com as
contribuicdes por uma definicdo de Antropologia da Arte com as especificacdes de Gell
(2018) como produgdo artistica, corpo e agéncia® compartilhados nas relacdes sociais e
nas apresentacdes ao publico ocidental de arte ndo ocidental. Estes dois autores, Gell e
Belting, auxiliam nos compreender a respeito dos direcionamentos do objeto dessa
pesquisa que oscila entre os aspectos da imagem indicadas por Belting (2005), e
também os aspectos de agéncia das imagens e/ou objetos de arte analisadas por Gell
(2018). De acordo com Belting,

[...] a medialidade de imagens é originada da analogia ao corpo fisico
e, incidentalmente, do sentido em que nossos corpos fisicos também
funcionam como meios — meios vivos contra meios fabricados. As
imagens acontecem entre nds, que as olhamos, e seus meios, com 0s
quais elas respondem ao nosso fitar. Elas se fiam em dois atos
simbdlicos que envolvem nosso corpo vivo: o ato de fabricacdo e o de
percepcao, sendo este ultimo o proposito do anterior (BELTING,
2005, p. 69).

°A relagédo entre imagem, corpo e midia sdo indissociaveis no sentido empregado por Belting condiz tanto
com as imagens virtuais, mentais como a apresentacdo do corpo na relagdo com a vida e suas
subjetificacdes e objetificacdes na relacdo com outros corpos, imagens e contextos.

®Termo empregado por Alfred Gell no livro péstumo ArtandAgency(1998), referéncia as relagGes que
acontecem no entorno entre pessoas e objetos, e em sociedades ndo ocidentais os objetos podem operar
como pessoas nas interagdes sociais. Dessa maneira, a agéncia envolve o ato perceptivo que o autor
chama de captagdo e infere por meio desse processo abducdes e afetagdes que o “objeto de arte” e os
“desenhos complexos” proporcionam na produgdo de conhecimento.
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A repercussdo das imagens apresentada pela midia’, que podem ser contetidos
compartilhados nos meios de comunicacgéo digital, livros, televisdo, internet, ou seja, a
midia ¢ o equivalente de meio ou “médium” como indica o autor. Por meio da
“distingdo entre imagem ¢ médium, aplica-se igualmente a definicdo incontestavel do
que seja uma imagem: a presenca de uma auséncia” o que “certamente € uma em nosso
fitar, um fitar de reconhecimento que nos ajuda a animar imagens como seres vivos”, ou
seja, a percepgdo intermediada pela imagem acontece na perspectiva do corpo
(BELTING, 2005, p. 76). E é onde os conhecimentos fermentam e sdo associados e
interpretados.

Esse processo da perspectiva do corpo por Belting € denominado de agéncia de
por Gell (2018, p.27) e assimila-se a0 meio a cadeia de relagOes associativas, pois 0s
termos utilizados pelo autor como objeto de arte e pessoa necessita ser mediado pela
linguagem, que movimenta com a arte a construcao de uma linguagem simbolica. Nesse
contexto, a inferéncia e cognicdo s6 podem ser manifestadas por meio do discurso,
referindo-se ao coletivo em que a imagem-corpo sdo fabricadas e comunicadas nas
relacGes sociais. No caso de como a arte Kadiwéu é comunicada, interpretada entre o
coletivo e como ela passa a ser interpretada por um publico que ndo participa
intrinsicamente de sua producdo e confeccdo como etapas essenciais para
compreendermos 0s sentidos atribuidos a esses processos para serem assimilados por
um puablico ndo indigenas.

Este aspecto permite refletir sobre a representacdo do Outro, e esse publico é
representado nessa pesquisa por professores/as de arte que apresentam uma percepcao
moldada por um modelo etnocéntrico que atravessa a concepgdo de Arte Ocidental e a
maneira de ver as imagens que se colocam em confronto com as concepcdes de beleza e
feiura, adjetivos como bem e mal, entre outras terminologias que se colocam em
oposicao conflituosa diante das visdes e concepcdes desse Outro, invocado pelo corpo e
pelo grafismo na arte Kadiwéu e acessados pelo contato indireto por meio da imagem.

O contexto artistico quando trabalha com culturas diferentes do modelo
eurocéntrico classificam as imagens como Arte Primitiva, Arte de Povos Agrafos,
Artesanato, Arte Menores, objetos utilitarios, entre outros e boa parte das intencdes
estdo em provocar a ansia ocidental pelo “exdtico”. Por esse prisma, com o devir do

tempo esse aspecto foi evidenciado nos discursos provindos da leitura de imagens que

A midia para Belting (2005) coincide com a apresentagdo de alguma coisa por um meio que pode ser
uma imagem, uma escultura, um audiovisual e até o proprio corpo é considerado uma midia.
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se veem repetidores de estereotipos sobre o corpo do Outro, a arte do Outro a vida
dessemelhante do Outro em disputa com o modelo eurocéntrico ensinado e reproduzido
de modo naturalizado na sociedade como no reflexo dessas distorgdes no ambiente
escolar.

A definicdo de Arte Primitiva concebida por Gombrich (1999), que se utiliza de
um método diferenciado na interpretacdo de obras de arte visa a producdo de
conhecimento em arte por meio de uma compreensao socioldgica, histérica e cultural
aprendida com a metodologia de Warburg®. O capitulo dedicado a Arte Primitiva,
Gombrich (1999) coloca o titulo como Estranhos Comecos: povos pré-historicos e
primitivos; América Antiga. E quando o autor define o que € esse tipo de arte, coloca a
palavra entre aspas e explica o seguinte,

Coloquei a palavra entre aspas ndo porque falte beleza a essas
misteriosas imagens e edificagdes algumas delas sdo profundamente
fascinantes, mas porque ndo devemos aborda-las com a ideia de que

foram feitas por prazer ou para “decoragao” (GOMBRICH, 1999, p.
50).
A maneira como o autor diferencia a producdo primitiva e a produgdo moderna é

evidente o quanto ha de resquicio dessa compreensao nos discursos de professores/as de
arte devido que a historia da arte € uma ferramenta para a interpretacdo de imagens.
Essa percepcdo e interpretacdo que define o que é Arte Primitiva é envolta por muitos
mistérios da concepgdo e percepcdo de uma mentalidade ocidental, e isso ndo escapa
aos professores/as de arte o vestigio dessa compreensao.

Com Strickland (2004, p.4) é possivel acompanhar a mesma linha de raciocinio
com a defini¢do de Arte Primitiva de que “os primeiros objetos artisticos ndo foram
criados para adornar o corpo ou para decorar cavernas, mas como tentativa de controlar
ou aplacar as forgas da natureza”. A autora continua com a vertente de racionalizacdo de
que os simbolos produzidos por essas sociedades primitivas tinham significacdo
sobrenatural e poderes magicos.

Essas concepgbes repercutem na maneira como nos aproximamos de
comunidades e/ou grupos que ndo partilham dessa concepc¢édo de arte ocidental, mas a
interpretacdo conferida na histdria da arte coloca-nos contrastes quanto a producdo de
arte ocidental em um patamar diferente no sentido de ter mais o que narrar. Enquanto a

arte ndo ocidental interpreta os objetos nessa regido de misticismo, poderes magicos, a

8 A obra do pensador alemdo Aby Warburg que, nos inicios do século XX, em Hamburgo, ja explorava
este campo das inter-relacdes entre Antropologia, Imagens e Arte, antecipando toda uma reflexdo atual
(SAIMAN, 2011).
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relacdo com o sobrenatural, entre outros. Desse modo ao situar o objeto de arte de
sociedades ndo ocidentais eles passam a ter um lugar especifico também que sdo os
museus etnograficos, ou seja, 0 ocidente tem acesso & agéncia desses objetos nesses
espacos que podem ser visitados fisicamente e/ou virtualmente por meio de sites e
galerias virtuais.

Quanto ao problema especifico de apresentacdo das Artes Indigenas recorremos
as antropologas Lagrou; Velthem (2018) com as produgdes “As Artes Indigenas:
Olhares Cruzados”, Velthem (2010) e “Artes indigenas: notas sobre a logica dos corpos
e dos artefatos” sobre como relacionar as areas de conhecimento e compreendermos o
agenciamento da arte nas relagdes sociais e a comunicacdo simbdlica dos grafismos
indigenas, decoragdo corporal e os estados de ser.

De maneira similar, analisaremos como funcionam esses conceitos na pratica
etnografica e as reflexdes aos quais podem ser transferidos em sala de aula para
compreendermos a amplitude de aplica-los ao Ensino de Arte, por meio do dispositivo
da imagem e na relagdo com a “nogao de pessoa” pertinente a abordagem e perspectiva,
“estilo” e cultura. E iniciar as organizacdes e montagens das imagens que agenciam
corpo, midia, arte e agéncia para a apresentacdo da alteridade em sala de aula por
professores/as de arte.

Mas antes dessa culminéncia do ensino de arte e a importancia do fazer artistico
como processo de aprendizagem na disciplina, abordaremos questfes sobre como lidar
com as imagens que nos apresentam o Outro e o que elas nos proporcionam em relagdo
as interpelacBes, compreens@es entre contexto social e ficcdo, entre icones e simbolos,

entre outros aspectos relacionados as relacdes sociais.
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Il. CORPO INDIGENA E IMAGEM: PRESENCA DE UMA AUSENCIA

As possibilidades de analisar a imagem enguanto mecanismo pedagogico para
entrarmos em contato com o Outro, bem como refletir sobre uma relacdo conflituosa,
intermediada pela imagem, ou seja, a presenca de uma auséncia, como define esse
processo de entendimento em um imaginar-se “com” o Outro. A partir desse ponto
relacional de perspectivas culturais distintas, as relacfes entre percepc¢éo, representacao,
memoria e lembranca sdo agenciadas na imagem que nos apresentam 0s cCOrpos, a arte e

a vida Kadiwéu.

Por esse prisma, busca-se um percurso tedrico em uma perspectiva relacional e
por vezes contrastantes entre o que é compartilhado assim como o que de fato é
ensinado em sala de aula com essas trocas? Entre a apreciacdo estética ¢ o “saber
indigena” como maneiras de acessar os agenciamentos da imagem enquanto contato e
possibilidades de sere viver. Com referéncia aos métodos de abordagem da imagem o
que se evidencia na perspectiva antropoldgica sdo as “maneiras de ser e viver”
apresentadas por meio da midia e do texto etnografico que levam a refletir questdes
pertinentes a cultura e as relatividades proporcionadas pelo choque cultural das
diferengas. Ja no viés artistico temos a abordagem semidtica, iconologia, a abordagem
triangular em que correlaciona as interdisciplinaridades referentes a apresentacdo e

leitura das imagens no processo de ensino e aprendizagem da disciplina.

Quanto aos aspectos das imagens que se distanciam dos enquadramentos
disponiveis na historia da arte ocidental, e que visam a construcdo da sensibilidade junto
com o Outro, confere ao professor/a de arte um exercicio de um deslocar-se de
perspectivas que estdo situadas fixamente no corpo, como arranjos proprios e singulares
de vivéncias e experiéncias. Nesse aspecto, os/as professores/as de arte s&o como uma
ponte e/ou elo entre culturas e de uma lente e o seu reflexo ao considerar os codigos
culturais convencionados na interacdo social na relacéo entre nés e eles. Nesse contexto,
o0 descolar-se enquanto metodo de relativizar as culturas produzem outras possibilidades
“inventivas” para “ver” além, ou seja, um imaginar com outras possibilidades de pontos
de vistas diferentes que podem ser acessados no processo criativo, ou seja, no fazer

artistico entendido na abordagem triangular.

Em conformidade com os contrastes iniciais das diferencas culturais, a outra

camada para pensar as relacdes de alteridades por este recorte que situa o conhecimento
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por meio da imagem, ou seja, fotografias, objetos, desenhos, pinturas, entre outros. E
fundamental o entendimento do dispositivo da imagem enquanto possibilidade de aderir
aos questionamentos antropoldgicos e até a maneira de como nos relacionamos com a
imagem e assimilamos o seu conteudo enquanto construcdo de conhecimento e

processos cognitivos que se assimilam com outras linguagens.

Vale notar que a percepcdo tem um papel consubstanciado e efetivo para
problematizar as relagdes de ver, olhar e perceber o Outro, mesmo que essas relacdes
sdo constituidas por imagens que nos apresentam o real (fotografias) e despontam uma
interacdo tematica com as possibilidades de pensar a criacdo e a producédo imagética dos

desenhos e/ou pinturas Kadiwéu.

Nesse encontro, a interacdo entre o real e o ficcional perpassam os dois dominios
inferentes na imagem, ou seja, a imagem como apresentacdo de um recorte do tempo e
espaco, o que intenciona a reflexdo imprescindivel que condiz com uma abordagem
antropoldgica; e o segundo dominio da imagem que coincide a imaginacao e a cria¢do
nas artes e a representacdo, e nessa convergéncia e encontro dos dominios das imagens
interagem a vida social e a imaginacdo aos quais implicam nas interpretacfes

relacionais.

Nessa etapa, retomamos aos recursos de leitura de imagens utilizadas no ensino
de arte com a abordagem triangular e as contextualizaces da disciplina de historia da
arte que por vezes ¢ utilizada como recurso da “narrativa” do estilo de época, na
biografia do artista e 0 que a obra referéncia enquanto composicao, que sdo utilizadas
como ferramenta para as interpretacbes das imagens. E nesse contexto, entender a
disposicao conflituosa para lidar com imagens da arte ndo ocidental e compreender as
necessidades de um percurso que necessita ser (re)pensado e (re)avaliado
constantemente na pratica pedagdgica e estética acerca da construcdo do conhecimento

em arte.

Esse recurso demonstra que nossa percepgdo pode ser distorcida por meio da
“virtualidade”, ouvir e ver, e entrar em contato com outras culturas, consequéncias
provenientes do mundo “virtual” e/ou imagens projetadas em sala de aula, coloca-nos
em uma perspectiva que torna a abordagem iconoldgica proposta por Belting (2006),

necessaria para situarmos a imagem enguanto recurso e ferramenta cientifica com a
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problematica complexa de apresentar corpos e artes por meio de imagens fora da

vivéncia, ou seja, 0 encontro ocorre por um contato indireto.

Sob essa dptica a relacdo entre midias, imagens e corpos sugerem uma relacéo
que possibilite uma “invengdo da cultura”, que segundo Wagner (2017, p. 28) o termo
invencdo deve ser entendido como distinto de fantasia. No entanto é por meio da
“invengdo” que se criam “eclos” com culturas diferentes e com a sobreposicdo do que €
vivenciado na nossa propria cultura, e relacionado por meio de troca de significados e

que nos interpelam a cultura do Outro por meio da imagem.

Perceber que o processo inicial produzido pela “inven¢do” ¢ um contato
possibilitado pelo “imaginar” como constru¢ao de sentidos entre o eu e o Outro, isso
equivale a vivenciar o relativismo cultural de maneira a intencionar e problematizar a
prépria cultura para produzir o dialogo e estados de ser diferentes. O (re)pensar as
probleméticas da imagem e os avancos das tecnologias digitais, que inseriram as
imagens nas midias globais, e sdo acessadas e alcancam muitas pessoas por meio do
“mundo” de trocas e problematicas que interferem no ensino de arte e na relacédo

constituidas por meio de interagcdes na partilha dessas imagens.

Essas reflexfes sdo imprescindiveis para demarcar as relagdes que temos com a
imagem na contemporaneidade e o quanto desse fator afetam as percepgdes que
mantemos com as imagens por vezes armazenadas no mundo virtual. Tais
circunstancias, de acesso com as imagens de indigenas no ambiente virtual sdo
compartilhadas e acessadas em rede (website). Diante desse aspecto ha uma supressao e
um anonimato sobre a fonte, etnia, localizacdo, e outras identificacdes importantes para
a contextualizacdo dessas imagens. Essa problematica infere-se em questfes pertinentes
aos aspectos culturais e contextos histéricos que sdo suprimidos e empobrecidos na

maioria das vezes quando “pesquisados” na internet (BELTING, 2012, p. 28).

Dessa maneira, a imagem convoca um empreendimento complexo, evidente nos
dois dominios, da apresentacdo e da representacdo, que na interacdo entre percepcao e
cognicgdo visual sdo constituidas em formas de pensar com as imagens, o que pode
manter estereotipos quando ndo debatidos e problematizados sob a perspectiva de sua
producdo, criacdo e reproducdo. No que define a representacdo da arte Kadiwéu e suas

expressoes culturais evidenciadas nos grafismos, participam enguanto uma maneira de
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imaginar “com” as artes indigenas no ensino de arte na possibilidade de acesso com as

experiéncias vivenciadas em campo com possibilidades de ser diferente.

A partir dessa construcdo relacional no dispositivo da imagem, conduziremos
para a compreensdo dos estudos da nova iconologia proposta por Belting (2006),
associadas a abordagem triangular e o papel da midia e do corpo na percepcao e
cognicdo da experiéncia com as alteridades por meio da imagem, a fim de entender
como essas relacfes nos interpelam diante de uma abordagem para pensarmos sobre as
apresentacdes e montagens, assim como a utilizacdo do conceito de imagens cruzadas
para auxiliarmos a pensar por meio de conjuntos e associacdes de imagens (SAMAIN,
2012).

2. Um encontro de perspectivas por meio de imagens

As imagens nos interpelam e as possibilidades de diferentes abordagens € um
impasse para a ciéncia iconoldgica e para os/as professores de arte, ainda mais quando o
percurso a ser construido intenta as contribuicdes e contextualizacfes a partir de uma
abordagem antropoldgica, pois se infere na imagem a definicdo de cultura e como lidar
com o papel ordenador do “olhar” ocidental que vé€ as expressoes artisticas como estilos
de época, movimentos artisticos e narrativas da memoria visual referenciada no modelo

e na definicdo da arte ocidental.

Esse fator pode ser imperativo quando a arte ndo ocidental estd na “mira” do
“olhar” ocidental, pois sdo as ferramentas disponiveis na histéria da arte e estética,
empregadas para interpretar as imagens apresentadas como recursos por professores/as
de arte para abordagem de outras referéncias estéticas. Alguns pontos importantes para
a compreensdo do conceito de agéncia e as interacdes sociais aplicadas a interpelactes
das imagens para o ensino de arte ocorrem por meio de trocas simbolicas. Desse modo,
proporcionam uma rede de interpretagdes “entre” o coletivo e o individual e refletem
em um fluxo continuo nas intercomunicacdes do espaco do real e do ficcional as
diversas possibilidades tematicas no dispositivo da imagem no confronto com a
realidade e a representacdo no processo de aprendizagem de arte por um Viés

antropoldgico.

A principio as imagens sdo como “peles” que escondem um nivel aparente e vao

até um nivel mais profundo e abstrato que coincide com as lentes culturais, imagens séo
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ambiguas, polissémicas e conflituosas, ndo produzem afirmacdes e passam muito longe
do que se poderia querer dizer com a “verdade”, imagens ndo intencionam verdades,
mas possibilidades e sensibilidades provocadas pela agéncia nas expressdes artisticas.
Nesse aspecto polissémico a partir das imagens visadas para a aprendizagem de arte séo
artificios complexos e que exigem interdisciplinaridades nas interpelacdes e pontos de

vistas por parte dos/as professores/as de arte.

Para tanto, as interpelagOes passam por reflexdes e confrontos na analogia do
proximo e do distante e em como conduzir essas relacbes com o distante em um
ambiente que se torna amalgamado com as midias digitais. As imagens virtuais e
projetadas sdo recursos empregados por professores/as de arte. Por outro lado, elas
promovem conflitos de oposi¢des entre o real e o ficcional, e pelas reflexdes de
Nietzsche (1987, p.102) sobre o hébito das oposi¢cdes, que podem ser percebidos nos
conflitos que as imagens nos interpelam e nos provocam enquanto uma ferramenta de
analise de como relacionamo-nos com o Outro. Assim, construimos significados a partir
dessas relagdes contraditorias “entre” as diferenciagdes incorporadas na percepgao para
compreender a “natureza” das contradi¢des construidas nos valores pautados em
oposicOes entre arte ocidental e artes indigenas, diante do conhecimento proporcionado

por elas que travam as dissonancias de ensinar artes indigenas.

No que se refere as relagbes ocorridas nesse confronto e produzidas por um mau

habito na maneira como nos relacionamos com as diferencas e como as separamos e

decompomos o0 todo em partes desconectadas da experiéncia com o pensar, da

racionalidade ao sentimento de que sentir a vida e entendé-la precisa dessa auséncia de

afeccdes, e dessa maneira de conduzir paralisamos as experiéncias e as interpretacdes

das relac@es entre o todo e as partes enquanto processos vivos e em transicdo constante.
Essa relagdo conduz a uma analise em que,

A observacdo inexata comum Vvé a natureza, por toda parte, oposi¢oes

(como por exemplo, “quente e frio”) onde ndo ha oposigdes, mas

apenas diferenca de grau. Esse mau habito nos induz também a querer

entender e decompor a natureza interior, 0 mundo ético-espiritual,

segundo tais oposi¢des. E indizivel o quanto de dor, pretensdo, dureza,

estranhamento, frieza, penetrou assim no sentimento humano, por se

pensar ver oposi¢des em lugar das “transi¢des” (NIETZSCHE, 1987,
p.102).

Quanto ao sentido da “observagao inexata” em que espelha de maneira irregular

da nossa interagcdo com as diferencas coincide com a viséo limitada para perceber as
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nuances e gradacfes das oposicdes como naturezas distintas, sendo que € a mesma
moeda vista por graus e angulos diferentes. Entendemos que o processo de
aprendizagem em arte passa por expressdes associativas na produgéo de angulos e/ou
pontos de vistas diferentes aos quais equivalem a posicionamentos que cada individuo
assimilara na leitura de imagens. E isso ocorrem tanto com os/as professores de arte
quanto com os estudantes na constituicdo de elos associativos particulares para dar
sentido ao que se observa e intenta uma interpretagéo.

A partir de como séo conduzidas essas abordagens nas leituras de imagens dos
povos indigenas e suas expressdes artisticas, por vezes direcionam uma abordagem
delimitada pela natureza das diferencas pautadas no conceito de culturas, e que de fato,
quando diferenciamos a nivel estético e moralista resultados de juizos pautados entre o
belo e o feio, 0 bem e o mal situa-os em oposi¢cdes como convenientes de naturezas
distintas enquanto o que de fato ocorrem sdo percepcdes variantes sobre as diferencas
de graus sentidas e experienciadas por meio dessas associacdes valorativas e primarias.
Nesse entremeio conflituoso, as imagens colocam-nos em relagdes contrastantes de um
leque de oposigdes e por meio daquilo que convencionamos chamar de lentes culturais e

de juizo de valores que mede a partir de nossa prépria cultura as culturas do Outro.

Para tanto, é fundamental entender que o ponto de vista para perceber e situar
essas relacbes sdo agenciados pelo corpo e onde este corpo se localiza enquanto
experiéncia e ordenacdo sobre as vivéncias no entorno, dessa maneira reduzimos para
aquilo que percebemos por Nossos corpos que as memaorias acontecem nesse transito de
imagens e interpretacOes organizadas nas vivéncias que esse corpo adquiriu e adquire e
em como elas se associam para um sentido. Essas nuances aos quais envolvem a
interpretacdo, e as possibilidades de criar um estranhamento na maneira como

conduzimos o encontro das relagdes e alteridades.

Assim, com as contribuicGes para o entendimento dessas relagdes, a perspectiva
Nietzschiana, contribui para a compreensdo de que 0 que sdo atacados nesse processo
devem ser as antiteses criadas entre bem e mal, belo e feio, e entre outras ordenagdes e
convengdes aos quais nos dispomos para reduzir as experiéncias do mundo enquanto é
no devir e no processo aberto de possibilidades e potencialidades que a vida se
movimenta e se reorganiza enquanto sentido situado no corpo. Em um ensino de arte

que prevaleca essas concepcdes em aberto sdo de extrema importancia para novas
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conexdes e associagcdes com culturas diferentes daquilo que concebemos como natural

por nossas lentes.

Dessa maneira, a arte convoca-nos considerar as relagdes possiveis de invencdo
e (re)invencdo de novas maneiras de perceber, organizar e intentar compreender as
interacdes sociais no direcionamento da percepcdo balanceada por outras perspectivas
que sejam diferentes dos modelos convencionais, ou seja, a liberdade invocada pelas
expressdes artisticas impulsiona um jogo importante para “olhar” e sensibilizar-se para

COM NOVoS arranjos essenciais as relagdes sociais e tambem as artes.

Ao reforcarmos o diadlogo entre autores na disputa da construcdo de um
conhecimento munido por oposi¢des. Wagner (2017) na ultima frase do livro “A
invengdo da cultura” referéncia Nietzsche ao concluir com a expressao: “demasiado
humana”, e ao associarmos a compreensao desses autores evidenciamos ao recorrer ao
“Humano demasiado humano” de Nietzsche (1987) o quanto Wagner (2017) em
conformidade com o pensamento nietzschiano compartilha as influéncias e os efeitos
da,

Grande falta de fantasia de que sofre (o0 pensamento etnocéntrico) faz
com que ndo possa sentir-se dentro de outros seres e, por isso, ele
torna parte 0 menos possivel em seu destino e sofrimento. Quem, ao

contrario, pudesse efetivamente tomar parte neles haveria de
desesperar do valor da vida (NIETZSCHE, 1987, p.53).

Quando ndo recorremos as fontes bibliograficas e aos relatos dos textos
etnogréficos a leitura de imagens das artes indigenas tendem a cair nessa “falta de
fantasia” para interpretarmos o Outro. E também a proje¢do do pensamento etnocéntrico
de abordagem dessas imagens. Dessa maneira, a perspectiva de analise por meio dos
agenciamentos no entorno de objetos e pessoas, disponivel nos relatos etnograficos
(re)direcionamos o sentido experienciado na arte e as inferéncias sobre o conectar-se

por meio do observar, ver e olhar o Outro que se apresenta.

E a partir desse momento a “imaginagao”, direciona 0 processo de invencao e
producéo de sentidos como um dado extremamente importante para criar os “elos” entre
ambas as culturas, por mais que as sensibilidades desencadeiam no “desesperar sobre o
valor da vida” que se distinguem quanto aos valores atribuidos na convencdo que separa
corpos indigenas e nao indigenas e ¢ por meio da “invencao” e/ou “fantasia” termo

empregado por Nietzsche, que 0 elo comeca a se constituir mesmo que seja inicialmente
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superficial ha a necessidade de ter um comeco. E esse comego, visa promover um
encontro com os relatos de vivéncias de campo do trabalho etnogréafico, aos quais 0s
dados levantados nesse processo tem muito a descortinar na leitura de imagens dos

povos indigenas e suas artes e interacfes sociais.

Ao retomarmos a construcdo da percepcdo de ndo indigenas pautada nas relacdes
constituidas em “contatos” proporcionadas por controles das midias globais segundo os
argumentos de Belting (2006) que tais propensdes alcangcam muitas pessoas, mas de
modo a informar muito pouco contetdo, o que fica evidente na intensificacdo de muito
conteddo visual e poucas reflexfes contextualizadas sobre os problemas que a imagem
operam em nossas vidas e relagdes, principalmente quando as alteridades se interpdem

entre “nos” e “eles”.

Nesse processo de assimilacdo e compreensdo dos dados perceptivos pode se
constituir no confronto das diferencas para dar sentido junto aos constructos culturais
em potencialidades de didlogo para que novas possibilidades e maneiras de ser possam
ser experienciadas nesse transito entre vida, imagens e ensino de arte. Para tanto alguém
precisa antes construir esse elo, para que o agenciamento seja compartilhado, e este
alguém a ser o/a professor /a de arte para que os/as estudantes participem dessa partilha
além do que a imagem nos apresenta em indices, icones e simbolos, pois eles precisam

ser entendidos como pertencentes a totalidade da vida Kadiwéu em primeira estancia.

Apds essa etapa de apreciacdo e/ou interpretacdo, camada por camada nas
possibilidades de “invencdo” aos quais as imagens apresentadas por afinidades nos
interpelam a produzir uma narrativa orquestrada pelos dados etnograficos aos quais nos
direcionam de maneira responsavel a producdo e construcdo desse elo entre culturas
pautada na sensibilizacdo, acessadas por meio das expressdes artisticas e da partilha dos

saberes amerindios produzidos no trabalho de campo.

Sobre os aspectos inerentes a percepgdo e sobre o efeito produzido por esse
contato visual com imagens que construimos e/ou mantemos representacdes
equivocadas de povos e sociedades indigenas diferentes do que é dado como inato em
nossa cultura, a partir deste ponto critico que seguimos a relagdo imagem, corpo e midia
e 0 que nos oportuniza enquanto material de estranhamento e cognicao para pensar o Eu
e 0 Outro no relativismo cultural que deslogue nossas perspectivas na abordagem da

imagem. No didlogo entre arte, antropologia e ensino, o conceito de agéncia permite o
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cambio de trocas simbolicas, objetos e/ou imagens e pessoas, que coincide nesse
transito de significados com a producgdo de sentido intrinseco no conceito de invencéao
como pontua Wagner (2017).
Invencdo, portanto, é cultura, e pode ser Util conceber todos os seres
humanos, onde quer que estejam, como “pesquisadores de campo”
gue controlam o choque cultural da experiéncia cotidiana mediante
todo tipo de “regras”, tradi¢cdes e fatos imaginados e construidos. O
antrop6logo torna suas experiéncias compreensiveis (para si mesmo e

para 0s outros em sua sociedade) ao percebé-las e entendé-las em
termos de seu préprio modo de vida (WAGNER, 2017, p.68).

Por esse prisma, é valido o tratamento concedido a imaginacao e a possibilidade
de diélogo a partir das experiéncias produzidas na “invenc¢do” e criagdo de um elo entre
culturas diferentes, a partir da compreensdo do proprio modo de vida e como julgamos
outros modos de vida a partir dessas concepg¢des projetadas ao Outro. A abordagem e
direcionamento desses argumentos devem ser mesclados entre as interpretacdes
formativas das artes e seus valores em contrapeso com os dados coletas em campo,

como uma voz que destoe das nossas impressdes a principio.

Esse recurso do texto etnografico envolve a impossibilidade de em sala de aula,
com estudantes ndo indigenas, tratar de assuntos concernentes a codigos intrinsecos
compartilhados na vida coletiva dos Kadiwéu quando a relacdo envolve a concepcao de
um distante. O que é proposto com essas relacdes sdo possibilidades e aberturas de
didlogos que fujam do padréo de reduzir uma tentativa de pensar o Outro enquadrado
em um corpo-projetado e/ou concebido pelos enquadramentos de arte primitiva,
artesanato, artes menores e outras definicdes que reduzem as associacdes positivas com

outras expressdes e modos de experienciar as artes indigenas.

Sob essa Otica, compreender que o0 objeto de arte sofre alteracbes com o tempo
aos quais ha a necessidade de rever defini¢cbes e promover mudancgas no discurso e no
tratamento conferido as relacbes entre objetos e pessoas e na maneira como
conduziremos essas abordagens (BELTING, 2006). A respeito das definicOes e
concepgdes acerca das narrativas da historia da arte que sdo construidas com a
modernidade, e para interpretar a arte como pertencente a um contexto historico apoiada
na concepcdo de que determinar o periodo € analisar por uma perspectiva cultural

referenciada no modelo classico ocidental.
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Dessa maneira, oportunizar as incertezas no estranhamento da propria cultura e
confrontar dados do que sdo percepcdo e representacdo mental, daquilo que €
experiéncia da via corporal, ao encontro com as midias digitais que tendem a distanciar
as sensibilidades ora o senso de realidade tornando a relagdo corpo, midia e imagem um
empreendimento arduo e complexo com as abordagens constituidas na historia da arte

aos quais respigam na metodologia do ensino de arte.

Além de seguir o modelo ocidental como interpretacdo em sua grande maioria
utilizado como recurso e lente de leitura de imagens. As sele¢fes das imagens ocorrem
fora de seu contexto espacial e temporal, e esvaziam o sentido de vida, aos quais sdo
compartilhadas via web internet e redes sociais e desconectadas de seu corpo, memoria
e tradi¢des, ou seja, as midias digitais permitem esse vagar pelo “mundo” virtual ao
qual todos nds estamos sujeitos. E desse modo as imagens séo selecionadas e escolhidas
por professores/as de arte nesse ambiente virtual, onde elas ficam armazenadas a espera

de serem acessadas e transmitidas por projetores em salas de aulas.

Segundo Belting (2012), a profusdo de imagens compartilhadas pelo ambiente
virtual, ou seja, pela “midia global” interferem as relagdes que sdo justapostas entre vida
e representacdo impulsionadas por imagens, esse dispositivo possibilita acesso com
diversas partes do mundo propiciadas pelo contato virtual com culturas diversas de
maneira aleatéria a suprimir qualquer experiéncia regional ou individual (BELTING,
2012, p. 28).

Nesse situar das imagens selecionadas no ambiente virtual, intenta-se
compreender a imagem em uma abordagem da nova iconologia por Belting (2012), em
que o entendimento de corpo e de midia, produzem um discurso e um processo
cognitivo que coincidam com a perspectiva antropologica de andlise, pois a relacdo com
a imagem na contemporaneidade é algo distinto com as tecnologias e nos possibilita

arranjos diversificados na conducéo dessas relagdes entre representacfes e pessoas.

No ensino de arte esse processo é similar ao tratamento de analise de imagens no
pos-modernismo que aponta a cogni¢do como parte fundamental para a compressdo
estética e para o fazer artistico (BARBOSA, 2014, p.98). Desse modo, tornou-se
imprescindivel pensar com a imagem e as alteridades no discurso midiatico e as

interposicBes nas relagdes e percepcdes sobre o Outro contexto artistico que utilizam
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das ferramentas narrativas e interpretativas da Historia da Arte, tendo em vista que sdo

0S processos cognitivos associados.

Nessa perspectiva, a imagem enquanto uma linguagem polissémica precisa ser
aliada do discurso verbal quando se trata de uma abordagem antropolégica que visa
alcancar niveis para além do “mundo aparente” da imagem. Dessa maneira, as relagdes
entre imagem e o Outro enquanto apresentacdo de alteridades tem um agravamento
peculiar com o recorte da arte ndo ocidental, € como se as ferramentas disponiveis da
teoria da arte, estética e histdria da arte tornassem obsoletas e precisassem do apoio da

abordagem antropologica para fazer sentido além do “aparente” e formativo na imagem.

Desse modo, sobre as especificidades das artes indigenas apresentadas por meio
do grafismo Kadiwéu o contato com os icones, indices e signos transitam entre culturas
e estdo permeados por essas relacdes ocorridas por meio de um processo que deve
permanecer aberto a novas configuragdes como uma atualizacdo dindmica que a vida
nos impde, enquanto ela continuamente acontece. Esses pontos de dinamicidade aos
quais problematizam e produzem a culminancia da percepgdo “entre” imagem, corpo e
midia e intensificam quando a objetificacdo do corpo indigena é dada no nivel
representacional estereotipado como algo distante e congelado no tempo a qual a
imagem foi capturada enquanto recorte e registro temporal que o paralisa em um

enguadramento narrativo também paralisante.

Segundo Ingold (2008, p. 26), a percepgao visual “matem as coisas a distancia”
separada, por isso a necessidade de construir elos, mesmo que de modo indireto,
promover uma aproximacgdo com as tematicas indigenas sdo de suma importante para a
apresentacdo de imagens que condizem com outras realidades e percepcdes acerca da
vida. No que se refere as possibilidades no ensino da arte que lidam com sentimentos e
expressdes humanas que por vezes, ndo tendem a serem facilmente verbalizados, ou

mesmo ordenados logicamente, mas que séo acessados pela sensibilidade e imaginacao.

Desse modo, agregar aos processos de sensibilizacdo trechos de relatos sobre o
trabalho de campo com a etnia a qual se apresenta, para que essas perspectivas de quem
estd proximo e de quem esta distante produza a concepg¢do do relativismo cultural
pertinente ao contato com codigos culturais diferentes, 0 que podem ser considerados

como processos iniciais que dinamizam outros vindouros, € um espaco aberto as
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possibilidades de ser e existir que culminam no ensino de arte e seus contextos com a

culminéancia do fazer artistico.

2.1 A constituicdo das alteridades por meio de expressdes artisticas nos corpos

como signos-veiculos

O recurso de apresentacdo das alteridades por meio de imagens de corpos
indigenas da etnia Kadiwéu constitui em uma abordagem antropoldgica de leitura
dessas imagens no ensino de arte. E a partir das ferramentas disponiveis pela arte
ocidental tornam as imagens um destoar em meio aos enquadramentos narrativos
problematicos advindos da historia da arte. Por esse prisma, torna-se imprescindivel
pensar a agéncia da arte e suas imagens no entendimento de Gell (2018) como meio de
produzir contato e dialogo embasados no conceito de culturas no que referéncia a
diferenciacdo visual e estilistica propiciada pelo artificio da imagem com o contato

perceptivo entre o Eu e o Outro.

E por meio da midia que as imagens circulam e nos interpde enquanto Suposto
objeto de arte a proporcionar uma comunicagdo simbdlica presente nos dispositivos
visuais dos grafismos. Sob esta Optica os codigos culturais compartilhados por um estilo
ndo ocidental como “maneira de ser” evidencia as caracteristicas totalizadoras do grupo

étnico Kadiwéu e o quanto € importante situa-las na imagem.

Vale registrar que no capitulo anterior abordamos a teoria antropoldgica da arte
vai além do “objeto de arte”, ou seja, analisa as expressdes de arte com o uso de signos,
que podem coincidir com a imagem ora com a pessoa, Ou seja, sdo agentes e signos-
veiculos que transmitem significados e constroem o arcabouco simbdlico e visual
compartilhado coletivamente, ou seja, no entendimento da acdo social, o agenciamento
dos “objetos de arte” sdo as interagdes imagens no entorno das pessoas. Os aspectos
implicados na imagem como registro fotogréafico e a relagcdo signo e vida, ou seja,
representacdo e corpo fisico e as interpretacbes possiveis que a percep¢do permeia
diante desse processo de cognigdo na inferéncia com a imagem, entende-se que:

Todo registro ou signo da realidade tem uma vida emprestada, quer
dizer, representa algo que esta fora do registro e continua a existir
apesar do registro. Por mais perfeito que o registro possa ser, ha
sempre uma disparidade, hd sempre algo do objeto que o signo ndo

pode capturar. Entre as coisas e 0s signos, abre-se o hiato da
diferenca. O signo pode estar no lugar do objeto, pode indicar o
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objeto, pode representar o objeto, mas ndo pode ser o objeto
(SANTAELLA; NOTH, 2015, p.141).

Nesse contexto, a qual o signo ndo captura algo importante daquilo que registra,
produz a ambiguidade, pois a aparéncia é reproduzida no registro com certa fidelidade,
mas a consciéncia ndo é capturada por ele, a consciéncia ¢é participe da antropologia
enguanto método. Diante desses questionamentos acerca da problematica da percepc¢éo
e da constituicdo de sentidos por meio dos signos-veiculos. No entendimento de Belting
(2006) sobre a imagem e as tentativas desse processo de reificacdo, mesmo naquela
escala em que a imagem geralmente flutua entre a existéncia fisica e mental, ela pode
viver em uma obra de arte, mas ndo coincide com ela (BELTING, 2005, p.66). O fato
de ndo coincidir é o que a imagem ndo pode capturar enquanto consciéncia do que
registra, esta possibilidade sé ocorre no processo de agenciamento corpo e discurso
verbal na interagdo com a imagem, corpo e inferéncias aos quais ocorrem as trocas
simbolicas possibilitadas no transito de imagens e no contato produzidas pela percepg¢éo

com esse Outro.

Para tanto, analisaremos a imagem enquanto contato visual que intenta uma
vicaridade com 0s corpos que registram, ou seja, intentam roubar a consciéncia e viver
vidas alheias no que se refere as tentativas da imagem e suas ambiguidades intentarem
substituir a representacdo capturada da vida pela vida que encarrega de ressignificar
constantemente num fluxo dindmico e continuo, que ndo é fixo e/ou parada como o

registro da imagem fotogréfica, pois a vida é um fluir constante.

Por esse prisma, evidencia o que produz tanta disparidade entre signo e objeto na
imagem, a qual o registro pode referir-se as pessoas também, e nesta articulacdo
complexa e com vdrias proje¢des entre imagens mentais € imagens “midias” que no
entremeio fica a vida a qual se transforma e estd em constante devir.

A vida é aquilo que passa, que se transforma, que se adianta para a
morte. O signo é aquilo que busca permanecer, que se quer

indestrutivel, que aspira ao eterno (SANTAELLA; NOTH, 2015,
p.141).

Essa pretensdo de substituicdo da imagem pelo que contem a vida que sugere um
enquadramento ficcional do que € representado e controlado por meio dos codigos
culturais e seus respectivos signos, a disponibilidade de dialogos culturais, precisam de
deslocamento e estranhamento necessarios da parte que entendemos em nossa propria

cultura para tornar visivel a cultura do Outro (WAGNER, 2017, p.35). Nessa linha
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ténue da relacdo vida e signo, conduzimos o entendimento de que o signo visa e aspira
ao eterno, e intenta permanecer inalteravel que deve ser o embate mais importante para
uma abordagem antropoldgica da imagem no ensino de arte, pois o que se evidencia por
esta perspectiva sdo os discernimentos provenientes da memdria e dos agenciamentos

entre arte e pessoas.

Para retomar o problema que ora nos concerne a imagem em uma abordagem
antropoldgica, devido aos entendimentos sobre a vicaridade® do que elas nos interpelam.
E as possibilidades confrontadas nesse processo de percepgdo e cognicdo, intenta
compartilhar as expressdes artisticas e as experiéncias com o campo estético do Outro
inferidos no que denominamos arte ndo ocidental. Com relacdo as ideias propostas
sobre a definicdo tedrica de uma antropologia da arte, e da relagcdo conturbada entre
ambas, iremos direcionar as reflexdes para o conceito de imagem e a proposta de uma

nova ciéncia iconoldgica no entendimento de Belting (2006).

Esse aspecto é determinante, pois em sala de aula, é a imagem e a interpelacdo
transmitidas por meio de midias digitais e enquadradas por “narrativas” da historia da
arte que sao os recursos empregados nas leituras de imagens por professores/as de arte.
Compreender acerca do papel da midia e a impressdo que as imagens produzem na
construcdo simbdlica compartilhada na memoria coletiva, e que a relagdo com a midia

gera um papel significativo por esse lado.

Dessa maneira, a medialidade da imagem transformou-se com as tecnologias e
direciona para uma perspectiva problematica de ter como referéncia a abordagem da
imagem sob o viés da heranca deixada pela disciplina historia da arte e como é
entendida a imagem por meio de uma profusdo de compartilhamentos virtuais
associadas aos avangos tecnologicos e “transmitidas” por midias globais aos quais
implicam a percepcdo e ao entendimento das relacGes de alteridades com 0s corpos
indigenas apresentados por meio delas. Sob essa otica das midias

[...] geralmente enderecam-se a imagina¢do dos nossos corpos e
cruzam o limiar entre imagens visuais e imagens virtuais, imagens

9Significado de vicaridade vem do termo vicariante. Segundo Santaella & Noth as propriedades
perceptivas e reflexivas na imagem fotogréfica que sdo fixas e trazem as caracteristicas de “ser estavel,
congelada, imutavel, disponivel para sempre. Isso, de certa maneira, nos d4 uma espécie de posse
vicariante do objeto, algo que pode ser conservado e olhado repetidamente, sem qualquer espécie de
limite. Longe de vir do objeto, o limite vem de nds mesmos. As fotografias sobrevivem ndo apenas a nos,
mas a muitas geracGes. Cdpias envelhecidas podem ser renovadas. Negativos podem ser reproduzidos de
negativos. Ha algo de indestrutivel nas fotografias” (SANTAELLA; NOTH, 2015, p.138).

62



vistas e imagens projetadas. Neste caso, a tecnologia digital busca a
mimesis da nossa propria imaginacdo. As imagens digitais inspiram e
sdo, na mesma medida, inspiradas por imagens mentais e seu livre
fluxo. Assim, as representacOes internas e externas séo estimuladas a
se misturarem (BELTING, 2006, p.44).

Neste caso, “as midias visuais agem nao somente como uma protese do corpo,
mas servem também como reflexo do corpo” e por meio do ambiente virtual “as midias
digitais reintroduzem a analogia ao corpo via negacao” (BELTING, 2006, p. 44). Nesse
contexto, a ideia de negacdo prevalece enquanto maneira de argumentar para uma perda
do corpo, ou torné-lo um “objeto” que produz o entendimento de negagdo, pois o corpo
é projetado e simulado nas midias digitais, um exemplo instituido pelas imagens

fotograficas.

Dessa maneira, o corpo-percepcdo é consumido pela veracidade da imagem e
entra em confronto ao enquadra-lo nessa perspectiva reduzida de suas possibilidades de
agenciamento e interacdo social, quando o que é percebido e imaginado com estes
corpos indigenas sdo estereotipias e essencialidades forjando a representacéo atemporal

das representac@es associadas no coletivo com o discurso etnocéntrico de anélise.

Nesse contexto, complexo e probleméatico a percepcdo e construcdo de
conhecimento das alteridades por imagens, que a proposta de uma nova abordagem
iconoldgica por Belting (2006) e as contradicdes enfrentadas com as dicotomias,
imagem e mimesis da vida, objeto e pessoa, arte e vida, entre outros. E (re)pensar 0s
direcionamentos que essas relagcdes constituem na producdo de sentido no ensino de
arte, assim como no compreender as percep¢des e 0s acontecimentos entre objetos e
pessoas, estarem paralisadas no entendimento desses processos e interagdes sociais

quando invocam as imagens e as artes dos povos indigenas.

Desse modo, a imagem em um nivel metaférico produz uma similaridade e as
mesmas contradigdes com esse entendimento, pois vive entre a morte e a eternidade,
pois 0 signo visa a permanéncia, € a0 mesmo tempo imagem é vida e nos provoca
fluxos continuos de mudangas e devires sobre a percep¢do e cognicao interpeladas por
elas. Esse aspecto ao qual definimos, significamos e registramos 0s objetos a0 nosso
redor, condiz com um,

[...] congelar pessoas, coisas ou situagdes em instantaneos, a fotografia
funciona como um repetido testemunho de que aquele instante j&
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passou, ndo existe, desapareceu para sempre, morreu (SANTAELLA;
NOTH, 2015, p.137).

Esse aspecto mortifero da imagem fotogréafica, especificamente, que torna a
imagem “fotografica fixa, estavel, congelada, imutavel, disponivel para sempre, nos da
uma espécie de posse vicariante do objeto” (SANTAELLA; NOTH, 2015, p.137).
Desse modo, a consciéncia daquilo que registra fotograficamente, a imagem nao
captura, porque a consciéncia € a coisa que vaza além da fotografia, e incorpora em
nossos corpos e memoria individual e coletiva desses processos entre imagens e

pessoas.

Esse aspecto evidencia que a imagem movimenta o conceito de agéncia junto ao
seu referente que é apresentado e produz a construcdo de sentido compartilhado por
meio da percepc¢do visual e da cognicdo envolvidos nos sentidos de um modo inteiro,
visdo e audicdo acontecem concomitantemente sem separagdo no COrpo que as

percebem.

As complexidades dessas relagdes se constituem por meio de um feixe de
argumentos e propostas de abordagens em que imagens provocam nas relacdes entre Eu
e Outro, e para dar conta das construcdes e percepcdes entre objeto, imagem e corpos
ficam subentendidos a no¢do de pessoa “roubada” dos corpos capturados na imagem

fotogréfica.

O suporte “narrativo” da histéria da arte para interpretar a imagem, e
concomitantemente a defini¢do de cultura na perspectiva artistica € um dilema para (re)
pensar esses confrontos tedricos e filoséficos nas leituras de imagens. No entanto, as
tentativas de situar as ideias fundamentais na argumentacéo e interpretacdo de imagens
nas artes e como foram construidas enquanto narrativa visual que tem como referéncia o
modelo estético ocidental sdo defasagens interpretativas na perspectiva de arte ndo

ocidental.

Desse modo, a partir do entendimento da projecdo e maneira como lidamos com
a percepcao desses fatos implica em pensar a relagdo objeto e nog¢éo de pessoa como um
determinante dicotdmico que infere na impossibilidade de didlogo com a arte néo

ocidental, ou seja, ou se percorre um dos caminhos'® proposto por Price(2000) e/ou

%Price (2000) sugere um caminho intermediario entre o conhecimento artistico e formativo das artes
associados ao conhecimento e/ou “saber amerindio” disponivel por meio do acesso aos dados do trabalho
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busca-se um intermédio entre esses dois caminhos interpretados como opostos e produz-

se outras circunstancias para ler imagens néo ocidentais.

O caminho coerente, diante de tantas contradigdes nesse processo de ensinar arte
ndo ocidental, deve ser direcionado no ideal desse caminho intermediario proposto por
Price (2000), e associar ao entendimento de Belting (2006) a imagem também vazou de
seu enquadramento ‘“narrativo” com relagdo a historia da arte, e a possibilidade de
traduzi-la por meio de uma confluéncia da abordagem antropoldgica, dispds a
pensarmos a imagem como uma coisa que atingiu a vida, pois imagens capturam
corpos, vidas e coisas, e ndo objetos apenas e por isso que,

[...] dentre as vérias tentativas de aprender as imagens em seu rico
espectro de significados e propostas. [...] sua significAncia torna-se
acessivel somente quando levamos em conta outros determinantes

ndo-icdnicos como, no sentido mais geral, midia e corpo (BELTING,
2006, p.33).

Dessa maneira, quando Belting (2006) introduz a compreensdo da imagem por
esses “outros determinantes nao-iconicos” para fazer parte dessa relagdo, corpo, imagem
e midia vdo ao encontro as possibilidades de trazer o dispositivo da imagem a discussao
de sua duplicidade, presenca de uma auséncia, que atinge a vida, e carrega o sentido de
uma posse vicariante que interpde nas relagdes imagem, corpo e nocao de pessoa no
entrave do julgamento que segue 0 modelo ocidental de arte. Diante desse entendimento
as imagens fazem parte da construcdo de sentidos e séo entendidas como agentes aos
quais as coisas apresentadas nela sdo trazidas a vida e encontram um outro corpo que as

percebem e as invocam, ou seja, a percepcao aos quais as imagens acontecem.

Nesse processo do acontecimento envolvido na percepcdo hd um jogo de
reflexos em dois niveis de representaces das imagens, as internas e as externas, e a
construcdo simbolica dos significados proporcionada por essas relacdes e encontros de
sentido interferem as relacGes sociais e ao ensino. Por isso, a imagem na perspectiva de
Belting pode ndo coincidir com a obra de arte, porque ela exige uma abordagem
antropoldgica e ndo meramente estética, pois que a imagem dialoga com a vida, imagem
incide também no conceito de meméria (BELTING, 2006, p.33).

de campo, ou seja, da etnografia. Essa maneira de interpretacdo da arte ndo ocidental parece ser a mais
adequada diante de estilos e diversidade a qual o conceito de culturas torna-se elementares para pensar as
alteridades nas producdes e elaboragdes artisticas.
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Nesse contexto, o papel da midia e corpo, colocado por Belting (2006) é o
vazamento da coisa arte a qual se tornou evidente quanto a tentativa de compreender a
imagem por essa abordagem antropoldgica, ou seja, uma arte que dialoga diretamente
com as questdes da vida. Por meio da concepg¢do dos agenciamentos provocados com a
imagem e permeados pelas interacdes sociais que sao tocante a vida nos deparamos com
as questdes de ordenacdo e organizacgdo cultural e social. Dessa maneira, a disciplina
historia da arte e toda a construgdo da “narratividade” para enquadrar as imagens no
estilo de uma época, induziu a inadequacdo, pois 0 suporte e 0 meio (equivale as
midias) onde as imagens acontecem, extravasaram para as midias globais e digitais com
0 advento do mundo virtual proporcionado pela internet. Desse modo, a maneira como
nos relacionamos com as imagens se transformaram com a mudanca para as midias
tecnoldgicas, as imagens perdem nesse contexto o sentido de um espaco fisico e dédo

vazao as narrativas ficticias.

Diante desse fator a transformacao quanto ao processo de conduzir e (re)pensar a
relacdo midia, imagem e corpo, e como elas funcionam enquanto percepg¢éo e cognicao
€ um percurso tedrico embasado na antropologia e suas questdes chaves. Sob essa
Optica, as midias globais, e 0s acessos as imagens que alcangcam muitas pessoas € a
relacdo com outras culturas e sociedades acabam por suprimir o conteido e elevar o
nivel técnico deste alcance, mas com muita defasagem em relacdo aos contextos e aos

modos de vidas diferentes.

Dessa maneira, o problema em lidar com a imagem quando alcangcam o que
Belting (2006) entende por “midias globais™ ¢ que ao percorrer o “mundo” as imagens
fazem com que diminua a experiéncia regional ou individual, torna-se uma presenca
auséncia, uma voz sem Vvoz, ou seja, € um mundo de aparéncia. Ao retomar outros
fatores que implicam a relacdo midia e o corpo na perspectiva da nova abordagem
iconoldgica com o papel de intercAmbio entre ambas, a qual midia na analise de Belting
(2006) coincide com o conceito de agéncia por Gell (2018) no sentido de o corpo

animar as imagens no ato perceptivo.
Nesse percurso a relacéo corpo e midia s&o comunicadas por meio da linguagem.

[...] as palavras estimulam nossa imaginacdo, enquanto a imaginacéo,
por sua vez, transforma as palavras nas imagens que elas significam.
Neste caso, € a linguagem que serve como meio de transmitir
imagens. Mas aqui também ela necessita do nosso corpo para
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preenché-las com experiéncias pessoais e significado; esta é a razéo
pela qual a imaginacdo tem geralmente resistido a qualquer controle
publico (BELTING, 2006, p.38).

Esse aspecto da linguagem e da imaginacdo passam a serem determinantes na
elaboracdo de uma abordagem antropoldgica da imagem, pois preenche as imagens com
“corpos” que analogicamente sdo as experiéncias e significados compreendidos no elo

entre ambas as culturas aos quais devem conduzir uma proposta de relacdo e de sentido.

Nesse contexto, as imagens como representacdes da cultura do Outro, reproduz
um choque cultural enquanto mimesis da vida capturada e/ou das producdes artisticas
registradas e as inferéncias valorativas dessa relacdo condensada na memoria e nos
dados adquiridos e aprendidos sobre as culturas na mira desse olhar ocidental. Assim,
por meio do contato visual, uma relagéo inicia-se entre percepg¢éo e cognicao gerida pela
imagem, 0s questionamentos e inferéncias nesse percurso sao etapas importantes da

contextualizacdo de imagens.

No entanto, as afecgbes sdo processos que sdo construidos aos poucos, no
argumento de Wagner (2017, p.31) as “relagdes casuais sdo o preludio aceitavel para
relacionamentos intimos”, e significam empreender uma experimentacdo com as
contradi¢des que este choque cultural nos possibilita, ou seja, ha necessidade de avancar

o preludio.

Diante dessas problematicas da mimesis e da percepc¢do vicariante de imagens
para o0 ensino da arte deve ser conduzida para o que a disciplina tem de vantagens na
conducdo de uma relacdo transformadora por meio da criatividade e da imaginacdo no
processo de criacdo do fazer artistico. Desse modo, conduzir as percepgdes e questdes
que envolvem nossas relacdes com as imagens e 0 quanto elas fazem parte do acervo
onde confluem memérias e lembrancas do que foi aprendido e armazenadas sdo
questionamentos importantes ao entendimento do papel dos/as professores/as de arte ao

conduzirem a leitura de imagens sobre as artes indigenas.
2.2 As artes indigenas

Para ensinar as artes indigenas, os/as professores/as de arte devem diferenciar a
heranca ocidental visual em que se embasa na representacdo, real ou ficcional, do
mundo aparente enquanto a perspectiva ndo ocidental fundamenta-se na abstracdo, ou

seja, aproximam-se mais do que entendemos como Arte Conceitual no sentido de ser
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aberta, inconclusiva, no sentido de promover mais sugestbes do que certezas e/ou
afirmacGes. Nesse entendimento, as artes indigenas tém um papel mais sugestivo do que
a representacdo embasada no mundo aparente apresentado pela arte ocidental. Nos
estudos de Lagrou (2009) a antropdloga associa as artes indigenas com a Arte
Conceitual, essa analogia torna o entendimento das artes indigenas mais palataveis para
os/as professores/as de arte, pois aproxima o entendimento dado a Arte Conceitual na
contemporaneidade e as relagBes conceituais e sugestivas em dialogo com as artes

indigenas.

Vale ressaltar que os estudos de casos da arte amerindia produzidos pelas
antropologas Lagrou;Velthem (2018), Velthem (2010) sdo producgdes que orientam a
maneira de situarmos as singularidades das artes indigenas e de certo modo
transformarmos o nosso “olhar” normalizado, pois a légica sobre os corpos e 0s
artefatos amerindios distinguem-se do ponto de vista de onde partimos com o ensino de

arte ocidental.

Desse modo, as autoras consideram que alguns aspectos sdo determinantes para
compreendermos as artes indigenas como: “a impossibilidade de separar os aspectos
materiais dos imateriais e a necessidade de explorar sua relacdo” (LAGROU,
VELTHEM, 2018, p.135). Assim, compreende-se ao ensinar arte de sociedades
indigenas considera-se a diferenciacdo tanto ao sentido dado quanto as expressdes
artisticas aos quais participam a ordenacdo da vida do Outro para encontrar um
significado indissociavel do cotidiano e ndo a induzir a um representar do cotidiano, que
é a maneira como assimilamos o modelo de arte ocidental (LAGROU; VELTHEM,
2018, p. 137).

As artes indigenas, de certa maneira, relacionam-se sem separac@es entre arte e
vida e diante desse entendimento envolvem o exercicio de estranhamento e
desconfianga no que se refere ao ponto de vista de onde direcionamos o0 nosso olhar na
producdo e elaboracdo dos objetos de arte. Em sua grande maioria, voltados para a
apreciacao e a contemplagdo, o que por vezes coincide com uma experiéncia individual
desvinculada da prépria vida. Nesse entremeio, o lugar da apreciagdo e/ou fruicdo
dos/as professores/as de arte tem o olhar educado com as convengdes do modelo
ocidental e reproduzem essa separagdo da arte ensinada nos contextos e movimentos

artisticos do sentido da vida.
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Apesar das contradi¢cdes quanto a orientacdo e as ferramentas utilizadas para a
leitura de imagens sobre producdes e expressdes artisticas do Outro, os confrontos
relacionados as perspectivas e relativizagbes sdo persistentes. O acesso aos conteudos
que descortinam as diferencas dessa relagdo entre “n6s” e “eles”, ocorrida de modo
indireto. Coloca-nos diante das problematizacdes acerca da defasagem e acessibilidade
de narrativas aos quais o olhar do Outro se faca presentes para serem balanceados na
constituicdo de alteridades e da apresentagédo desses embates.

As dissonancias e contradicbes nesse percurso sd8o persistentes, e para que
possamos perceber a relevancia de articular um dialogo entre as areas de conhecimentos
e podermos compartilhar dessas construcdes, pois sdo aspectos significativos para
construirmos outras maneiras de olhar na problematizacdo do que nos é proximo. Desse
modo, referenciar a importancia de criar elos por meio da concepcéo do perspectivismo
cultural e oportunizar esse jogo de deslocamentos de pontos de vistas e estranhamento
daquilo que consideramos normal em nossa cultura, mas que na perspectiva e lente
cultural do Outro é diferente (VIVIEROS DE CASTRO, 1996). Esse jogo de
perspectivas torna-se possivel para a leitura de imagem na arte, quando 0 acesso aos
saberes amerindios no contorno de suas singularidades € acessado por meio dos relatos

e vivéncias do trabalho de campo.

As pesquisas antropoldgicas exploram questdes relevantes acerca da atitude de
estranhamento e da postura intermediada por relativizagdes entre culturas. Essas
questBes sugerem um posicionamento que deva considerar o didlogo entre as
disciplinas, arte e antropologia, aos quais possam contribuir ao entendimento e as
reflexdes no que se referenciam as abordagens no ensino de arte com as tematicas
indigenas. Nessa perspectiva de aproximagdo com as pesquisas etnograficas de arte
amerindia de Lagrou (2007) e Velthem (2010) h& um eixo direcionador que as
assimilam enquanto dialdgicas e sdo referenciadas no método utilizado em uma
abordagem perspectivista, o tema da corporalidade, a estética, o estatuto ontolégico da
arte e a ideia de agéncia aplicada ao objeto de arte enquanto linguagem sdo pontos de
inferéncias comuns. Aos quais podem auxiliar o/a professor/a de arte nesse processo de
descolamento e (re) posicionamento de uma maneira a relativizar os dados e codigos

culturais na relagdo da prépria cultura com as culturas do Outro.
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E imprescindivel, a partir dessas reflexdes sugeridas sob(re)pensar, o quanto a
organizacdo, a insercdo e a apresentacdo das imagens como ferramenta cientifica de
andlise das interacGes sociais e culturais sdo significadas e construidas na atribuicdo de
sentidos dado ao corpo, a pessoa, a imagem e a arte. Por vezes, esses termos sdo
separados na dicotomia do pensamento ocidental, corpo e espirito, dentro e fora, objeto
e pessoa, arte ocidental, arte ndo ocidental, entre outros. No entanto, essas separagdes
dicotdbmicas no conflito para entendermos as artes amerindias, colocam-nos diante de
uma concepcédo de arte a qual passa a ser inerentemente vinculada ao viver, ao estar
presente na construcdo processual do cotidiano e dos seus significados, ndo € algo

definitivo e fechado, mas aberto a um devir de ressignificacoes.

Essas compreensdes referentes as artes em sociedades que ndo partilham da
mesma maneira Como as convencionamos, exigem o questionamento acerca da imagem,
no sentido de como elas nos interpelam enquanto propostas cognitivas para 0 processo
de compor um conhecimento elaborado das coisas e experiéncias nas interacdes sociais
e nos processos de producdo de sentido com o Outro? Essas questdes sugerem uma
relagcdo complexa, que por ser indireta, envolvem entendimentos acerca das definigdes
de percepcdo, representacao, estilo, alteridades e culturas como pontos importantes para

o0 entendimento acerca do que é comunicado.

Na especificidade da abordagem utilizada no processo de ensino de arte
embasada no pensamento estético ocidental orientado pelo modelo de “narratividade”
proveniente da historia da arte, critica e estética sdo referenciadas na abordagem
triangular. Barbosa (2014) sinaliza aos/as professores/as de arte aberturas para
conectarmos com outras areas de conhecimento para conduzirmos as leituras de
imagens, mas o0s exemplos de como inserir isso na pratica sao pertencentes de obras de

arte ja consagradas.

Dessa maneira, hd uma auséncia de fundamentagdo tedrica para que o0s/as
professores/as de arte “arrisquem” leituras de imagens com as artes ndo ocidentais ¢ as
artes indigenas quando ha uma auséncia de material singular a tematica das artes
indigenas. Nesse aspecto, 0s materiais por vezes ndo sdo produzidos por pesquisadores
de artes, como no caso de Lagrou (2009) com o livro “Artes Indigenas”, a pesquisadora

colabora para diminuir esse hiato, mas ha um longo caminho para chegar aos
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professores/as de arte, uma questdo a ser pautada pode referenciar ao curriculo

eurocéntrico e a evidencia predominante do ensino de artes ocidentais.

A proxima questdo retomamos, as especificidades que referenciam a concep¢édo
de estilo e 0 como isso acontece pode ser representado abstratamente em uma cultura,
de antem&o ndo temos respostas, apenas a percepc¢do de que estilo e cultura colocam-nos
diante de diferenciacbes que podem ser organizadas e apresentadas por meio da
repeticdo na confeccdo de objetos, motivos, formas, representacdo ora abstracdo aos
quais compde o conceito do que entendemos por estilo visual na arte, pois os estilos
artisticos condensam noc¢6es armazenadas na memoria e sdo reconhecidas nas relacdes

sociais de um passado gradativamente modificado no presente e no futuro.

Dessa forma, o conceito de estilo e as questdes que 0 modelam sdo perspectivas
culturais e a maneira como as percebemos sdo entendidas como agéncia, aos quais
afetam processos cognitivos na construcdo de sentido com a estética nas interagdes
sociais. Assim, compreender a definicdo de estilo e agéncia na apresentacdo da arte e

grafismo Kadiweéu torna-se um percurso significativo no ensino das artes indigenas.

2.2.1 Entre o conceito de estilo e agéncia na apresentacdo do Grafismo Kadiwéu

Na concepcao de vincular, o conceito de estilo equivalente a definicdo de
cultura, na perspectiva antropoldgica, torna identificavel as variacBes e as repeticdes de
padrdes tanto na arte quanto no compartilhar dos significados, ocorridas no entorno de
simbolos, pessoas e nas atribuicdes de seus significados comunicados. A propdsito o
estilo ordena a percepcdo e modela objetos e formas graficas em sincronia com o
reconhecimento dos significados compartilhados por tracos, formas, composicao, e as
relacbes entre figura e fundo, e demais aspectos que podemos considerar nesse
processo.

Nesta perspectiva, mesmo que estas nogdes por vezes ndo sejam conscientes, o
estilo é algo compartilhado que pode ter uma duracdo no tempo e no espago, pois pode
conceber novas orientacOes, ou seja, modificacbes quanto aos motivos graficos ou até
materiais acrescentados durante o percurso temporal da agéncia entre os objetos e as
pessoas e suas ressignificagoes.

Nesse ponto, a qual nos encontramos, entre estilo e culturas, os estudos de Gell

(2018) sobre o estilo sdo fundamentais para definir a lembranga de um tempo “remoto”
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e o0 pertencimento de uma histéria e significado a delinear a cognicdo e o
reconhecimento compartilhado por um coletivo em seu contexto historico, ou seja,
estilo e memoria compartilham de um processo similar de trocas e armazenamento das

agéncias no que referenciam as artes e as relacdes sociais envolventes nela.

Desse modo, o processo de ensinar arte ndo ocidental deve perpassar por estas
problematizacdes acerca do objeto de arte e da defini¢do de arte, por qual perspectiva é
avaliada determinada imagem? Quando se apresenta em sala de aula imagens que
representem a estética e ao estilo pertencentes a arte Kadiwéu e concomitantemente as
tematicas das artes indigenas? Dessa maneira, 0 processo de deslocamento do sentido
de arte para o sentido de acdo e de agéncia das expressdes artisticas nas relagdes sociais
tornam-se algo visivel, identificavel e comunicidvel como um caminho possivel para

ensinar as artes indigenas de maneira peculiar e propria.

Por isso, os termos envolventes na questdo de estilo devem ser direcionadores
das particularidades acerca da percepg¢do ordenada por uma sociedade e/ou grupo étnico.
Algumas nuances a maneira de interpretar o estilo, também fazem parte de estranhar
aquilo que nos apresenta como algo natural ora normalizado em nossas perspectivas
culturais ocidentais. Nesse contexto, Gell (2018, p.236) acerca da defini¢do de estilo
nas artes o defini como “uma palavra vaga de defini¢do incerta”, mas no que se refere
ao conceito de estilo adaptado a antropologia da arte visual, mostra-nos que ele se
distingue dos “estilos aplicaveis na historia da arte ocidental.

Nesse contexto, a estética ocidental lida com o conceito de estilo no sentido de
constituirem “‘artistas individuais ou escolas de artistas” e “movimentos artisticos”. No
entanto, na concepcdo da antropologia da arte o estilo coincide com culturas e
sociedades, ou seja, a perspectiva muda para uma totalidade e ndo individualidade das
caracteristicas estéticas como séo concebidas na arte ocidental (GELL, 2018, p. 235).

Nessa mudanca de perspectiva quanto a definicdo de estilo pelo viés
antropoldgico, na proposta de didlogo naquilo que é compartilhado por meio do estilo
Kadiwéu. Mesmo que haja variagdes entre uma artista e outra, a tradicdo a maneira de
produzir os desenhos sdo reconheciveis e identificaveis como estilo Kadiwéu. Dessa
maneira, essas analises podem ser definidas por ressignificacOes e alteracBes pertinentes
aos padrdes e/ou motivos repetidos de acordo com as ‘“historias de admirar” e as

“historias que aconteceram” aos quais adiante iremos retomé-las, quando falarmos dos
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“mito-graficos” em que os grafismos revelam historias de origem e agéncias na vida dos
Kadiwéu por meio do desenho (DURAN,2017).

Ao retomar sobre os aspectos desse transito transcultural, descortinados no
instante quando acessamos 0s dados de campo a nossa percepcdo dos estilos artisticos
colocam-nos em uma perspectiva a refletir sobre outras culturas e formas de expressoes
em choque cultural e faz com que sejamos,

[...]Jinclinados a acreditar que aquilo que objetos com atributos
estilisticos compartilhados tém em comum ndo constitui apenas uma
propriedade formal, externa, mas algo integral a sua posi¢cdo como
expressoes “da cultura” no sentido mais amplo; atributos estilisticos
comuns compartilhados por artefatos estdo associados, por meio de
um esquema basico de transferéncia, aos “valores -culturais”
compartilhados em uma comunidade (GELL, 2018, p. 236).

A convergéncia dos conceitos entre estilo e cultura, devem ser entendidos ao
serem incluidos na ideia de uma totalidade, ou seja, o que a comunidade e/ou sociedade
partilham por meio dos estilos e desse modo agenciam os sentidos e os significados no
que movimentam nas interacOes sociais. Essa concepcdo de estilo voltada para as
interacBes sociais meramente estéticas promove um deslocamento na maneira de
interpretar as imagens aos quais nos apresentam as sociedades ndo ocidentais, essa
mudanca é imprescindivel, pois do viés individual do artista direcionamos o olhar para a
coletividade e para as interagfes sociais que os grafismos e/ou desenhos sugerem
enquanto uma linguagem simbodlica e ndo algo meramente decorativo no sentido
ocidental, o decorativo amerindio ¢ uma agéncia “entre” pessoas e objetos pertencentes
ao grupo que as produzem.

Nessa perspectiva, compreende-se o valor de analisar tais imagens pelo viés da
totalidade que envolvem as concepgdes dos estilos € ndo as decompor em “unidades
abstratas” na maneira de interpreta-los como na arte ocidental. Por exemplo, a analise
de uma obra de arte ocidental procura reduzir os elementos visuais basicos como
pontos, linhas e formas geométricas de maneira a separa-los para identifica-los e depois
analisa-los como composicédo na ideia de uma totalidade existente na obra.

Vale notar que por esse Vviés de analise da arte ndo ocidental ndo sdo validas tais
suposicdes em decompor os elementos visuais em unidades minimas. Nas artes
indigenas, a percepcdo de estilo encontra-se na totalidade e no suporte a qual esta

aplicado, seja corpo e/ou vaso ou em outro material, a interpretacdo altera-se e
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concomitantemente a percepgdo sobre onde os grafismos e/ou desenhos sdo aplicados
altera o sentido e também a sua percepcéo.

Com relacéo as especificidades no estilo do grafismo e/ou desenho indigena que
se constituem em expressOes graficas, ou seja, em desenhos gque condensam uma
comunicacdo entre o visivel e o invisivel e por meio deles podem-se ser aplicados em
diversos suportes e superficies desde as ceramicas, 0s corpos, entre outros objetos, na
alteracdo do que é comunicado intrinsecamente entre os pares.

Dessa maneira, 0 contato intricado entre corpo e desenhos, pressupfe na
perspectiva cultural um modo de olhar e ordenar as coisas, e construir identidades
compartilhadas na acepcdo de uma compreensdo da coletividade. Na contraméo, o
impasse dessa relacdo indireta por meio de imagens como apresentacdo do Outro.
Coloca-nos problematicas acerca de nossa percepcdo envolver tanto o0s aspectos
estéticos do desenho quanto a relagdo com a imagem fotogréafica que replica a dualidade
de um corpo-vida para um corpo-projetado e virtual sujeito as ficgdes na representagéo
estereotipada dos ndo indigenas sobre o ser indigena.

Nessa perspectiva, coincide uma relacdo de confronto, pois a assimilacdo dos
elementos estilisticos acontece a partir do que experienciamos enquanto valores em
nossa cultura, essa troca é problematica, porém necesséaria. Nesse transito, devemos
recorrer ao relativismo cultural no exercicio a qual nos impde um deslocar de
perspectivas e pontos de vistas considerados “naturais” e “universais” e alterar as
posicBes e angulos de onde se observa e se fala como um passo importante para novas
possibilidades de sentir e produzir novos arranjos nessa relacdo com as alteridades.

Ao entendermos essa tensdo entre imagem e percepcao. Retomaremos a questao
especifica do grafismo indigena como um estilo de desenho que projeta uma néo
representacdo das coisas do mundo aparente, no sentido como € empregado na arte
ocidental, ou seja, a iconologia indigena é a expressdo de uma memoria coletiva,
traduzida por linhas e formas na composicdo total dos grafismos. Dessa maneira, 0S
grafismos sdo expoentes que condensam simbologias e mitologias e sdo agentes no
processo da comunicagdo artistica e simbdlica, € como um acervo visual que agenciam
as representagdes partilhadas em um coletivo (DURAN, 2015). E quando os grafismos
sdo aplicados no corpo indigena alteram a nocdo de pessoa para um agente social que
performatiza os significados atribuidos as circunstancias e momentos aos quais 0s

desenhos sdo aplicaveis e fazem sentidos para o coletivo.
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Por esse prisma, sdo de essencial importancia no entendimento de Vidal (2000,
p. 158) os principios que promovem a interpretacao “dentro” de um sistema visual,
como reflexos dos sistemas de comunicacgdes das artes, com mensagens transmitidas por
maultiplas significancias e para identificar como estas relagdes sociais e suas agéncias
interagem, pois o estilo de uma cultura “somente se torna inteligivel quando analisado
como parte de um universo mais amplo”, ou seja, que fuja do meramente estético e
formativo para as questdes que dao sentido a sociedade de onde eles séo elaborados
(VIDAL, 2000, p.147).

No ensino de arte ha a necessidade de realizar essa associacao entre a estética do
grafismo e de como esses simbolos e significados funcionam nas sociedades onde sdo
produzidos, ou seja, como as expressdes artisticas ganham sentidos nas interacGes
sociais. A contextualizacdo nas leituras de imagens deve situar essas diferencas que se
constituem entre a relacdo que produzimos com as demais culturas. Nesse ponto, a
técnica do desenho indigena segue uma vertente oposta do modo como € realizado no
ocidente, pois em vez de representarem as “coisas” do mundo, os grafismos indigenas
sugerem um sistema cultural e visual guiado pela transformacdo tanto do corpo quanto
das formas do desenho para a percepc¢ao, os desenhos tém a habilidade de projetar para
além dele, ou seja, sdo caminhos de possibilidade guiada pelas mitologias e
pertencimentos da origem enquanto grupo e/ou sociedade.

Os desenhos indigenas tém a proposicdo de sugerir, as possibilidades entre o
visivel e o invisivel, e diante dessa perspectiva de analise do desenho é fundamental
para entendermos o que movem intrinsecamente a agéncia dos “desenhos indigenas”.
Dessa maneira, as interpretacdes séo as possibilidades de conexdes com o0s sistemas
simbolicos compartilhados pelo pertencimento e atribuicdes de sentidos nas interacdes e
conexdes sociais. Nessas circunstancias de enquadrarmos do estilo amerindio,
recorremos a equivocos quando interpretarmos esse sistema de linguagem visual como
se fosse possivel relaciona-los com o modelo de arte abstrata ocidental.

Essa atitude promove em uma descaracterizagdo da totalidade que ao serem
reduzidos e decompostos em unidades minimas como linhas, pontos e zigue-zagues,
espirais induzem a um nivel de abstragdo aos quais 0s motivos impressos nos desenhos
perdem o sentido de seus contextos. O caminho interpretativo e de analise para a leitura
de imagem dos grafismos e/ou desenhos ndo deve intentar a proposta do modelo

ocidental de decomposicdo e recomposi¢do dos elementos basicos visuais, mas analisa-
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los na totalidade em que sdo encontrados e isso implica pensar acercadas interacfes
entre os desenhos e a vida indigena.

Esse modo de conduzir a leitura de imagens, nos propOe refletir sobre
referéncias contrastantes na abordagem entre arte ocidental e ndo ocidental. E essas
diferencas quanto a abordagem, devem sinalizar aquilo que é valido para a arte do
ocidente enquanto interpretacdo das composicOes e estilos e por outro lado essa
percepcdo de maneira de ver e analisar os dados tornam-se equivocados ao “mirar” as
artes ndo ocidentais. Diante desse confronto as teorias da arte, semidtica e iconologia
precisam criar descolamentos. No que diz respeito, as perspectivas e angulos para
interagirem com a antropologia da arte, pois dessa maneira a abstragdo da interpretacéo
avanca a um nivel de se distanciar do corpo, a qual Ihe atribui um sentido por meio das
experiéncias. Nesse contraste, o sentido de agéncia deve conduzir a um retorno
significativo ao acontecimento do corpo, porque as artes indigenas interagem com a
vida e ndo 0 oposto é como um jogo entre o interno e o externo, sem perder de vista as
potencialidades geridas com a experiéncia desse corpo.

Esses fatores argumentados sdo determinantes para o ensino de arte na escola,
pois permite realizar com as interpretacdes de imagens das artes produzidas pelos
Kadiwéu, bem como dos demais povos amerindios uma relacdo de didlogo que
margeiam os deslocamentos de perspectivas e induzem as relativizagbes entre o
conceito de arte na mudanca de perspectivas entre arte ocidental e ndo ocidental.
Segundo Vidal (2000, p. 158) a relativizacdo do conceito de arte, coloca-nos em uma
perspectiva de apresentacdo dos principios que promovem a leitura de imagens a partir
de um sistema visual, com mensagens transmitidas por multiplas significancias nas
interacBes sociais de onde sdo pertencentes e a importancia do contexto nessas
desenvolturas entre os estilos de artes.

Assim, quando a analise das artes indigenas se restringe as questfes estéticas e
formativas sem buscarem interacdes com as particularidades da etnia. O que ocorrem
sdo projecOes distorcidas e enquadramentos. Dessa maneira, a relagdo constituida com
as artes indigenas pauta em uma diferenga no sentido de demarcar uma desigualdade,
porque ndo absorve o que essas relaces nos interpelam para repensar sobre o que nos
interpde nas maneiras de ser e viver do Outro e buscar uma abertura que relativize as
perspectivas disponiveis para uma mudanca na interpretacdo desses dados.

Esse percurso relacional e relativizado € fundamental para a constituicdo da

alteridade, do dialogo inicial com o Outro durante o processo de ensino e de
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aprendizagem em arte, no entanto é necessario que o/a professor/a de arte promova um
debate sobre as perspectivas entre 0 proximo e o distante e como nos relacionamos com
as diferencas e quais tipos de relagdes podem surgir mesmo que de maneira indireta.
Nesse ponto, as contribui¢fes acerca do estranhamento da antropologia é um recurso de
deslocamento das “certezas” ¢ proje¢des no que infere a leitura de imagens das artes e
dos povos indigenas. Essas contribui¢cBes conduzem-nos a reflexfes sobre os primeiros
impactos com a imagem e o conhecimento que pode ser conduzido por meio delas.

S&o discussdes intermitentes, mas constantes acercadas contradicdes entre
natureza e cultura e o quanto esse discurso interpde-se nos olhares que miram as artes
indigenas independente da faixa etaria. Essas concepgles e associacfes induzem-nos a
compreender 0 quanto, as imagens podem ser uma armadilha de “no6s mesmos”, ou seja,
elas revelam muito mais sobre a nossa percepcao de uma sociedade e também a maneira

como Se estrutura e ordena-se esses “mundos” que interagem em suas associagoes.

e —

7 £ \
Figura.4, 5 e 6- Fotografia de Guido Boggiani (1892-1897). Mulheres Kadiwéu com pintura corporal e facial. Fonte:

Fric & Fricova.

Diante de reflexo de armadilhas, as imagens das figuras 4, 5 e 6 conduzidas
como agéncia com as mulheres Kadiwéu e as pinturas faciais e/ou corporais,
interpelam-nos com o encarar a posi¢cdo em retrato de seus corpos pintados com 0s
padrdes do estilo do grafismo Kadiwéu, o que sugerem as possibilidades de criar novos
arranjos para entrever os modos de ver e ser indigena no processo de composi¢do e
formulacdo dos desenhos articulados aos sentidos atribuidos ao grupo étnico. Dessa
maneira, 0s desenhos participam de outra ldgica de criacdo de desenho muito distinta
quanto ao fazer e de como ele é realizado na arte ocidental, o desenho nessa perspectiva
inicia-se a partir da linha sem interrupcao e/ou esbogo prévio e assim por meio dela o
desenho é construido e projetado.

Desse modo, a maneira de produgdo dos desenhos indigenas segue uma outra

I6gica, em que é imprescindivel acompanhar o processo de como sdo feitos em seus
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contextos. Essa percepc¢do equivale a um seguir com os “olhos” o caminho que a linha
percorre no processo em que sdo criados, nesse caso em especifico dessa pesquisa
assemelhasse a um processo em que ha o esforco do imaginar, devido a produgdo de
conhecimento envolver a imagem e suas percepcGes. Contudo, os contrastes que
demarcam essa relacdo e confronto das diferencas, as quais ocorrem na leitura dessas
Imagens se 0 Seu primeiro “contato” por meio da apresentagdo e montagem delas que
situam em uma regido ténue e contraditdria com os discursos prevalecentes da midia e a
auséncia da voz indigena, ou seja, 0 conhecimento que temos dessas sociedades foram
prevalecentes de um ponto de vista etnocéntrico.

Diante desse aspecto as representacdes prevalecem enquanto uma “estrutura” do
pensar ¢ “ver” essencializado do corpo e das artes indigenas. Para tanto, a exploracao
das analises etnogréaficas de pesquisadores que vivenciaram o trabalho de campo junto
aos Kadiwéu é de grande valia, eles/as permitem “ouvir” essa “voz”, pois o trabalho
etnogréfico constroi-se a partir do escutar, observar o Outro e partilhar uma vivéncia
para construir uma relagcdo e “elo” entre ambas as culturas. Diante desse contexto, em
que “as vozes” e os significados agenciados na imagem sdo codigos compartilhados na
estética e estilo da etnia entendidos em sua propria ontologia. Infere-se que a imagem
ndo comunica no sentido verbal, mas visual, ou seja, a imagem apenas nos apresenta
polissemicamente as alteridades que precisam ser comunicadas.

O direcionamento comunicativo na abordagem e na construcdo de sentido por
meio da imagem. Assim como 0s aspectos singulares da etnia analisada devem
promover associa¢des com os dados do trabalho de campo para contextualizar a leitura
de imagem em aspectos que visualmente ndo séo acessados, e coincidem com a vivéncia
in l6cus ndo acessada de maneira indireta. Seguem alguns dados relevantes de
antropologos e antropologas que estiveram em determinados contextos com os Kadiwéu
e arte apresenta-se de maneira a intentar um entendimento das sociedades analisadas.

Lévi-Strauss esteve entre os Kadiwéu em 1935, e as suas analises da producédo
dos desenhos, assim como a deducdo do pertencimento a uma linguagem simbdlica no
contexto da tradicdo kadiwéu sdo significativos, pois Lévi-Strauss imprime uma atencéo
as questdes artisticas que aproximam as areas de conhecimentos. Na descri¢do do autor

as acerca dessas experiéncias descreve os desenhos kadiwéu como,

[...] composicBes engenhosas, assimétricas, sem deixar de manter o
equilibrio, comecam a partir dum canto qualquer e vao até ao fim sem
hesitacdo nem correcdo. Valem-se de motivos relativamente simples,
tais como espirais, esses, cruzes, maclas, gregas e volutas, mas
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combinados de tal maneira que cada obra possui um carater original;
em 400 desenhos reunidos em 1935, ndo observei dois semelhantes,
mas, como fiz a verificagdo inversa, comparando minha colecéo e a
que foi recolhida mais tarde, pode-se deduzir que o repertério
extraordinariamente extenso das artistas &, apesar de tudo, fixado pela
tradicdo (STRAUSS, 1957 p.195).

Essa descricdo sobre o fazer dos desenhos sdo referéncias importantes para
pensarmos quanto ao aspecto do estilo Kadiwéu enquanto agéncia para um publico
ocidental. Nas descrigdes, vislumbramos tanto a variedade quanto a originalidade das
composicdes aos quais sdo pertinentes a uma tradicdo visual e imagética do grupo.
Assim, nesse relato, acessamos a maneira de confeccionar os desenhos sem esbocos e
de modo continuo sem interrupcbes o que nos faz inferir que os desenhos sao
armazenados na memaria e quando transferidos para algum suporte podem variar dentro
das possibilidades criativas das artistas sem fugir ao modelo que define o
reconhecimento do estilo.

As contribuicGes de Lévi-Strauss (1957) sdo significativas, pois 0 autor tem uma
familiaridade e interesse pelas questdes estéticas e artisticas, mas devido ao pouco
tempo de estadia com os Kadiwéu, ele mesmo refere-se as questdes acerca dos
grafismos como algo que ndo avangou no quesito das atribuicBes de significado
compartilhado entre os Kadiwéu por meio dos desenhos. Desse modo, ter acesso ao
saber empirico dos grafismos Kadiwéu, envolvem questdes das relacdes sociais e das
negociacdes, que podem resvalar em um ndo acesso seja por questdo de guardar
segredo, entre outras justificativas, nessa relacdo com o branco, ou a resposta ser o
préprio siléncio.

Em pesquisa mais recente, Duran (2015) esteve entre os Kadiwéu na aldeia
Alves de Barros, proxima ao municipio de Bodoquena, MS, buscou refletir sobre as
relacBes socioculturais da arte e em como as artistas ddo sentidos aos desenhos. Os
dados produzidos e analisados por Duran (2015) sdo relevantes para acessarmos 0S
nomes de alguns motivos de grafismo Kadiwéu e as simbologias comunicadas enquanto
agéncia por meio dos desenhos. Na descri¢do da autora,

Foram coletados vinte nomes e descri¢cbes de padrbes Kadiweu. [...]
escolhemos tratar de quatro padrdes, os mais frequentes, que
compdem relagdes diferentes, no modo de pensar dos Kadiwéu. Sdo
eles: Niwécalad, Nawigicenig, Lawila, lageladinuinig ou dinoyé.
Confundidos por muitos como sendo 0 mesmo motivo,
nawigicenigeniwécalad sdo diferentes: de acordo com algumas
mulheres mais velhas da aldeia, niwécalad ¢ um desenho mais
geometrizado que o0 nawigicenig, e simboliza os indios que

79



antigamente subiam e desciam os morros da terra Kadiweéu, nas cheias
e secas do Pantanal (DURAN, 2015, p. 55).

A relacdo entre estilo e cultura, e a constituicdo de significados simbolicos
comunicados pela linguagem do grafismo é um acesso a uma camada além da aparéncia
da imagem, pois a situa na producdo de um contexto pertencente a totalidade na
assimilacdo desenho e agéncia nas trocas simbolicas entre os Kadiwéu. Um exemplo,

para situar essa relagdo segue com o padrao lageladinuinig ou dinoyé.

i
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Padr¥o decoraniva para pintura corporal peito

Figura 7. Grafismo lageladinuinigoudinoyé.
Fonte: in Vidal, Grafismo Indigena (2000, p. 273).

A construcdo entre desenho e sentido, pode ser discutida com o grafismo
lageladinuinig ou dinoyé na figura 7, em portugués traduz-se como “a casa do rei”. O
motivo desse desenho espiralado, nos estudos de Gell (2018) com outras sociedades
indigenas é denominado como desenho apotropaico ou armadilhas para capturar a
mente e dissimular a forca do desconhecido. Duran (2015) interpreta o grafismo
Kadiwéu “a casa do rei” com as propriedades de armadilha do desenho apotropaico
como feito para assustar ecalai traduzido como Outro, o desconhecido. A comunicagio
entre desenho e sentido na iconografia Kadiwéu pode ser conferida nessa descri¢do da
autora que,

Contam que o rei, que é o capitdo/cacique Kadiweéu, esta escondido na
casa, centro do desenho, e que as marcagdes do entorno sdo clas da
hierarquia Kadiweéu, que dificultam a chegada de estranhos até a casa
real e a protegem. Ele se posiciona no centro, sendo ao mesmo tempo
protegido e protetor da comunidade (DURAN, 2015, p. 56).

As interpretacfes de Duran (2015) indicam como sdo essenciais no quesito das
traducbes entre ambas a cultura para entendermos as similitudes desses processos e
como eles sdo constituidos. O fato de ter acesso aos dados experienciados no campo e

apresenta-los no contexto de leitura das imagens com os desenhos Kadiwéu, posiciona
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os/as professores/as de arte no circuito da polissemia da linguagem no dialogo entre arte
e vida e vice versa.

Nesse contexto de oposicOes entre arte e vida, segundo Belting (2012, p.204) “a
oposicao entre arte e vida retirou da arte suas melhores forgas” e no que se refere ao
estilo Kadiwéu, e as artes indigenas essa oposi¢cdo ndo existe € um amalgama que se
torna dificil separd-las. E quanto as relagdes a referenciarem os aspectos da pintura
corporal, expressas nos desenhos e/ou grafismos aplicados em suportes diversos como
Corpos, vasos, couros, entre outros. Apresentam-nos por meio das imagens as analogias
de “conhecimentos multiplos ambientais, técnicos, éticos, estéticos, mitoldgicos e
rituais” e para a confec¢do sdo necessarios que tais conhecimentos “se conectem as
matérias-primas empregadas vegetais, animais, minerais” e inferem-se nesse processo
“o lugar onde podem ser encontradas e a forma de processa-las para produzir artefatos”
os fazeres e saberes amerindios articulam-se no sentido de ser e existir (LAGROU;
VELTHEM, 2018, p.2018).

Nesse contexto, de pensar e organizar as imagens no sentido de vincula-las por
meio de montagens interferem na apresentacdo e sentido interpretativo. Nesse proposito,
¢ possivel constatar a intencdo inicial de situar o corpo indigena em uma vivéncia
coletiva e ordenar visualmente as imagens selecionadas em arranjos cruzados na
construcdo em conjunto de imagens para que a maneira de leitura dessas imagens possa
ser compreendida como um pertencimento de uma totalidade, de espago e tempo
demarcados na contextualizagio. Em vez das imagens serem apresentadas
individualmente, a intencdo visa desconstruir essa perspectiva de olhar uma obra de arte
com exclusividade.

Desse modo, aliar em conjunto com a abordagem triangular na etapa de
apreciacdo que coincide com o olhar a percorrer as imagens coletivamente. Nessas
circunstancias, a fruicdo estética apresenta-nos possibilidades de imaginar as alteridades
sem arranjos e montagens em uma percepc¢ao diferenciadora acerca do entendimento da
arte Kadiwéu.

As similitudes quanto a tematica, os autores, assim como 0s significados dos
grafismos pertencentes ao coletivo, colocam o “olhar” no sentido de agenciar no
conjunto de imagens as possibilidades de inferéncias dos indices, icones e as expressdes
artisticas intentando uma producdo de sentido e conexdes entre elas, que podem

conduzir uma narratividade importante nesse primeiro contato.
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Dessa maneira, as contribuicdes do entendimento de Price (2000) em associacéo
com a fruicdo estética da abordagem triangular sugerem deixar o olhar percorrer por
essas imagens relacionadas em conjuntos, pois produzem um imaginar na conducédo de
sinalizar um caminho de aproximacdo e producdo de significado com 0s acessos
gradativos das contextualizacGes pertinentes aos codigos culturais na assimilacdo da
percepcdo, producdo, confeccdo e participacdo da estética e as alteridades no
entendimento da arte associado a vida.

Essas circunstancias perceptivas de quando estamos diante dessas imagens em
arranjos, aliadas ao conceito de um ponto intermediario entre a apreciacédo estética dos
grafismos e o saber amerindio. Invoca-nos a possibilitar criatividade na direcdo de uma
flexibilidade quanto as mobilidades de novos arranjos, aos quais os/as professores/as de
arte devem conduzir de acordo com as suas afinidades e direcionamentos na abordagem
e conducdo de suas praticas pedagogicas. Apontar caminhos e trocas em como construir
esses conhecimentos em arte com as alteridades sdo significativos diante das
experiéncias singulares proporcionadas pela imaginacdo e criacdo em artes a qual

intenta encontrar um corpo e suscitar as sensibilidades nessas trocas simbdélicas.

2.2.2 Sensibilidade a procura de um corpo

A percepcao das alteridades inicia-se com a presenca de um corpo, material ou
virtual, o corpo evidencia o acontecimento da sensibilidade e o que constitui a partir das
experiéncias que séo alicercadas em conformidade a vida e a adaptacdo desse corpo aos
codigos e a sociedade a qual pertence na partilha de conhecimentos e experiéncias.
Dessa maneira, a concepcao de civilizacdo do pensamento ocidental atomizado por uma
perspectiva demarcada pela diferenciagdo entre natureza e cultura, divide o corpo do
espirito, ou seja, a moral evidéncia e modela as experiéncias ordenadas por uma cultura

ao controle daquilo que o corpo deve ou ndo vivenciar e/ou perceber.

No entendimento de Nietzsche (1987, p.27), o que consideramos civilizacéo €
equivalente ao que consideramos como cultura nessa pesquisa, aflui para argumentos de
que “nods [de] modernos nao temos nada”. Assim a lista de conflitos e categorias na
perspectiva do entendimento de colocar-nos acima em uma posicdo divergente das
sociedades indigenas. Imp&e-nos um argumento a qual pesa no discurso o termo

“evolucdo”, essa armadilha da “evolugdo” pode ser conduzida como um controle da
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cultura civilizatéria sobre as apropriacfes e saberes constituidos nas relagdes com as

alteridades em um sentido hierarquizante de interagir com o Outro.

As sociedades ocidentais analisadas por meio da perspectiva dos acervos de
museus espalhados no Ocidente conferem uma assimilagédo condizente a sensagdo de
“nos enchermos e abarrotarmos com tempos, costumes, artes, filosofias e religides
alheios que nos tornamos algo digno de atencdo, ou seja, enciclopédias ambulantes”
(NIETZSCHE, 1987, p.27).Nesse contexto, a despeito do que é valorizado nas artes
ocidentais sdo esses contrastes e contradi¢cdes que causam uma fixacao e abarrotamento
do Outro nos acervos de museus que revelam 0 encantamento pelo “exotico”. E essa
postura de certa maneira pode ser vinculada ao que o filosofo interpreta como um
abarrotado de memorias alheias aos quais fundamentam as conquistas da racionalidade
do pensamento ocidental, aos quais sdo “situagdes desnaturadas, artificiais”, vivenciadas
por virtualidades e constructos que por vezes sdo contra a sensibilidade dos corpos, e

concomitantemente partem da negacao deles (NIETZSCHE, 1987, p.27).

Quando as artes indigenas estdo na mira desse olhar sdo essas questdes que
imergem das relacdes que constituimos com as diferencas que mesmo vivenciadas de
modo indireto por meio da percepcdo das imagens o conjunto de memdria e narrativas
que ddo sentidos ao encontro desses corpos sdo 0s modeladores para serem
ressignificados. Por essa perspectiva, que a apresentacdo de imagens das artes indigenas
¢ tdo complexa e passam a serem pouco exploradas pelos/as professores/as de arte,
principalmente quando o corpo indigena estd nessa mira nu. Antes de promovermos
uma técnica do olhar e ler essas imagens temos de antes identificar em n6s mesmos 0
gue movimentam essas narrativas e 0s pontos de vistas aos quais partimos com a mira
do nosso olhar e lugar de onde as experiéncias nos falam para associarmos nossos

sentidos ao encontro do Outro.

Dessa maneira, a imagem inserida nessa compressdo representa as “situagdes
desnaturadas” de nossas percepcdes etnocéntricas na leitura de imagens das artes
indigenas. E de certo modo, ela nos possibilita reconhecer o contraste da negacdo do
corpo e da cultura com dosagens de moralidade na relagdo opositiva entre natureza e
cultura evidente na figura 8 com a fotografia dos indigenas Bororo, registrada em
1908.Nessa imagem, a exploracdo das contradicbes acerca das perspectivas do

pensamento ocidental a respeito dos sentidos como ordenadores das vivéncias e
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experiéncias do corpo e a negacdo dessas experiéncias que os sentidos dao significado.
Nos interpelam, mais sobre nds mesmos, na maneira como conduzimos essas relacoes a

partir das alteridades.

Sobre a apreciacdo e/ ou fruicdo estética dessa imagem temos um espaco de trés
cantos com a parte da entrada aberta e o teto de palha, vemos criancgas indigenas com
batas até as canelas, uma mesa de madeira rustica centralizada, algumas em pé outras
sentadas, uma freira no canto direito a olhar o caderno de atividades, na lousa ao fundo
outra freira com o corpo inclinado com a mao direita a apontar a escrita “Os sentidos.
Nao ¢ verdade.”. A constituicdo dessa imagem deve nos provocar diante das
circunstancias equivocadas aos quais podemos cair em armadilhas de seguir com uma
leitura de imagem fundamentada na Otica da arte ocidental. Nesse aspecto, podemos
reproduzir a postura das freiras quando 0 que impera nesse processo sdo as manutencoes

do que movem as convencdes de nossa cultura em oposicéo as culturas do Outro.

3

Loy o

Figura 8. Andnimo. indios Bororo, Aula de caligrafia e ditado, 1908.Fonte: Colecfo Miguel Calmon?t

Nessa perspectiva, de negacdo do corpo, confronta-se com a negacdo dos
sentidos, que coincide com a critica metafisica que atinge um grau muito elevado de
abstracdo que o corpo se torna inexistente, os sentidos tornam-se “erros” e “ilusdes”.
Sob esse aspecto 0 que nos resta quando esse corpo deve ser negado acerca dos
significados que Ihe sdo atribuidos? Diante dessa problematica, segundo Descola (2015,
p.11) retoma as ideias de Husserl e relembra que,

"Disponivel em: http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/20.500.12156.1/6198
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[...] se 0s humanos tentassem experimentar qualquer forma de auto
abstracdo abandonando a representacdo do mundo instituido e tudo
que ele representa, o Unico recurso para autoavaliacdo que teriam
disponiveis entdo seriam seus corpos e sua intencionalidade
(DESCOLA, 2015, p.11).

Nesse aspecto na producdo de sentido no ensino de arte temos um retorno das
praticas pedagdgicas que indicam a ideia de sensibilidade a procura de um corpo ao
situa-lo nas vivéncias e perspectivas ao voltar-se para as intencionalidades situadas
nesse corpo. Essa relacdo envolve em um conflito acerca das alteridades nas relacfes
que s&o justificadas pelo conceito de cultura como argumento para explicar o porqué
das diferencas, tornou-se deveras abstrato e de maneira contraditoria, pois busca
explicar a constitui¢do das diferencas por meio de um corpo abstrato e deformado pelas
representacdes a qual moldamos e estereotipamos, do que experienciamos e do que
conhecemos de maneira indireta, quando lhe é negada a sensibilidade enquanto
possibilidade de producgéo de sentido na construcédo de ser diferente.

No entendimento de Nietzsche (1987, p.28) realca a ideia dessas relagbes com o
Outro metaforicamente em uma “forma sem contetdo demonstravel” ao que se entende
como uma méa forma que pode evidentemente coincidir com a imagem que se tem do
Outro nesse espaco abstrato de interagdes “sem corpos” somente virtualidade disposta
no conceito de cultura expresso no segundo dominio da imagem que vive nas
representacdes € passivel de ficcBes que ndo condizem as vivéncias e conflitos entre 0s

corpos e suas ideologias.

As contradicfes entre 0 mundo aparente e as representacfes sdao 0s pontos
emblematicos ao ensino de arte, pois envolvem as imagens em elaboracGes e
constituicbes de sentidos que partem das vivéncias e das interpretacGes delas. Dessa
maneira, Barbosa (2014) em 1988 cria um movimento de palestras pelo Brasil sobre a
importancia da leitura de imagem no ensino de arte para que os/as professores/as de arte

introduzissem imagens em suas praticas de ensino (BARBOSA, 2014).

Nesta perspectiva, ensinar por meio de imagens colocam os/as professores/as de
arte diante de questdes filosoficas sobre 0 mundo aparente e as maneiras de dialogar
com as percepcoes, interpretacfes que as imagens nos interpelam a pensar e invocam a
(re) pensarmos essas construcdes entre sentido e corpo. Nesse ponto ensinar por meio
de imagens, coloca-nos entre entremeios e problematizagdes no circuito de grandes

questdes acerca da vida, da moral, da ética, entre outros.
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Barthes (2017) acerca da experiéncia com a imagem fotografica alinha-se
Nietzsche (1987) e Descola (2015) e assim nos convocam a entender aquilo que
direciona sobre a queda da vida de volta para o corpo e suas sensacOes, a qual fora
negado os sentidos, nesse ponto de vista, a qual o corpo € desfocado nos faz
compreender que ¢ muito “natural” no pensamento ocidental separar a razao da emogao,
separar 0 espirito do corpo, entre outras dicotomias que pautam o pensamento ocidental.
Esses autores nos convocam a um retorno a essas questdes que podem parecer
subjetivas, mas promovem dados e sentido entre corpo, mundo e 0 jogo de suas
vivéncias que devem ser palatdveis ao corpo que imagina, sente e intenta atribuir
sentidos ao que vé e interpreta. Por mais que imagens sejam transmitidas por suas
midias “fisicas” e/ou “virtuais” elas encontram um corpo a qual agenciam e sdo

agenciadas por questdes complexas.

No decorrer dessas reflexdes direcionamos o nosso “olhar” para o ensino das
artes indigenas considerando a compreensdo inicial e processual que situe o corpo como
acontecimento de sensibilidades agenciadas diante das expressfes artisticas ndo
ocidentais. Desse modo, a regido do intersticio ¢ do intermediario, o que fica “entre”
uma coisa e outra, torna-se uma experiéncia das relativizacdes que nos propiciam
desconfiarmos primeiramente de nosso proprio “olhar” e diante disso produzirmos
dialogos, relacGes, pontes e ndo muros que nos impendem de colocarmo-nos no lugar de

novas perspectivas e possibilidades de ver e perceber a vida nas diferencas.

86



1l ENSINO DE ARTE E IMAGEM: MONTAGENS E ASSOCIACOES DE
IMAGENS

As imagens no ensino de arte sdo possibilidades de sentir-se provocado tanto por
meio dos sentidos quanto da cognicdo. Assim como dos significados produzidos por
meio da percepc¢do. Esse exercicio entre a afeccdo e a cognicao na leitura de imagem €
importante e se fazem necessarios para uma aprendizagem em arte. Assim, como a
sensibilidade proporcionada por esse processo na investida de um percurso para criar
elos com os signos e codigos culturais, como em também promover por essa agdo um

elo de afec¢des que contribuam com a construcdo de uma ressignificacdo do sentido.

Para tanto, ha necessidade de aliar a abordagem triangular, especificamente na
area de arte, com perspectivas que abordem e direcionem as leituras para as questdes
das interacGes sociais interpeladas pelos signos e codigos culturais nas imagens. Desse
modo, as contribuicbes relacionadas as interdisciplinaridades entre as disciplinas
sugeridas nessa pesquisa, por meio da pertinéncia de como abordar o Outro no ensino
de arte. E por a tematica ser tocante a essas rela¢Ges transculturais que repercutem no
social e no cotidiano, 0 que nos convém situar a imagem nessa abordagem

antropoldgica.

Por esse viés, as imagens situam-se como agentes de um inicio de contato
indireto a promover relacdes e reagdes a procura de sentidos aos quais nos interpelam
durante 0 ato perceptivo e cognitivo com as associacdes provindas desse encontro.
Nesse processo de ensino aprendizagem em arte entre teoria e pratica por meio da
abordagem triangular e a contribuicdo do viés antropoldgico para com as imagens que
nos apresentam camadas e aspectos culturais importantes na leitura para a construcao de
um entendimento processual e na partilha de um envolvimento que se constitui na
producdo de sentidos e de afeccdo da arte naquilo que a memoria se relaciona e
ressignifica em uma sensacdo de ser interpelado por algo e de estar aberto a essa

interpelacdo genuina.

Segundo Barthes (2017), essa sensacdo que vai do estranhamento ao desconforto
que algumas imagens nos provocam define-se com o conceito de punctum, ou seja, €
aquilo que inquieta e age como um incomodo de uma “picada” e isso em uma imagem o
autor indica como aquilo que “me punge (mas também me mortifica, me fere)”, as

diferencas constituidas nas imagens sinalizam e conduzem a essas sensacgoes
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ambivalentes (BARTHES, 2017, p.31). Podemos por meio dessa descri¢cdo do punctum
inserir as imagens dos povos indigenas no sentido de acessar o diferente, o Outro e por
vezes essa “picada” possa ser uma reagdo de encarar ou desviar o olhar da imagem.
Segundo Barthes (2017) essas reacdes podem estar associadas aos codigos culturais que
ndo temos acesso ao olhar uma imagem fotogréafica, precisamos recorrer a pesquisa de
fontes bibliograficas para construir esse elo com os dados que as imagens nos

apresentam enquanto signo-simbolo.

Diante dessa evidéncia de sermos provocados por agéncias na imagem e devido
a série de circunstancias encontradas na regido de intersticio entre ambas as culturas que
intensionam um relacionar proposto por analogias, comparac@es e diante desse dialogo
de trocas naquilo que nos confere a “picada” nas imagens a nos provocar uma relagéo
de sentido com elas (BARTHES, 2017). De tal maneira que esse ferir, produz o inicio
de uma afeccdo, e onde ha sentir ha inicio também de um relacionamento e de trocas

que precisam ser constituidas e (re)direcionadas.

Para tanto, 0 momento que antecipa o inicio dessa relacdo encontra-se na selecao
e a organizacdo das imagens aliadas a maneira de como sera a apresentacdo em
conjuntos no que confere pensar com 0 conceito de imagens cruzadas (SAMAIAN,
2012). Desse modo, direcionar as implicacdes que o uso dessa ferramenta nos induz a
entendermos a relacdo complexa entre imagem e corpo, percepcdo, icones, signos e

simbolos, abordadas no segundo capitulo.

A proxima etapa refere-se a continuidade nesse processo com a percepcao e a
experiéncia de nossos corpos que incorporam e vivificam essas imagens por meio da
construcdo de sentidos. Wagner (2017) argumenta a importancia nesse processo do
imaginar a relagdo com o Outro na experiéncia de campo e o quanto a “inveng¢ao”
acompanha, assimila e desenvolve esses contatos com a alteridade. No modo indireto,
como estamos conduzindo essa relacdo o processo de invengdo e imaginacdo sé@o

essenciais para ndo repetirmos as narratividades do senso comum.

Dessa maneira, € possivel deduzir nessa relacdo que a compreensao de que o/a
antropologo/a enquanto “sujeito” participante do elo entre ambas as culturas séo
passiveis de serem experienciados e observados nas construgdes imagéticas e abstratas
entre a vida e o imagina-la, ou seja, na constituicdo de entendé-la por metaforas e

associacdes cognitivas interessantes para nao cairmos na armadilha das questdes morais.
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Nesse contexto, a sensibilizacdo e sentir proporcionados pela arte sé&o um ponto
imprescindivel para movimentar as teorias que foram compreendidas nesse percurso
entre antropologia e arte, como um sair de si e um retornar a si, e agregarmos
percepcbes e conhecimentos provindos de outras areas do conhecimento para
relacionarmos e deslocamos nossos pontos de vistas quando as imagens do Outro se nos

apresentam diante de nosso olhar.

Neste capitulo procuramos contribuir para questdes praticas de selecéo,
montagem, associag0es de imagens e suas possibilidades de punctum para a arte no
processo de ensino e aprendizagem da disciplina embasada no didlogo relacional e na
sensibilizacdo evidenciada na construcdo de sentidos agenciadas por imagens cruzadas,
entre outras ontologias que transitam nas conexdes e relagBes interétnicas desse
processo. Cabe-nos problematizarmos essas relacbes de contato indireto na atribuicao
de um “como” nos relacionamos com as imagens dos povos indigenas e o quanto elas
participam de processos cognitivos e sensiveis na expressao do sentir que perpassam

trocas entre o nivel pessoal e também coletivo.

Nessa perspectiva, o sentir enquanto sofisticacdo do afeto esta implicado na
percepcdo e acdo da agéncia na arte, a qual ndo se separa ou divide, mas une, ou seja,
sentir une o que foi separado e dividido pelo conhecimento. Dessa maneira, o imaginar
¢ extremamente importante para algar outras possibilidades e estados de “ser”, e € por
meio do imaginar aliado ao sentir que criamos empatia com as diferencas. Por isso,
pensarmos na sensibilidade como uma procura de um corpo que possa situa-lo,
movimenta-lo e agencia-lo por meio de cognicdes e afeccBes proporcionadas pela

experiéncia estética sdo ressignificacdes que se atualizam nessas relagdes.
3. Aproximacdao entre arte conceitual e o ensino das artes indigenas

O percurso por um viés antropoldgico de ensinar arte indigena em sala de aula,
na apresentacdo de imagens, referenciadas nos corpos, ambientes e expressdes artisticas
por meio do grafismo Kadiwéu é optar por seguir um percurso da arte que tenha sentido
na definicdo de agéncia inerente as imagens e suas percepcdes e associagdes nas
relagdes sociais. Assim, as trocas simbdlicas e culturais distribuidas por meio do choque
e do estranhamento enquanto um modo de oportunizar didlogo e inicio de uma

relagdo/invencéo.
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Por essa perspectiva, considera-se a relevancia de conduzir a abordagem das
producdes artisticas de grupos étnicos indigenas, interpondo a relacdo arte e
antropologia, a qual a imagem crie um intersticio e produza um contato e interpelacdo
por meio do olhar e proporcione interagdes com a totalidade do que € apresentado e/ou
representado, ou seja, 0 acesso as vivéncias e relatos de campo sdo imprescindiveis para

direcionar o processo de imaginagéo/invengdo por meio da imagem.

Diante dessas novas configuragdes surtidas pelo efeito do estranhamento e até
desconfianga sobre nossa propria perspectiva de onde partimos o nosso olhar para
analisar as expressoes artisticas de sociedades ndo ocidentais. A partir desse ponto
relacional, coloca-nos em uma regido instavel, ou seja, todo intersticio sinaliza um
campo de possibilidades e arranjos de ver e perceber as expressdes artisticas de outras
culturas que se intenta a partir de relagdes relativizadas aos quais o contato indireto com
as diferencas nos interpGe. Assim, € a partir desse instante impulsionado de incertezas e
contradicGes entre ontologias e epistemologias, que devemos construir uma relacdo de
sentido que nos induza a um inicio de producdo de afeccdes e de sensibilidades
constituidas pelo sentir e pelo experienciar as artes ndo ocidentais movidas pela
intencdo de compreendermos como ocorre esse olhar ocidental e quais sdo as
prioridades e até escolhas marcadas por ele na constituicdo desse processo de producao

de sentido.

No Viés artistico, iremos fazer umas associacoes e traduces para entendermos
como auxiliar os/as professores/as de arte nesse processo para situar e localizar as artes
indigenas no olhar ocidental. Primeiro recorremos a Belting (2012) sobre esse olhar
ocidental que nos indica a necessidade de dar um fim as narrativas da histéria da arte o
olhar educado para ler arte ocidental. Esse estranhar o préprio olhar inicia-se por meio
de uma fissura e/ou brecha para novos arranjos e possibilidades dentro de um complexo
entendimento de que a imagem quando atinge esse estranhamento adentramos em uma

perspectiva antropoldgica.

A partir desse movimento € possivel afirmar que as “narrativas” sdo um entrave
no sentido desses enredos conduzidos ao método de leitura da arte ocidental serem
inconsistentes para a abordagem das artes indigenas ndo ocidentais por nao fazerem

parte das mesmas ontologias e questdes pertinentes ao pensamento ocidental.
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Segundo Lagrou (2009), para criarmos uma ponte de didlogo nas associacfes de
conceitos entre a arte conceitual e as artes indigenas aos quais se aproximam na
perspectiva da autora para nosso entendimento da conducdo desse processo de didlogo
com o campo antropologico e as artes ocidentais e indigenas. Por esse prisma, infere-se
que para visualizarmos uma transformacdo significativa no campo da arte que se
assemelha ao que as artes ndo ocidentais sugerem enquanto “agdo” mental e/ou
cognitiva é aproximar-se do conceito e definicdo de Arte Conceitual, ao qual pode
indiciar um caminho para aproximarmo-nos dos sentidos que as artes podem

impulsionar nas sociedades indigenas.

Ao considerarmos que a Arte Conceitual nos provoca e desse modo coloca-nos
na posicdo de participante da construcdo de sentidos com as produces artisticas pode
ser uma chave significativa para a primeira traducdo e associagdo para um publico
ocidental compreender as dimensdes da arte nas sociedades indigenas. Por esse
percurso, o participante passa a ser uma chave importante de leitura no jogo de
interpretagdes propulsionadas no ver e/ou observar assim como na producdo de sentidos
tanto interpretativos quanto estéticos das producdes artisticas contemporaneas sob 0s

paradigmas da Arte Conceitual.

Por certo, o percurso de intensificar a relagdo entre arte ocidental e as artes
indigenas, induz-nos a (re) pensar essa interacdo a partir da vivéncia que temos com a
Arte Conceitual. De certo, a assimilacdo dos conhecimentos por meio dessa
compreensdo da Arte Conceitual permite-nos entrever mais semelhancas sobre a
maneira como as artes indigenas agenciam as interagdes sociais e passam a Ser um
campo fértil de associacdes e invencdes criativas no contexto da vivéncia cotidiana.
Destarte, esse processo permite-nos novas interacdes e invengdes criativas, associacoes
e interpretagcdes com as artes indigenas, pois entendemos que sobre a arte conceitual,

[...] tem mais a ver com o questionamento de tal definicdo do que com
sua afirmacdo. O que estes artistas visam com sua obra é provocar um
processo cognitivo no espectador que se torna, desta maneira,
participante ativo na construcdo da obra, a procura de possiveis chaves

de leitura. Quanto mais complexas e menos evidentes as alusdes
presentes na obra, mais esta serd conceituada (LAGROU, 2009, p.12).

Por consequéncia, a fluidez interpretativa e aberta da Arte Conceitual, criam
pontes e elos de semelhancas e agenciamentos provocados pelas artes indigenas e/ou

ndo Ocidentais, pois elas visam compreenderem que por esse percurso mais fluido e
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menos fixo, existem propulsdes de deslocamentos e de mudancas nas perspectivas e até
interpretativas para que se produzam novos didlogos com as alteridades. Portanto, ndo
temos interpretacbes afirmativas e conclusivas diante da Arte Conceitual e
sucessivamente das artes indigenas, mas algo como propulsoras de novas construcdes
de sentidos e possibilidades quando somos pecas importantes para a construcdo e agédo
no entendimento daquilo que vemos, ou seja, somos participantes do que as artes nos

apresentam por meio de suas imagens.

Nesse ponto de didlogo e encontro de conceitos, torna-se evidente o desconforto
que a Arte Conceitual e as artes indigenas provocam enquanto agéncia para os olhares
ndo indigenas, pois refletem certa liberdade de conferir novos arranjos e relagdes com as
expressOes artisticas ocidentais e ndo ocidentais travadas na instabilidade interpretativa
e sugestiva de ambas. Nesse aspecto, evidencia-se a relacdo do olhar ocidental como
participante de ter caido em uma armadilha dos sentidos que vai da sugestdo até a
relacdo aberta conferidas nas associacGes interpretativas provocados pelas expressoes
artisticas do Outro e seu leque de possibilidades inventivas e imaginativas. Por
consequéncia, essa relacdo inicia-se na contradi¢cdo, pelo fato de desconhecer as
epistemologias e ontologias do Outro. E por outro lado, por refletir no olhar ocidental a
vontade do “exdtico” que passa a ser o reflexo do estranhamento apontado na fissura
aberta para adentramos as outras camadas sensiveis na imagem e ao inicio da relacdo

com as alteridades interpeladas.

Ao retomamos o contexto do “exdtico”, como um aspecto que nos fixa em um
didlogo paralisante e a sensibilizacdo fica nessa regido de situar a relacdo nos e eles na
esfera ficcional estereotipada, movida por memoria e representacdes fixas e forjadas
pela perspectiva etnocéntrica de relacionar-se com outras sociedades e culturas
diferentes. Analogicamente, esse percurso de identificacdo do “exdtico” deve
intencionar o questionamento de como podemos avancar para além daquilo que causa o
estranhamento e tocam as questdes morais, sendo que a imagem impacta e ndo nos
revelam de imediato, apenas nos apresentam os icones, 0s signos e os simbolos a serem
compreendidos no sistema simbdlico a qual referenciam. A problematizacdo dessa

relacdo ainda intensa a prender o seu referente no enquadramento da imagem.

Diante desse contexto e ao situarmos nossas experiéncias de contato por meio

das midias contemporaneas de relacionamento e como acontecem nossas associagoes
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com as diferencas. Induz-nos a criar métodos para que a constituicdo dessa relacédo seja
localizada pela maneira como a arte € sentida e associada em nosso tempo, o que condiz

entendermos dentro de uma perspectiva de relagéo provocada pela Arte Conceitual.

Portanto, a experiéncia e a definigdo de arte contemporanea, no que confere as
rupturas na narratividade e tradicdo da arte moderna, conduzem-nos a compreender que
a experiéncia com a Arte Conceitual é passivel de (re)analisarmos e promover mais
conexdes e interagdes com as Artes Indigenas. Lagrou (2009) argumenta acerca dessa
possibilidade de analogias que a arte conceitual conduz em nosso entendimento que
confere uma sugestdo que se infere na participacdo do publico enquanto parte do
processo cognitivo da obra, ou seja, 0 participante € uma peca importante na construcao

de sentido e significado da obra.

Destarte, torna-se imprescindivel compreender que a arte ndo é passivel mais da
contemplagdo e apreciacdo do “belo” situado no século XVIII, pois em vez de
contemplar a beleza a Arte Conceitual é provocadora no sentido de ter que pensar ora
sentir assim como encontrar e construir uma possivel interpretacdo que € volatil e ndo se
fecha ou se conclui com a obra. Por isso, a partir daquilo que entendemos como arte na
atualidade intenta a percepcdo de um contexto tanto cultural quanto social, e assim
aproxima-se do conceito de como a agéncia e as aclGes das expressdes artisticas

participam nas interacdes sociais.

Contudo, o que é ensinado nas academias de arte € um modelo direcionado as
“narrativas” da historia da arte enquanto métodos interpretativos de imagens utilizados
com a arte moderna, aos quais se assemelham a engessamentos no processo criativo e
imaginativo. Talvez, isso pode interferir que a arte esteja separada da vida, e que ela
tenha uma histéria rigida e fixa que precisa ser ensinada por meio de seus textos,
enguanto o sentir fica sufocado diante da ficcdo imposta pela historia da arte, pois cada
obra tem sua histéria singular, a vida individual do artista e as tentativas de
atravessamento do que aconteceu historicamente no periodo, enquanto isso o sentir fica
sobrepujado a essas sobreposi¢des da autoridade do texto da histdria da arte (BELTING,
2012).

Por essa perspectiva, a agéncia da arte ocupa o segundo plano, pois somos
ensinados a ler obras de arte como se fossem textos, diante desse aspecto, é concedida

uma importancia que se restringe ao texto, enquanto o sentir/apreender sobre a obra
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depende desse texto, por isso o ver arte sinaliza esse entrave que distancia o publico
ocidental de suas sensagdes genuinas com a agéncia. Haja vista, que o ponto de conexdo
e relacdo entre arte e antropologia direciona-nos para um apontamento quanto ao
sentido atual da obra de arte que se aproxima da maneira como agenciam as artes
indigenas, de nos aproximar da vida e seus questionamentos, ou seja, provocar esse

movimento e reflexdes.

Para reforgar essa virada mais contemporanea na percepgéo e interacdo com as
artes, Lagrou (2009) ressalta sobre as mudancas necessarias para que obras de artes
conceituais agenciem com a intencdo de provocar uma virada libertadora no sentir da
arte no ocidente e,

Se fossemos comparar as artes produzidas pelos indigenas com as
obras conceituais dos artistas contemporaneos, encontrariamos muito
mais semelhancgas do que a primeira vista suspeitariamos. Pois muitos
artefatos e grafismos que marcam o estilo de diferentes grupos
indigenas sd&o materializagbes densas de complexas redes de
interacBes que supBem conjuntos de significados, [...] que levam a
abducoes, inferéncias com relagdo a intengbes e acdes de outros
agentes. Sdo objetos que condensam acOes, relagbes, emocdes e
sentidos, porque é através dos artefatos que as pessoas agem, se

relacionam, se produzem e existem no mundo (LAGROU, 2009,
p.12-13).

Esse situar as artes indigenas no conceito de agéncia é um passo significativo da
antropologia da arte para o ensino e leitura de imagem na disciplina de arte com
tematicas que necessitam uma abordagem relativizada das culturas envolvidas. Desse
modo, pois produzem como Lagrou (2009) na aproximacdo entre as artes e a
possibilidade de ensinar por meio de complexas relacBes entre imagens e pessoas
proporcionadas com 0 processo que acontece a partir da percepcdo e cognicao

constituidas nessas invencoes criativas entre objetos e pessoas.

Diante dessas associa¢des postas, identifica-se no processo de organizacdo e
selecdo de imagens apresentadas em conjunto, ou seja, intencionando a proposicao de
imagens cruzadas'?o intuito de uma comunicagéo por afinidades contextuais e visuais.
Nesse dialogo entre imagens participam do que convém ao olhar chamar de uma
tentativa de aproximacéo entre o0s signos apresentados e uma continuidade no momento

que o olho percorre essas imagens fotograficas. Na busca por uma construcao de sentido

12Termo empregado por Samain (2012, p.24) a qual o autor sugere analisar as imagens a maneira de
entendé-las no conceito de cruzamentos, ou seja, de associa¢fes entre mais imagens que possam surtir o
efeito de um conduzir um pensamento.
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da arte entre pessoas, e se analisarmos de uma maneira que seja equivalente a
interpretagdo concedida a Arte Conceitual, teremos uma arte aberta e ndo conclusiva
associada as interagdes com os relatos do trabalho de campo e as percepcbes que as

imagens complementam a esse esfor¢co imaginativo.

Nesse contexto, os arranjos e mobilidades sugeridas nas associacdes e
possibilidades de sentidos com as imagens cruzadas propiciam um encontro indireto
diferenciado do que partimos da apresentagéo individualizada das imagens na sequéncia
de uma por vez. Ao associd-las participam-se movimentos cognitivos e coloca a
apreciacdo/fruicdo em uma perspectiva de olhar as mudancas de posi¢cdes aos quais as

imagens possam sugerir e constituir os significados ao percorrer o olhar por elas.

Esse movimento associativo do olhar as composic¢des por conjuntos direcionam
ao que Samain (2012) denomina por imagens cruzadas como um processo cognitivo de
pensar por meio delas. Assim, podemos compreender que as mobilidades e
flexibilidades sugeridas por cada professor/a de arte por meio da montagem sao
maneiras fluidas de interagir com a propensdo de compreender a volatilidade e
complexidade sugeridas desde as posicdes dessas imagens como na possivel mudanca
de localizagcdo das mesmas. Estamos diante de proposi¢Oes criativas e inventivas e de
possibilidades de interpretacfes da relacdo entre as imagens e as pessoas envolvidas

nesse processo cognitivo.

No entendimento de conduzir essa relacdo participativa e contextualizar a
producdo e criacdo no contexto do grafismo Kadiwéu, conduz para um sentido além da
aparéncia da imagem e intenta visualizar a construcdo de uma proximidade e atribuicdo
de sentido ao passo que a partir desse momento ha necessidade de iniciar o acesso a
cosmologia e ontologia da cultura kadiwéu, o que é uma tarefa complexa, pois exige
imersdo, mas as etnografias realizadas por antropo6logos/as ajudam-nos a adentrar 0s
significados e codigos culturais que se apresentam na imagem e precisam ser
sinalizados e interpretados na maneira como 0s mesmos estdo relacionados as vivéncias
e experiéncias na perspectiva étnica e no entendimento da totalidade onde os signos

foram criados e elaborados.

Outra questdo pertinente que recai sobre a percepcao de ndo indigenas por meio
de imagens dos corpos indigenas. Essas relagcdes envolvem a reduzam ao lugar comum a

qual colocam-se precipitadamente as questGes morais na representacdo de um
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relacionamento desigual e atravessado por estereotipias que deformam essas imagens
em como elas sdo percebidas e sobrepostas sobre o corpo indigena e suas manifestagdes
artisticas dentro da totalidade de suas produgdes e significagdes. O fato de coloca-las em
um tempo remoto e mortificados no conceito de imagem como se estivessem presos em
um passado longinguo de nossa atualidade € um dilema que precisa ser ressignificado.
No entanto, os entendimentos suscitados por essa percepcdo tendem a conduzir a
imagem a um torvelinho de questdes pertinentes as culturas e as maneiras de serem
constituidas enquanto aberturas para outras possibilidades de existéncia e resisténcia
promovidas por uma escuta e didlogo com as artes indigenas e as diferentes ontologias
de como as lentes culturais ordenam, modelam e organizam os sentidos na leitura de
imagens pertinentes a relagdo visual com outras maneiras de ser e viver(LARAIA,
2001).

Sob o ponto de vista das experiéncias artisticas e choques culturais, causam uma
suspensdo entre os dois mundos, que podem ser sinalizadas entre a linha ténue da razédo
e da emocdo, e a tentativa de assimilagdo e relativizagcdo dos dados sensoriais no
processo de assimilacdo do que vé para o que se entende com aquilo que é percebido e
que precisa ser ordenado. Bem como, no caso do encontro interétnico e as trocas
estéticas nesse transito simbolico também condizem com esses dois mundos distintos,
pois nesse transito existem as experiéncias de agéncia dos dois lados, o do indigena e 0
do néo indigena. Sobre esse ponto, condiz com a terceira concepgdo de Price (2000)*3,
ou seja, em um situar-se no entremeio como parte de criagdo de um elo que envolvam
0s sentidos para uma brecha de instabilidade imaginativa, que pode impulsionar a
agéncia e a imaginacdo como o vestigio de um inicio de encontro cultural que nao fixe

na repuls@o por questdes morais imediatas.

De forma analoga, € por meio dessa lacuna, para Price (2000) entende a maneira
de um vagar do olho sobre um conceito vago de estética, enquanto para Gell (2018, p.

13A terceira concepgdo de Price(2000) indica uma relacdo com as artes indigenas e ndo ocidentais de
maneira a compreendermos em dentro da assimilacéo entre a primeira concepcdo e a segunda concepgéo
proposta pela autora. A primeira concepcdo é sinalizada como sendo o olhar a percorrer de maneira a
significar o que vé de acordo com os parametros de sua cultura sem buscar investigacdo sobre o que é
aquela cultura. Ja a segunda concepcédo envolve a investigacdo da cultura o que a autora sinaliza como o
acesso aos “saberes amerindios” para a interpretagdo das artes ndo ocidentais. Segundo Price (2000) a
primeira e segunda concep¢des eram tidas como antagdnicas, ou se optava por uma ou por outra, ou seja,
analisadas de maneira separadas. Para a autora a possibilidade de uma terceira concepgao é muito mais
consistente, pois abordaria as duas concepcdes, a primeira e segunda, de modo associadas, a terceira
concepgdo seria esse entremeio entre as duas concepcdes, a qual definiria uma terceira.
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117) é um livre sentir entendido como uma experiéncia de sentir-se suspenso entre esses
dois mundos na equivaléncia de relacionar as expressfes artisticas e seus processos
cognitivos que nos fazem ver diante da incapacidade de entender e “de refazer a origem

do indice”, ou seja, como foram os processos de sua elaboragdo e confeccao.

Dessa maneira, o indice na imagem fotografica e a problematica da retirada de
seus respectivos contextos tanto no tempo quanto no espago, direciona-nos a um
imaginar que sinaliza um isso aconteceu no passado. Por conseguinte, também
possibilita fissuras no nosso imaginar por inferir a agéncia e a captacdo do indice na
relagdo entre “pessoas € objetos”, naquilo que dialoga com o conceito de invencao de
Wagner (2017), enquanto possibilidade de criacdo de sentidos e elos entre ambas as
culturas por meio de experiéncias estéticas, enquanto captacdo de sentidos e apds esse
primeiro momento gerir a inferéncia e acdo desses atributos nos signos e nos simbolos
para fazerem sentido nos contextos de suas producdes e em como 0s percebemos
enguanto processos cognitivos e relativos as nossas lentes culturais no direcionamento

desse contato indireto.

Vale notar adiante no que se refere a esse percurso introdutorio a constituicao de
uma relacdo com as artes indigenas e naquilo que visa em ndo utilizar oS mesmos
mecanismos de analise inferidas com as imagens e o0s objetos de arte produzidos no
ocidente, como o exemplo da narratividade da historia da arte e o enquadramento delas
como sugerido por Belting (2006). Esse fato de enquadrar algo sufoca a imagem e
delimita enquanto possibilidade de agenciamento para um campo de especialidades e
ndo de sentidos possiveis para a vida, as maneiras de ver e ser com as relacdes sociais e

suas interacdes de sentidos por meio das imagens.

Assim, temos como resultado dessa inferéncia do enquadramento, a
interpretacdo de imagens e a representacao de que a narratividade intenciona no campo
da historia da arte nos provocar uma espécie de suspensédo da agéncia. E por meio disso,
0 molde da narrativa das imagens passam a convic¢do de que estd concluso em um
enredo pouco flexivel e deveras explicativo por meio do génio individual do/a artista e
solidamente organizado e datado em um estilo de época. Fato esse que torna impossivel,
associar em uma relagdo com as artes indigenas, pois ndo confere analisarmos essas
imagens com o enredo narrativo pautado na historia da arte ocidental, ndo cabe tal

sobreposicao. Por isso a invencao dessas novas associagdes cognitivas é importante para
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dialogarmos com outras areas de conhecimentos para as leituras de imagens aos quais
necessitam de aproximacdes e abordagens antropoldgicas por envolvem questdes
esséncias as relagfes sociais e 0 quanto as imagens afetam as construcbes e as
representacdes na constituicdo dessas relacdes vivenciadas no cotidiano, mesmo que

sejam de maneira indireta, as afetam as relacdes sociais.

Os entendimentos descritos acima condizem com o status do modelo ocidental
abordado como ferramenta e narratividade da historia da arte e dos conceitos estéticos
de anélise e interpretacdo da arte ocidental, que sdo utilizados para a leitura de imagens
das artes indigenas, porque os/as professores/as de arte ndo possuirem em suas
formacdes 0 acesso a esses outros recursos que indicam o dialogo com outras areas do
conhecimento para suprir essa lacuna. No préximo toépico, capitulo abordaremos os
efeitos desse modelo ocidental na concepcdo de uma arte separada da vida, para as artes

indigenas que nos reinventam na perspectiva de uma arte junto e inseparavel a vida.
3.1 O modelo ocidental: uma arte separada da vida

No contexto do ensino de arte por meio de imagens, 0 modelo de arte ocidental
parte de um principio de (auto) referenciacdo encontrado nas obras de arte consagradas
no eixo eurocéntrico e acessivel nos textos de historia da arte a qual mantém o ideal
estético persistente nas academias e no ideal de artistas no Ocidente denominado como
0 mundo da arte. A maneira como referenciamos e abordamos outras artes que néo
participam dessa referéncia deve ser problematizada e dessa maneira buscar outras
alternativas possiveis para aborda-las e associa-las com conceitos de outras disciplinas

para langar-se a novos horizontes e perspectivas de abordagem.

Inicialmente, compreender a perspectiva utilizada por meio das ferramentas de
interpretagdo da arte, e situara prevaléncia dos conceitos da Arte Moderna, e 0 quanto as
aspiracdes pela inovacdo, experimentacdes, e individualidades sdo proeminentes no
ensino de arte com essa perspectiva e visdo. Assim, ha uma desassocia-se das
aproximagdes com a ideia de coletividade e sociabilidade da arte. Em outra vertente
oposta a concepcdo de Arte Moderna, temos as producfes contemporaneas, como o
exemplo da Arte Conceitual propiciarem uma relacdo distinta na maneira como
apresentamos a relacdo arte e interagOes sociais e 0S processos cognitivos agenciados
nessa interacdo sdo essenciais a apreciacao/fruicdo para o ensino de arte. E assim nos

situar de modo mais aproximado com as artes indigenas tornam-se mais palataveis e
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relativamente mais proximas quando associamos a Arte Conceitual com as artes
indigenas, dessa maneira, alteramos e invertemos a relacdo e o entendimento com outros

tipos de artes diferentes da perspectiva do modelo ocidental.

Lagrou (2009, p.14) argumenta sobre esse ponto relacionado ao modelo da Arte
Moderna e a interpretagdo que “por mais que a arte moderna sempre se constitua como
lugar de reflexdo sobre a sociedade, ela tem sido enfatica na defesa de sua
independéncia de outros dominios da vida social”, ou seja, impera nessa compreensao a
“arte pela arte” a qual tem na figura do/a artista um individuo que projeta sua
criatividade para além e para fora da sociedade. Esse modelo reflete no ensino de arte na
maneira como se dissociasse a arte do contexto historico e social, pois a reveréncia a
expressividade e a inovacdo como produtos de um génio artistico sdo proeminentes e
muito valorizados ainda no ensino de arte, 0 que atrela as questfes essenciais a um
moralismo e juizos de valores entre o belo e o feio, pois o olhar passa a ser educado por

essas abordagens e questdes na construcdo do gosto.

Ao retomarmos as referéncias citadas no primeiro capitulo, somadas a
perspectiva de um modelo ocidental de arte com a atitude de apropriacdo de Picasso
perante a estética das mascaras africanas percebemos que essa relacdo se tornou
naturalizada ao olhar Ocidental. E por vezes no ensino de arte o reflexo dessa postura de
Picasso pode ser refletido na maneira como os/as professores/as de arte abordam essas
artes ndo ocidentais de modo também naturalizado, por meio do uso indiscriminado das

ferramentas de interpretacdo acerca do modelo consagrado a arte ocidental.

Desse modo, intensifica-se, no sentido de complicar, nossas relacbes com as
alteridades na estética do Outro por mantermos nossa percep¢do do Outro sem
problematiza-la quanto aos usos indébitos desse tipo de apropriacdo, aos quais Sao
tratados como objetos de exploracdo estética sem considerar 0s seus contextos de
criagdo, relacbes e codigos culturais. Por essa conduta, a analise perpassa apenas o
aparente e 0 que esse aparente nos provoca sem acessar 0s codigos culturais e contextos
na confeccdo, producédo e circulacdo dos simbolos entre objetos e pessoas no contexto

historico e cultural localizado no tempo e no espaco de suas confecgdes e associagoes.

Por conseguinte, evidencia-se nessa relacdo desigual, os aprecos e os usufrutos
para inspirar os/as artistas ocidentais por meio dessas trocas estéticas em que se

desvincula de seus espacos fisicos de pertencimento e sdo alocadas para 0s museus, aos
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quais tornam-se objetos “exoticos” ao dirigir-se ao Outro. Esses entendimentos
encontram-se como problemaéticas decorrentes no ensino de arte acerca dos contextos
das artes ndo ocidentais, por isso as contribuicbes para uma aproximagdo com a
abordagem antropologica, sdo imprescindiveis para adentrarmos em aspectos na leitura
de imagens aos quais possam situar a importancia das interacdes sociais nas sociedades

aos quais essas artes sdo pertencentes.

Por esse Vviés, é onde as relacdes e construgdes de elos passam por processos
sobre o imaginar-se com o Outro. E até de superacdo da concepcdo individual que ndo
se importa com a parte contextual pertinente as regides e grupos étnicos de onde essas
artes sdo pertencentes. Desse modo o processo do imaginar/invencdo direcionado por
meio da contribuicdo dos estudos etnograficos com as sociedades aos quais se analisa a
producdo artistica e prepara-nos para a leitura de imagens e contextualiza¢des para além

do estético, naquilo que tocam as relacGes entre objetos/artes e pessoas.

Nesse prisma, deve-se haver uma proposta de compreensdo das limitacGes na
interpretacdo ao Outro desse modelo ocidental, no sentido de conduzirmos a dialogar
com outras epistemologias e ontologias. Segundo Lagrou (2009), a maneira como
lidamos com a arte e que a interpretamos e a vivenciamos impacta no ensino de arte
com a apresentacdo das artes ndo ocidentais. Nesse ponto, muitos aspectos que os/as
professores/as de artes enfrentam com esse dialogo, boa parte sdo pertencentes a um
problema concernente a arte ocidental e a relagdo constituida por meio dela com a
sociedade, ou seja, a maneira como essa relacdo foi e continua resistente nas institui¢coes
de legitimagdo da arte ocidental e sdo reflexos que interferem a interpretacdo e as
associacfes com outras expressdes artisticas que fogem do eixo eurocéntrico e da

perspectiva do modelo ocidental das artes.

Nesse contexto, Lagrou (2009, p.15) refere-se que a arte ocidental na concepgéo
de Arte Moderna ¢ “divorciada do seu publico” e isso implica que a linguagem visual de
cada artista segue a invencdo de “seus proprios estilos e linguagens ininteligiveis”,
ponto esse que evidencia uma dificuldade quanto ao acesso de sentir e até de inferir a
agéncia na relacdo entre Arte Ocidental e a sociedade no sentido de uma ruptura
imposta entre arte e vida (BELTING, 2012). Dessa maneira, torna-se uma relagdo mais
tensa e complexa quando visam mudancas de perspectiva e no relacionar-se com a arte

ndo ocidental diante desse entendimento da relacdo arte e o seu publico no Ocidente.
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No Vviés oposto, a essa concep¢ao temos as artes indigenas a qual essa separacao,
entre arte e vida, é inexistente e ndo tem o menor sentido, pois arte e vida séo
amalgamas participantes da constituicdo do pensamento amerindio e se estendem
fluidamente nas atividades cotidiana, rituais, entre outros. Dessa forma, a relevancia de
colocar esses guestionamentos para os/as professores/as de artes relativos ao ensino de
arte e a relacdo conflituosa e contraditdria que cada sujeito se relaciona com a imagem,
e como se criam elos e afec¢des construidas a partir do sentir que estd diante de um
processo aberto e ndo afirmativo, pelo fato da imagem permitir o sentido de polissemia

na relacao constituida por meio dela.

Essa postura envolve incertezas e contradigfes, mas desse modo produz a
desconfianga importante a abordagem antropoldgica. De certa maneira, € por meio
dessa incerteza inserida no olhar a propria cultura que visa a intengdo de um
deslocamento das percepcdes e atitudes homogeneizantes e essencializadas para
avancarmos no didlogo interétnico entre as artes ocidentais e ndo ocidentais, sem

enquadrar nos quesitos do modelo ocidental.

A partir desse ponto, ensinar as artes indigenas, deve partir do principio de que
as ferramentas disponiveis para anélises na historia da arte, filosofia e estética da arte
e/ou a teoria de arte evidenciam um distanciamento do contexto e de como sdo as
relacBes individuo e coletividade incluidas nas expressdes artisticas com as sociedades
indigenas e também como isso repercute quando é observado por um ndo indigena.
Sobre esse aspecto as ferramentas sdo obsoletas e distanciam assim como tornam a
concepcdo de arte ndo ocidental participante de relagcdes desiguais na atribuicdo de
sentido com a imposicdo de modelos generalizantes pertinentes somente a preocupacéo
movida pela arte Ocidental aos quais acabam por enquadrar o entendimento dessa
relagdo na etiqueta do exdtico e do atrativo envolvido na descoberta da alteridade com a
arte ndo ocidental.

Outro aspecto relevante associado ao modelo ocidental, que serd abordado no
préximo capitulo, refere-se a uma analise especifica ao campo da arte e que envolve
seriamente o0 ensino das artes indigenas acerca das diferenciagdes entre arte e artefato.
Essa questdo, em especifico, contribui muito para (re)pensarmos acerca das
interferéncias no enquadramento dos termos e nas analises e interpretacdes das artes nao

ocidentais. Esses termos sdo considerados como etiquetas, aos quais direcionam esse
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lugar no modelo ocidental alocado para as artes indigenas. As diferenciacOes valorativas
de arte e artefato situam e inserem as artes indigenas nos livros didaticos com a

definicdo pormenorizada de artesanato e/ou artefatos.
3.2 As diferenciacOes pautadas entre Arte e Artefato

A tentativa de diferenciagdo e possivel definicdo da Arte contrapor-se a
definicdo de Artefato implicam no conceito de reduzir o Artefato ao utilitarismo e
funcionalismo inserido no cotidiano amerindio. E assim, a etiqueta reservada ao
artesanato e/ou artefato situa no processo cognitivo um espaco restrito que o torna-se
menor e parece nesse processo retirar o contexto que envolve desde a elaboragéo,
confeccdo a atribuicdo de sentidos que esses objetos adquirem nas interagdes sociais
com o grupo étnico. Manter tais abordagens na leitura de imagens das artes indigenas
demonstram que a nossa percep¢do e imagem do Outro, por meio da interpelacdo da
imagem tanto do corpo indigena quanto na expressdo dos grafismos e de seus objetos,
tencionam a um pormenorizar o fazer artistico indigena porque difere da apreciagdo e
contemplagdo “quase religiosa” da Arte Ocidental, no aspecto de referenciar algo
distante do publico e do cotidiano, algo para ser meramente contemplado. Dessa

maneira,

Se olharmos para a Arte como uma arte de construir mundos, e nao
mais como um fenémeno a ser distinguido do artefato — uma esfera do
fazer associada ao extraordinario, que para manter sua sacralidade
precisa ser separada do cotidiano — a relagéo cognitiva € invertida. Ao
inverter figura e fundo revela-se outra figura, outro fundo. Nada na
forma nem no sentido ou contexto das coisas as predispde a uma
classificagdo como arte ou ndo. Deste modo podem ser obras de arte
corpos humanos esculpidos pela intervencdo ritual, cuja forma é
esculpida tanto pelo canto, quanto pelo banho medicinal, a dieta e a
modelagem mais propriamente fisica (que pode consistir em diferentes
técnicas de producdo de um corpo/pessoa considerado belo; ética e
esteticamente correto). O resultado é que o0 corpo se torna artefato
conceitual e o artefato um quase corpo e que 0s caminhos seguidos
por corpos e artefatos nas sociedades vdo se assemelhando cada vez
mais. Outro resultado é que funcionalidade e contemplacéo se tornam
inseparaveis, resultando a eficicia estética da capacidade de uma
imagem agir sobre e, deste modo, criar e transformar o mundo. Se a
arte, a nossa e a dos outros, fascina é porque ndo podemos nunca parar
de sonhar a possibilidade de criar novos mundos. Esta possibilidade
da coexisténcia e sobreposicdo de diferentes mundos que nao se
excluem mutuamente é a licdo ainda a ser aprendida com a arte dos
amerindios (LAGROU, 2009, p. 104-105).
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Diante do entendimento imprescindivel de induzir o deslocamento do olhar e
sentir provocados pelas maneiras e novas possibilidades de inferéncia, comover as artes
indigenas e deixar que elas ajam em nds no que referéncia a acdo e a agéncia na
perspectiva antropoldgica contribui para o0 nosso imaginar de modo deslocado. Sob essa
Otica ampliam-se as possibilidades de dialogar com as expressdes artisticas que seguem
outras ontologias e epistemologias, uma arte que se comunica entre corpos, desenhos,
grafismos aliadas ao sentido de estar vivo, desse modo é uma agéncia dindmica e
permite a participacdo revirar o jogo de perspectivas e de entrever outros mundos
possiveis e disponiveis por meio das expressdes estéticas dos povos indigenas

associadas a investigacéo para o ensino de arte.

Dessa maneira, para desassociarmos as diferenciacdes desimportantes entre Arte
e Artefato e/ou Artesanato temos que nos ater ao que nos aproxima enquanto
entendimento que possam relativizar nossas experiéncias com as estéticas e as
alteridades do Outro. Nesse sentido, 0 que nos aproxima do entendimento das artes
indigenas estd muito mais proximo do que entendemos por Arte Conceitual do que
seguir o0 modelo da Arte Moderna valorativa ao relacionar-se com a Arte. E essa
maneira valorativa de relacdo associa-se a colocar a Arte em um patamar
pormenorizado das producdes etiquetadas como Artefato e /ou Artesanato. Ao
pontuarmos esses termos e conceitos relativizando o sentido que a arte pode adquirir em

contextos diversos.

Nessa maneira, conduzimos nosso olhar para as artes indigenas, em ocorréncias
que as tornam-se dindmicas diante dos aspectos da vida e da arte enquanto uma
aproximacdo sem separacdo, e desse modo uma possibilidade de assimilacdo e possivel
traducdo das expressdes artisticas indigenas conjuntamente do que entendemos por Arte
Conceitual. Esses elos conceituais, conduzem os entendimentos dos/as professores/as de
arte em um outro circuito de possibilidades de compreenséo e de leitura que sugerem
novas concepgdes e associagdes diante do processo de imaginar de acordo com a
relacdo entre pessoas e objetos ao entorno das atribui¢es de sentidos que conferiamos a

essas relacdes, sem necessidade de demarcar a etiqueta do Artefato e/ou Artesanato.

Nessa perspectiva ha de haver um transito mais intenso de construir as trocas
simbolicas entre as disciplinas arte e antropologia e o direcionamento para o ensino de

arte. Para a constituicdo de um entendimento relacional entre arte ocidental e nédo
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ocidental e as referéncias quanto aos aspectos importantes da eficacia da estética nas
relacfes sociais a transformaremos pontos de vistas que partem as analises nas leituras

de imagens.

Segundo Price (2000), nesse transito de trocas entre as artes ocidentais e ndo
ocidentais, a autora prop6e um olhar e insercdo das artes ndo ocidentais em que
privilegia uma abordagem intermediadora entre 0 que a autora situa como dois
caminhos que foram entendidos como opostos e em decorréncia dessa Vvisdo néo
aprofundado sobre a relagdo etnologia, arte e antropologia da arte. O primeiro caminho
seria uma apreciagdo estética livre dentro de algum “conceito vago de beleza”, enquanto
o segundo caminho seria uma aprofundamento com o “saber amerindio”, o que Price
(2000) sugere como uma terceira concepgdo o que seria a compreensao de que nem um
e nem outro sdo ideais, mas que a posicao localizada entre os dois caminhos tornam-se
uma referéncia importante para avancarmos em novas possibilidades de problematizar,
ou seja, devemos criar um terceiro ponto que desloque quanto ao situar-se em um

caminho ou outro sem interacdo entre ambos.

Lagrou (2010), acerca desse terceiro caminho como sugerido por Price (2000),
auxilia-nos na busca de entendimento mais palatavel para o ensino de arte na inversao
da perspectiva aos quais operam o sentido e a definicdo de arte e artefato, pois entende
que,

Se objetos indigenas cristalizam agdes, valores e ideias, como na arte
conceitual, ou provocam apreciagdes valorativas da categoria dos
tradicionais conceitos de beleza e perfeicdo formal, como entre nos,
por gue sustentar que conceitualmente esses povos desconhecem o
que nds conhecemos como ‘arte’? E preciso enfatizar este ponto para
melhor entender o que exatamente as producdes artisticas provindas
de contextos originalmente autbnomos de producdo tém a nos oferecer
e por que sua traducdo para o contexto metropolitano tem provocado

tanta discussdo entre connaisseurs e criticos de arte por um lado e
antropélogos de outro (LAGROU, 2010. p.2-3).

Sobre as tradugdes para “o contexto metropolitano” como entende Lagrou
(2010) sdo um passo relevante e importante que demarca muito bem o paradoxo dessas
acOes entre os/as connaisseurs e critico/as de arte e por outro lado antropdlogos/as.
Esses didlogos por vezes ndo tocam a pratica de ensino de arte, por vezes nem
tangenciam as problematicas de pensar as artes indigenas e ter o entendimento a partir

do fato, de que essas ag¢des que recaem na retirada dos objetos de artes ndo ocidentais de
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seus respectivos contextos € um problema muito complexo, mas por outro lado,
levantam possibilidades de diadlogos pertinentes para que possamos compreender e
relacionar as perspectivas distintas entre ambas as culturas e produz novas maneiras de
ver e ser por meio dessas trocas estética e simbdlica. No entanto, € necessario
compreender essa regido do intersticio & contraditoria e conflituosa permite-nos

perceber que,

[...] a grande diferenga reside na inexisténcia, entre 0S povos
indigenas, de uma distingdo entre artefato e arte, ou seja, entre objetos
produzidos para serem usados e outros para serem somente
contemplados, distingdo esta que nem a arte conceitual chegou a
questionar entre nos, por ser tdo crucial a defini¢cdo do préprio campo.
Somente quando o design vier a suplantar as ‘artes puras’ ou ‘belas-
artes’ teremos nas metroépoles um quadro similar ao das sociedades
indigenas (LAGROU, 2010. p.3).

Esses novos entendimentos sinalizam novas relagdes e questionamentos do
publico com a arte de maneira critica, e para essa relacdo se constituir ha a extrema
necessidade de iniciar-se com o ensino de arte para que essas sejam problematizactes
interessantes a construcdo do gosto nas leituras de imagens que se produzem dessas
interacOes e provocagOes filosoficas e tocantes ao social na arte. Nessa perspectiva as
relacGes com as alteridades, por meio da leitura de imagens, devem produzir esses tipos
de deslocamento e relativizacdes extremamente importantes para as abordagens no
ensino de arte, que passam a ter um efeito de (re)pensar as contradi¢cbes de nosso
préprio olhar e até mesmo os pontos cegos que sdo aquelas regides do pensamento que

ndo avancam e que estdo cristalizadas em representacdes estereotipadas.

Assim como a tentativa de o signo buscar imortalizar o seu referente na imagem,
0 mesmo corre quando as defini¢cbes ndo se dinamizam em um devir e dessa maneira
criam uma relacdo sem fundamento de definir o que é arte e artefato, sendo que o que
importa sdo 0s agenciamentos estéticos nas expressdes artisticas que nos (re)aproximem
tanto no sentido de arte quanto no sentido de vida. Para isso, precisamos criar vinculos

com as possibilidades acerca das sensibilidades para um imaginar com o Outro.
3.3 Sensibilidade, cognicgéo e as experiéncias artisticas com o Outro

No que se refere as leituras de imagens do Outro no ensino de arte e as
dificuldades abordadas por professores/as de arte, nesse processo, infere-se em uma

deformacédo da imagem do Outro resistente nas representacdes estereotipadas com a
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lente e modo de ver a nossa propria cultura e utilizar dessas mesmas medidas para
analisar a cultura do Outro. Diante desses confrontos, tendem a inferir-se na percepgéo
uma perspectiva essencializada sobre os corpos e as artes indigenas na acepcao e

projecao de estereotipias que produzem entraves na abordagem quanto a tematica.

Esse aspecto e 0 entendimento acerca dele tornam-se relevante ao invertermos a
I6gica de leitura no sentido de relativizarmos, aquilo que entendemos e nos referimos
sobre as artes indigenas, porque se existe um sobre partimos de algo bem conhecido que
é projetar de maneira equivocada nossa maneira de ver arte de outros povos nao
ocidentais, ou seja, utiliza-se de recursos interpretativos que tendem a falar mais de “nds

mesmos” do que propor uma relagido de dialogo entre modos de ser e pensar distintos.

A partir desse ponto, a compreensao intenta para uma associacdo entre
perspectivas, por meio das contribuicdes do trabalho etnografico, a qual implica uma
maneira de ver e pensar que ndo sejam passiveis de uma comparacao fiel entre ambas as
estéticas, pois a experiéncia artistica entre ambas as culturas sdo distintas, mas intentam
aproximacdo por meio da leitura de imagens e suas associacdes para um dialogo
interétnico de possibilidades de entrever novas interacdes estéticas e inventivas entre as

expressdes artisticas ndo ocidentais.

Desse modo, ha uma parcela de afeccdes que ndo se verbaliza, pois € o dominio
do sentir proporcionado pela arte que torna o percurso importante para construir a
agéncia e as afeccdes com os objetos de arte interétnicos e dialogar com novas maneiras
de ver e ser. No entanto, a maneira que os/as ndo indigenas tém o olhar educado para
perceberem a arte de um modo que seja o oposto daquilo referenciado nas artes
produzidas por indigenas indiciam uma necessidade de abordagem que vise o contexto e
a totalidade onde estdo inseridos, pois sem contexto ndo ha significado e construcdes de

novos sentidos.

Dessa maneira, a abordagem antropoldgica e a proposta de uma nova iconologia
por Belting (2005) a qual defende a ideia de que a imagem pode coincidir com uma
“obra de arte” e por vezes “vazar”, ou seja, imagens atingem um nivel antropologico na
maneira como elas nos interpelam e agenciam as interagcdes com a coletividade entre a
percepcédo e as sensagdes que vinculam a objetividade e subjetividade em um processo

de cognicdo produzidas pelas expressdes artisticas.
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Por esse aspecto, as imagens de arte enquadradas tanto na narrativa quanto no
formato individualizado de composicdo e apresentagdo, visam a expressdo do/a artista a
historia e ao estilo da obra de acordo com a época. E nessa maneira, de apresentacdo
individualizada da imagem € um recurso muito empregado por professores/as de arte, 0
que limita as associacOes entre tematicas e outras imagens que sinalizam uma
conformidade para pensarmos tanto na forma como o contetido que é apresentado. Por
isso, segundo Samain(2012), acerca da imagem por uma perspectiva antropoldgica usa
0 termo imagens cruzadas, que Sd0 imagens que nos provocam a pensa-las em

conjuntos, ou seja, por associacdes e montagens.

Barbosa (2014), com a abordagem triangular. também sugere essas associagdes
com as obras de artes ocidentais que tenham uma similaridade tanto temética quanto
formativa, essas organizacbes em montagens e posi¢cfes aos quais as imagens em
conjuntos de duas a mais imagens sao fatores relevantes que transformam a relacéo e a
leitura de imagem, pois surtem um efeito diferenciado daquele quando apresentada de

modo individualizado.

Nesse contexto ao associar a apresentacdo das imagens e o discurso conduzido
na maneira como essas abordagens irdo direcionar as possibilidades de associacfes e
traduces com as artes indigenas. Colocam-nos diante das problemaéticas, levantadas no
segundo capitulo, acerca da vicaridade das imagens e da intencdo de inversdo desse
processo. Dessa maneira, infere-se que ndo podemos enquadrar as artes de outros povos
que ndo partilham dessa mesma constituicdo acerca do papel da arte como a
empregamos no modelo ocidental. Porém, a maneira de como iremos construir uma
relacdo e ponte a qual possamos associar essas imagens para podermos nos conectar a
essas referéncias que se diferenciam da maneira como as assimilamos nesses processos
a partir de nossa cultura e o quanto os confrontos de pontos de vistas diferentes
evidenciam essas trocas de sentidos nos estranhamentos provocados também por meio

das imagens.

Em suas contundentes observacgdes, Lagrou (2009) situa a importancia de uma
andlise relacional que adere as diferencas entre as perspectivas e/ou pontos de vistas aos
quais partem o olhar ndo indigena em contraste e comparacdo com o olhar indigena.
Esse fator produzido pela analogia refere-se ao entendimento concedido a forma como a

arte age nos individuos e na coletividade, situar essa relagdo no contexto visa a criacdo
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de elos para compreendermos de onde partem a atribuicdo e sentidos empregados para
as expressdes artisticas e como sdo traduzidos para que possamos entender melhor essa

relacdo arte e vida pela perspectiva amerindia.

Nesse contexto, torna visivel o olhar que relativiza os dados experienciados pelo
trabalho de campo na etnologia, e que permite fazer um balango evidenciado nos
argumentos de Wagner (2017) sobre “a invengdo da cultura” e o papel do/a antropélogo
/a em ser o ponto de interseccdo entre ambas as culturas para produzir os elos de
significados e (re) significados que forem possiveis a tradugdo para que possamos
compreender a atribuicdo de sentido para determinados grupos e as respectivas relacdes

com as artes.

Destarte, ao apresentarem-se imagens que coincidem com artes ndo ocidentais
torna-se imprescindivel ter acesso as vivéncias in locus, pois o entendimento
proporcionado pela imagem fotografica intenta a vicaridade do referente e sob o vies da
arte uma analise embasada nos aspectos formativos que ndo coincide com a agéncia e a

relacdo arte e coletividades indigenas.

Ao retomar o entendimento de Lagrou (2009) sobre as maneiras de ver o
contraste entre as maneiras de olhar a arte enquanto um ponto de encontro para que
possa até a nossa propria cultura torna-se visivel para relativizagdo por meio das
alteridades implicadas nesse processo. Assim, tal experiéncia € como um jogo de
deslocamento necessario ao ensino de artes ndo ocidentais. Por esse aspecto de entender
a tradicdo da arte ocidental em contraste com as expressdes artisticas na perspectiva

amerindia, Lagrou (2009) compreende que,

Na tradigdo pictorica ocidental temos que a copia tende a ser de outra
natureza que o modelo. A pintura na tela é feita de outros materiais
que o modelo e, na sua confeccdo, sdo utilizadas técnicas proprias a
pintura, fazendo com que as técnicas de producdo de um quadro
difiram das técnicas de producdo de, por exemplo, o corpo humano ou
0 vaso com flores representadas no quadro. Uma escultura de um torso
humano também ndo visa reproduzir o corpo, sua estrutura, ou seu
modo de funcionar, somente visa invocé-lo, representad-lo. No
universo artefatual amerindio, no entanto, a cOpia é muitas vezes
considerada como sendo da mesma natureza que o modelo, e tende a
ser produzida através das mesmas técnicas que o original (LAGROU,
2009, p.39).

As perspectivas e o encontro delas que as diferenciam na maneira tornam-se

imprescindivel pontuar essas diferengas como na maneira de confeccionar, elaborar e
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criar arte. Assim, relativizar as expressdes artisticas produzidas na arte ocidental,
demarcar as diferencas referenciadas por Lagrou (2009) e partir do pressuposto de que
elas mesmas partem de um contexto e espago delimitado e ndo universal, ou seja, as
expressOes artisticas estdo inseridas em espacos e tempos que sinalizam a natureza

peculiar do estilo e pensamento que as vinculam na concepgéo de arte e vida.

Ao analisarmos essa relacdo, percebemos que a maneira como a disciplina de
arte intenta impor, uma visao hierarquizada e classificatoria do que pode ser Arte ou
mero Artefato e/ou Artesanato. Essa postura, parte do olhar de medir as expressoes
artisticas do Outro a partir de suas préprias referéncias artisticas o que as tornam na
apresentacdo uma abordagem insuficiente que aponta uma unica perspectiva euro

centralizada.

Por esse aspecto, compreender que os modelos de artes ocidentais partem
inicialmente dessa perspectiva representacional, principalmente quando o referente é o
corpo humano e sua relacdo com os objetos, séo interagcdes de maneira individualizada
ao modo de uma relacdo dicotdmica evidente no pensamento ocidental que se reproduz
na sua representacdo e projeta na relacdo com Outro. Desse modo um quadro pintado é
uma invocagdo e uma representacdo separada da natureza do corpo e dos objetos
representados nele como ressalta Lagrou (2009).

Na medida em que essas relagdes tensionam o confronto e estranhamento do
olhar, temos por outro lado, o conceito de Arte Conceitual a qual promove uma nova
configuracdo e definicdo para a arte ocidental que pode ser equivalente e encontrar
semelhancas na maneira como as artes amerindias relacionam com o/a espectador/a e as
obras de arte. Dessa maneira, 0 fundamento bésico da Arte Conceitual ndo é a

representacdo, mas sim a ideia e/ou o conceito que as movimentam e agenciam.

Por esse prisma, torna-se evidente e necessario um distanciamento valorativo,
pois a Arte Conceitual ndo visa as formas do belo, ou seja, € uma arte que intenta dar
mais valor ao processo de criagédo, e condiz mais com uma obra inconclusa e aberta a
qual depende do/a espectador/a para produzir a agéncia daquilo que a obra possa
significar, ou seja, ela tende a mais sugerir do que afirmar algo. Sob essa perspectiva,
o/a espectador/a é uma chave importante de leitura da Arte Conceitual e as
possibilidades de cognigdo e/ou inferéncia € livre no pensar e no sentir impulsionados

pela interacdo proposta. Diante desse fator entendemos que é similar a maneira de
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sugerir proposta pelo desenho e/ou grafismo indigena e respectivamente das artes
indigenas e as interagdes com as proprias producgdes estéticas do desenho indigena que

mais sugere do que afirma.

No que se refere especificamente aos padrdes de desenhos e/ou grafismos na arte
ndo ocidental, Gell (2018, p.133) pontua a analise no que concerne ao visual de que tais
formas e¢/ou motivos “produzem relagdes ao longo do tempo entre pessoas e coisas,
visto que o que elas apresentam para a mente, cognitivamente falando, & sempre uma

299

‘questdo pendente’”. Nessa perspectiva, as relagdes produzidas pelos padroes dos
grafismos Kadiwéu sdo a maneira de produzir sugestdes que nao visam a representacao,
mas em incluir um pensar e um sentir que sejam passiveis de produzir conexdes e

agenciamentos com o que podemos chamar de pensamento iconografico Kadiwéu.

Por essa perspectiva e andlise, entendemos que a relacdo pessoa e o desenho
e/ou grafismo padrdo sdo inesgotaveis em suas possibilidades de percepcéo e inferéncia,
e a partir do viés indigena o padrdo infere-se em condensar a memoria visual e o estilo
que a parte invisivel que movimenta a memoria e tradicdo do ser Kadiwéu apresenta-
nos iconograficamente. Os desenhos e/ou grafismos Kadiwéu no entendimento de
Duran (2017) sdo como “mitos graficos” aos quais constituem histérias e narrativas
miticas condensadas no pensamento Kadiwéu, temos nesse conceito a inferéncia de
imagem e linguagem indissociaveis, ou seja, desenho como um aspecto de comunicagdo

e agenciamento.

Nesse aspecto, para os/as professores de arte acessarem essas dinamicidades
entre o visivel e o invisivel nos desenhos e/ou grafismos e os significados que
extrapolam os entendimentos da forma apresentada nas imagens e promover as
associacOes, entre desenho e linguagem, por meio das interacBes sociais. Torna-se
importante, acessar as contribuicdes dessa camada intrinseca e invisivel da imagem, aos
quais sdo acessadas por meio dos dados e relatos antropologicos na maneira como nos
relacionamos com as expressfes artisticas de outros povos e sociedades. Para tanto,
devemos conduzir para as selecdes e possibilidades de montagens das imagens para
entendermos como essas inferéncias modificam o ensino de arte por meio do conceito

de imagens cruzadas para pensar o Outro.
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3.4 Selecdo de imagens e a mobilidade nas montagens

Com o advento das tecnologias a selecdo de imagens foi feita nos ambientes
virtuais disponibilizadas em bancos de dados armazenados em web sites, acervos online
de museus, pesquisas no Google Imagens, entre outras. Esse método de pesquisas de
imagens nesses espacos confere entender de acordo com Belting (2006) uma complexa
relacdo entre imagem, corpo e midia, enquanto compreensao do quanto o advento das

tecnologias produziram acessibilidades, mas em contrapartida suprimiram os contedos.

Dessa maneira, as imagens sdo acessadas e transmitidas pelo que entendemos
como midias globais*4, bancos de dados e armazenamentos em ambientes virtuais, de
formaem sua maioria descontextualizadas. Belting (2006) argumenta sobre essas
inferéncias das midias globais e as transmissfes e armazenamentos dessas imagens, na
maneira como a nossa relacdo com as imagens participam de nossas vidas e chegam até
0S Nnossos sentidos de maneiras anénimas, perdemos a fonte, o ano, a datagdo, o espaco
el/ou territério de pertencimento regional, ou seja, a contextualizacdo e a percepcao de

sua existéncia enquanto recorte dos fatos no tempo e no espaco.

No entanto, a tentativa de romper com essa supressao de contetidos imagéticos e
descontextualizados, torna-se importante recorrer aos acervos online de museus, entre
outros acervos digitais disponiveis para visitacao virtual aos quais as imagens estdo com
as fontes munidas de informacBes importantes para o exercicio da contextualizacao.
Durante esse processo de pesquisar e selecionar as imagens demandam um tempo de
localizar as referéncias imprescindiveis aos quais contribuem com os/as professores/as
de arte nessa etapa. Ao aliar essas novas transmissdes e armazenamentos de imagens
organizadas em documentos que foram digitalizados e depositados nesses sitios online
com: fontes, datacdo, técnicas, dimensdes, etnia, localizacdo, autores/as entre outras
informacBes relevantes a serem pesquisadas antes de se apresentarem as imagens e
conduzi-las ao recurso de associd-las com as metodologias no ensino da disciplina de

arte.

Segundo Barbosa (2014), a metodologia de analise de imagens deve ser oriunda
da escolha do/a professor/a de arte. No entanto, nas formagGes algumas possibilidades

14para Belting (2006) as midias globais coincidem com os adventos da tecnologia e referéncia aos
ambientes virtuais, aos quais permitem uma acessibilidade a obras de artes e/ou imagens aos quais ndo ha
necessidade de ir aos lugares fisicamente, essas imagens atingiram o que Belting denomina como midias
globais, pois as imagens extravasarem seus contextos espaciais fisicos.
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de associacdes ndo sdo acessadas e/ou apresentadas, por nem serem cogitadas enquanto
possibilidade de didlogo entre outras areas de conhecimento. Desse modo, um
fendmeno tdo complexo quanto a arte torna-se relevante o dialogo e o transito em um
encontro com outras metodologias e epistemologias para contribuir com novas
perspectivas na leitura de imagens, principalmente com as artes nao ocidentais que

carregam outras ontologias e epistemologias diferentes.

Outro aspecto fundamental, ap6s a selecdo das imagens que produzam uma
relacdo de continuidade, refere-se ao argumento de Samain (2012, p.23), em que o autor
sugere a ideia de que, as imagens “seriam formas que, entre si, se comunicam ¢
dialogam” e isso ocorre de maneira independentemente de nds, podemos considerar que
essa comunicacdo entre as proprias imagens favorece entender a agéncia entre pessoas e
objetos por meio imagem tanto fotogréfica quanto outras técnicas de producdo de
imagens como: desenhos, esbocos, esquemas, entre outros, a maneira em como associa-

las sdo extremamente significativas.

Nesse contexto, as imagens organizadas em conjuntos passam a conferir em si

“vida propria”, decorrente desse “associar-se com outra/s imagem/ns, seria uma forma
que pensa” aos quais sdo capazes de despertar e promover ideias e/ou movimentos de
ideias (SAMAIN, 2012, p.23). Essa maneira de organizagdo e apresentagdo em
montagens de conjuntos de imagens sdo referenciadas por imagens cruzadas e
produzem uma leitura diferenciada de quando sdo apresentadas individualmente. Assim,
O importante ndo é ensinar estética, historia e critica de arte, mas

desenvolver a capacidade de formular hipoteses, julgar, justificar e

contextualizar julgamentos acerca das imagens e de arte. Para isso

usa-se conhecimentos de historia, de estética e de critica de arte
(BARBOSA, 2014, p.69).

Nesse aspecto de formular hipdteses, acrescentamos as contribuices da
abordagem antropoldgica para o rol de conhecimentos que as imagens nos interpelam a
maneira de nos relacionarmos por meio do entendimento das relagdes sociais e o0 pensar
com as imagens e as abordagens tendem a mudar de perspectiva e provocam questdes

gue tocam as problematicas das lentes culturais e entender-se por meio das alteridades.

De acordo, com essa disposicdo referenciada pela associagdo entre as imagens
possibilitarem novos arranjos e movimentos de ideias inferem-se entender que esse

procedimento entendido por Samain (2012), que o autor denomina como “imagens
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cruzadas”, ou seja, a montagem e as posicoes sugeridas pelas imagens e até as
possibilidades flexiveis dessas mudancas sugerem alteracGes das posi¢des iniciais na
escolha por outro &ngulo e/ou provocar outras questdes e tematicas que elas possam

sugerir.

Nesse sentido de organizagdo por meio de montagens, no vies artistico do ensino
de arte, Barbosa (2014) cita Edmund Fieldman (1970), a qual o autor ndo propde a
leitura de uma Unica obra de arte e/ou imagem, pois a associacdo entre duas e mais
imagens criam um contexto comparativo importante para a interpretacdo interpeladas
entre e por elas. Esses arranjos para o ensino de arte intencionam ao desenvolvimento
critico associado ao ato de ver intencionado pelos principios estéticos, filosoficos e

antropoldgicos.

Nesse contexto, aprender a linguagem da arte envolve desenvolver a técnica, a
critica e a criacdo, para entdo associa-las as questbes que permeiam e tocam as
dimensdes sociais, culturais e histéricas (BARBOSA, 2014, p.45).Assim, as
mobilidades possiveis com as posi¢cdes montadas das imagens condizem com a
disponibilidade criativa para novos arranjos de acordo com as analogias disponiveis
com as tematicas e as narrativas sugeridas nesse encontro com as alteridades e as

representacdes interpelados por esses cruzamentos de imagens.

No que se refere ao conceito e a compreensdo interpelada pelas imagens,
retomamos as consideracfes de Santaella e N6th (2015) para a selecdo e organizacéo,
em que as imagens estdo inseridas em dois dominios como representacdes visuais, ou
seja, as imagens do primeiro dominio sdo: desenhos, pinturas, gravuras, fotografias,
cinematogréficas, televisivas, infogréficas. J& no segundo dominio sdo as imagens da
nossa mente como: fantasias, visdes, imaginacdes, esquemas, modelos e representacdes
mentais (SANTAELLA; NOTH, 2015, p.15).

O entendimento dos dominios das imagens e as relacbes que se constituem por
meio das “imagens cruzadas” e referenciar as perspectivas e os respectivos pontos de
vistas decorrentes da analise e do interesse do/a professor/a de arte na maneira como as
imagens irdo se associarem por meio da imagem fotogréafica, do desenho e de esquemas,
entre outros para a apresentacdo e interpelagdo. Primeiramente deparamos com uma
série de imagens tanto fotogréficas quanto desenhos produzidos por Guido Boggiani no

periodo de 1892 a 1897. Sdo conjuntos de imagens fotograficas que totalizam 83
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imagens recuperadas por Pavel Fric, neto de Alberto VojtéchFric, e sdo pertencentes ao
acervo da familia Fric & Fricova. As imagens estdo apresentadas nos quadros 1 e 2 e
foram dividas e organizadas por tematicas e possibilidades de interpelacdo aos quais

permitem compreender os arranjos sugeridos durante esse processo inventivo.

Outras imagens aléem de Boggiani foram acessadas como as do antropdlogo
Levi-Strauss (1957), e organizadas nos quadros 3 e 4 que vao desde as fotografias
disponiveis no acervo virtual do Musée Du QuaiBranly aos desenhos etnogréficos
disponiveis no livro “Tristes Tropicos” em sua coleta efetuada no campo quando esteve
entre os Kadiweéu no periodo entre 1935 e 1936. Nesse aspecto, 0s desenhos sdo
importantes, pois foram realizados pelas mulheres artistas Kadiwéu que sdo descritos e

analisados pelo autor.

Seguem as montagens com denominacdes de quadro 1, quadro 2, quadro 3 e
quadro 4 que conferem uma sequéncia de “imagens cruzadas” aos quais referenciam o
contexto espacial, com fotografias de grandes planos aos quais tornam evidente a
paisagem, a vegetacdo e os/as indigenas Kadiwéu inseridos/asna paisagem em didlogo
com o territorio e o pertencimento no ambiente em um recorte temporal dessas imagens.
No quadro 1, as combinagfes a partir das “imagens cruzadas” para a producdo de
sentido e possibilidade de construcdo de uma narrativa visual que conduza o olhar, no

entendimento de imagens para fazerem pensar (SAMAIN, 2012).
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Figura 9. Quadro 1. Imagens cruzadas com fotografias de Guido Boggiani (1892-1897), a visdo do
territorio
Kadiwéu.Fonte:https://bildsuche.digitalesammlungen.de/index.html?c=band_segmente&bandnummer=bsb00091698
&pimage=00003&I=es acessado em 03 de janeiro de 2021.

Ao seguirmos as etapas da abordagem triangular associadas a abordagem
antropoldgica, inserimos na etapa de contextualizacao trechos e relatos do trabalho de
campo. A primeira etapa é o instante de percorrer os olhos nas imagens, no que condiz
com a apreciacdo e/ou fruicdo estética e a identificacdo dos elementos visuais
descritivos na imagem. No segundo momento, 0s processos de contextualizacdo das
imagens iniciam-se com os dados como técnica, datacdo, autoria e possibilidade de
interpretacdo associados entre arte e o trabalho de campo. Apds as duas etapas encontra-
se a producdo artistica como momento condensador e organizador das etapas anteriores

na construcao da aprendizagem e do conhecimento em arte (BARBOSA, 2014).

115



RELATOS BOGGIANI

Sobre a paisagem

A vista que se gozava daquela ligeira elevacdo de terreno era imensa. A esguerda, entre altas
ervas, se entrevia o rio majestoso. No centro a grande extensdo verde uniforme; a direita,
contornando-a com enormes curvas que se perdiam no horizonte numa gama infinita de azul,
alcava-se a estupenda fila das palmeiras e dos bosques silenciosos (BOGGIANI, 1945, p.70).

A canca, empurrada pelos seis paus, corria, velozmente no meio do rio entre duas margens
igualmente baixas e inteiramente revestidas de verdes ervas e moitas floridas, nas quais cantavam
inumeraveis passarinhos (BOGGIANI, 1945,p.73).

O Nabileque, em continuas voltas, serpenteava estranhamente entre duas margens sempre baixas
e sempre verdes. Viamos, néo longe, azul o Morrinho ao pé do gqual o velho lobo do Capitao
Nauwilo dos Caduveo tem sua residéncia com alguns sequazes (capangas) (BOGGIANI,
1945,p.84).

Quadro 1

As primeiras impressdes do primeiro encontro

Pouco depois de o costearmos comecgamos a ouvir os cées latir e os Caduveo cantar. Perto da
margem, entre as plantas, observamos trechos de terreno cultivado com milho e mandioca.
Finalmente, ao desembocar na planicie aberta, no ponto em que ¢ rio abandona as faldas do
monte, vimos & esquerda surgir algumas cabanas. Em outro lado havia cavalos e bois que
repousavam pacificamente a fresca. Julgamos prudente, no momento, acampar entre os animais e
néo entre os homens, pois que os Caduveo que nos haviam precedido tinham trazido uma boa
carga de pinga e por certo alguns garrafées deviam ter sido esvaziados. Agueles cantos e aquela
animacéo em téo tardia hora deixavam compreender a evidéncia. Diaz estava de mau humor e
extenuado. Durante todo o dia n&o fizera mais que se lamentar de tudo e, ao passo que nos
avizinhavamos da tolderia (cabanas) andava metendo na cabeca toda sorte de histérias e temores
de assaltos noturnos, de ladroes, de serpentes, de bestas ferozes e de grandes perigos aos quais
estavamos expostos (BOGGIANI,1945,p.85-86).

A aldeia, ou tolderia, que nos estava justamente pela frente, era formada por uma fila de cabanas
unidas uma & outra como uma s6 grande cabana aberta para o rio e coberta por um teto com duas
calhas para as chuvas, feito em parte de folhas de palmeira e em parte de palha (BOGGIANI,
1945,p.86).

Figura 10. Quadro 1.Exemplo da etapa de contextualizagdo com um material organizado para a
aproximacédo com os relatos do trabalho de campo retirados do livro de Boggiani Os Caduveos.

Esses trechos de relatos destacados da obra e da experiéncia de Boggiani (1945),
colocam-nos no processo de contextualizacdo muito significativo da interpelacdo e
interpretacdo no viés de outro olhar para essas imagens. E quando comparadas com as
imagens fotograficas pelo olhar de Lévi-Strauss, a intencdo de Boggiani era
particularmente uma visdo voltada para as questdes estéticas, pois ndo adotou o0s
esquemas da antropometria, recurso amplamente usado nos estudos antropolégicos na

Sua época.

Ao prosseguirmos com a sequéncia no quadro 2, as “imagens cruzadas”
referenciam os adornos e acessorios para 0s corpos indigenas Kadiwéu. Desse modo, as
imagens associadas iniciam-se com a apresentagdo muito similar das pecas-objetos
etiquetadas a maneira como ocorrem em amostras e/ou acervos de museus. Por
conseguinte, essas imagens fotograficas dos acessOrios sem 0S COrpos aos quais
adornam, € uma perspectiva de olhar ocidental aos objetos separados da funcédo tanto,
estética quanto de sentido social para a intencdo de uma objetividade e catalogacao

diante daquilo que se Vé.

A medida que nossos olhos percorrem por essas imagens cruzadas, percebemos
que de pecas-objetos, o corpo apresenta-se enquanto suporte expressivo aos quais
caracterizam o corpo adornado do ser Kadiwéu. A maneira como esses Corpos Sao
adornados tanto em homens quanto em mulheres trazem as suas particularidades e

associagdes que reverenciam o modo de ser e viver do grupo. Ora, as imagens sinalizam
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a vivéncia em grupo, a maternidade, a paternidade, a alegria, as relacdes e interacdes
sociais apresentadas nas imagens sinalizam enquanto movimento de aborda-las em
conjunto ao olhar aos quais conduzem a entrever narrativas referenciadas nos relatos e
trechos da experiéncia de campo cruzados com os elementos visuais acessados por meio

das imagens fotograficas.
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Sobre colares

Enquanto eu estava escrevendo, o Capitiozinho frouxe para fora limas, martelos, alicates e néo sei que
outro instrumento e se pds a fabricar, duma moeda de prata, um anel. A arte de ourives tem alguma
voga entre os Caduveo , embora ainda no estado rudimentar. Vi colares, brincos, anéis e outros
ornamentos feitos com certo gosto (BOGGIANI 1945, p.117).

Pintura
Uma bela escravazinha Chamacoco do Capitdozinho esta pintando a cara em faixas vermelhas. Numa
das méaos tem um espelhinho e um fruto aberto de urucu (bixa orellana); com o indicador da outra que,
banhado de saliva, vai, de instante a instante, sendo esfregado na semente do urucu, cobertas de uma
camada duma bela cor vermelha viva, faz-se uma faixa que do alto da fronte & raiz dos cabelos desce
direita, sem interrupcéo, até a extremidade do mento, passando pelo nariz e pelo labio, dividindo assim
| ! a cara em duas partes iguais. Uma outra faixa semelhante divide transversalmente a fronte de uma a
outra temporé; outras duas faixas partem dos dois dngulos da boca, atingindo o I6bulo das orelhas, e
Quadro 2 aos lados do nariz dois pequenos circulos completam a estranha ornamentacdo
(BOGGIANI, 1945,p.118).

Qs grafismos:

Os desenhos que os Caduveo costumam fazer tanto sobre o seu corpo como sobre os utensilios séo
cheios de gosto e de carater. Ndo &, certamente, uma arte que aprenderam do contato com a
civilizacéo. Este talento artistico notavelmente desenvolvido em todos, e mais especialmente nas
mulheres, devem té-lo herdado de anterior civilizacdo indigena assaz importante antigamente, que foi
paulatinamente degenerando miseravelmente com o contato dos vicios importantes juntamente com as
perseguicbes da civilizacdo espanhola e portuguesa, a qual, a primeira sobretudo, teve o poder de
destruir quanto de bom encontrou nas suas conquistas (BOGGIANI, 1945,p.118).

Figura 12. Quadro 2. Exemplo da etapa de contextualizagdo com um material organizado para a
aproximacédo com os relatos do trabalho de campo retirados do livro de Boggiani Os Caduveos.

A partir desse arranjo e combinacdo do quadro 2, podemos dialogar com uma
percepcdo dos elementos acessados na imagem, a qual condiz com a abordagem
antropoldgica e partir para a compreensdo dos sentidos e significados dos grafismos
Kadiwéu enquanto condensadores de memdria entendidos como “mitos graficos”, aos
quais associam 0s conhecimentos vivenciados na memdria e sdo comunicados e
agenciados por meio do grafismo, as histérias e ontologias do pensamento Kadiwéu, aos
quais sdo encontrados na pintura corporal das mulheres, em ceramicas, couros, tecidos,
entre outros.Com a finalidade de entrecruzar esses dados na perspectiva de situar as
expressdes artisticas da arte Kadiwéu naquilo que envolve as interacdes sociais e 0s

sentidos comunicados na coletividade.

Diante do padrdo mais comum o Lawile (o redemoinho/ a espiral), essas nogdes
entre arte e sociedade empenhadas por meio dos sentidos e significados associados ao
padrao e as possibilidades de interacdes evidenciam esse “deixar pendente”, torna-se
algo similar ao que ja exposto com a Arte Conceitual intenta para com os/as
espectadores/as e nesse ponto as interpretagdes evidentemente sdo abertas para pensar e
para o0 sentir como as expressoes estéeticas sao inferidas no processo de agéncia entre 0s

objetos de arte e as pessoas na atribuigdo de sentidos.

Dessa maneira, as selecdes de imagens devem seguir uma légica do contexto de
“imagens cruzadas” e associadas para que crie uma narratividade que se constitui entre

o visual e o direcionamento do textual para abordagens especificas. Desse modo, as
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imagens devem ser organizadas de modo a direcionar a intencdo de uma comunicagéo
entre as proprias imagens, para que assim, possamos entender como essa relacao
imagem e expressdes artisticas assim como modos de ser e ver pode entrever e
transformar a nossa experiéncia estética com as artes indigenas. Essas organizacdes e
direcionamentos incluem articularmos os conhecimentos entre pratica e teoria e as
questdes pertinentes as montagens e mobilidades nas apresentacdes para a leitura dessas

Imagens.

Com isso, podemos adentrar o sentido do padrdo Lawile (o redemoinho/ a
espiral), esse grafismo € o mais recorrente e podemos sinaliza-lo com uma importancia
visual de pertencimento e memoria associada ao estilo Kadiwéu e sugere um modo de
pensar e ordenar a vida do grupo. Duran (2017) esteve entre os anos de 2015 na Aldeia
Alves Barros, onde se concentram as mulheres artistas Kadiwéu, a autora coletou
informagdes importantes sobre os desenhos e a ideia de “mito grafico”, ou seja, os
desenhos condensam “histérias de admirar” e “histérias que aconteceram” (DURAN,

2017, p.43).

Ao todo foram coletadas cerca de cinco (5) historias, ou seja, “mitos graficos”,
aos quais o padrdao Lawile (o redemoinho/ a espiral) sugerem e armazenam em seu
desenho enquanto lembranca e memoria de tempos ancestrais na representacdo dos
Kadiwéu. Seguem algumas sinteses das historias aos quais colocam o padrdo Lawile a
um contexto primordial no pensamento Kadiwéu. A primeira historia referéncia a “beira
da lagoa” para comemorar a descoberta de uma bebida fermentada em que todos sentam
em circulo para reverenciar o0 momento, apés o efeito do liquido o redemoinho pode
estar associado a alteracdo da percepcdo com relacdo a lagoa, parada, para sugerir o seu

movimento.

A segunda historia refere-se a primeira menarca (menstruacdo) das meninas e
uma flor vermelha tenta seduzi-la a se afastar de sua casa para o rio, em uma espécie de
hipnose causada pelo movimento circular da flor, levando-a ao perigo de afastar-se da
comunidade. A terceira condensa uma sintese com a segunda histdria, e acrescenta uma
etapa que seria 0 monstro que atrai a moga para a lagoa e produz os redemoinhos “pode
quebrar seu caramujo”, no sentido de desvirgina-la. A quarta historia remete ao mito de
origem de Gonoenogoji, que um alimento cozido foi colocado embaixo das cinzas para

capturar os ladrdes dos peixes do deus, que colocaram cerca de quatro passaros para
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vigiarem o buraco primordial e o alimento consumido pelo cardo que consegue
descobrir o roubo dos peixes é um caramujo. No cotidiano remoto do grupo em outro
espaco e tempo, o caramujo “era muito utilizado para cortar e carregar coisas pequenas”
(DURAN, 2017, p.78). E a quinta historia referéncia aos movimentos que aludiam aos
tempos antigos em que os Kadiwéu “rodeavam as terras da regido e que ndo tinham
parada”, ou seja, eram ndmades, o rodear as terras eram uma medida de controle e

protecdo do grupo (DURAN, 2017, p.80).

Ao retomar as possibilidades da apresentagdo das “imagens cruzadas” com o
quadro 3 nas imagens fotograficas de Levi-Strauss, colocam-nos diante de uma
complementacdo com o0s aspectos em que hd uma mudanca no olhar com relacdo as
intencBes e interesses que dialogam com o texto etnografico. Na sequéncia das imagens,
conseguimos seguir um percurso desde a paisagem, as habitacGes apresentadas de
maneira externa e interna as interacdes entre as mulheres e a visualizacdo de alguns

processos sobre as producdes e elaboracdes artisticas, aos quais complementam a

construcdo de sentido e relacdo com as imagens fotograficas de Boggiani.
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Figura 13. Quadro 3. Imagens cruzadas. Apresentagcdo Fotografias de Lévi-Strauss entre 1935-36. Habitacdo
exterior e interior, processos de producdo da cerdmica, colares. Fonte: https://www.quaibranly.fr/fr/explorer-les-
collections/base/Work/action/list/mode/thumb/ . Acessado em 13 de fevereiro de 2021.
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Quadro 3

- e <5

Citacéo Boggiani:

De resto, sentiamo-nos longe do passado nesse miseravel lugarejo de que parecia ter
desaparecido ate a lembranca da prosperidade que ai encontrara, 40 anos antes, o pintor e
explorador Guido Boggiani, que nela parou por duas vezes, em 1892 e em 1897, deixando dessas
viagens importantes documentos etnograficos numa colecdo que se enconfra em Roma, e um
agradével diario de viagem. A populacéo dos frés centros mal ultrapassava 200 pessoas, vivendo
da caca, da coleta de frutas selvagens, da criacdo de alguns bois e animais de galinheiro, e da
cultura das parcelas de mandioca que se avistavam além da Unica fonte, que corria junto ao
terraco; ali famos alternadamente lavar-nos no meio dos mosquitos e buscar uma agua
opalescente, ligeiramente doce (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 181).

A cerdmica:

[-..]a ceramica constituia a sua atividade principal. As mulheres misturavam a argila do Rio Pitoco
a cacos pulverizados, enrolavam a massa em corddes em forma de espiral e batidos com as
m1i.os, para uni-los, ate formar a desejada; ainda fresca, decoravam-nas de gravuras, por meio de
cordéis, e pintavam-nas com um oxido de ferro encontrado uma serra. Depois, coziam-nas ao ar
livre, apds que s6 restava continuar a decoragéio com o auxilio de dois vernizes de resina fundida:
o prefo do pau santo, o amarelo translucido do angico; quando a peca esfriava, procedia-se a uma
aplicacéo de po branco giz ou cinza - para acentuar a impressédo (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 182).

Sobre as fotografias:

Ensina-se aos jovens etndgrafos que os indigenas temem deixar captar a sua imagem pela
maquina fotogréfica e que convém diminuir-lhes o medo e indenizar 0 que consideram coma um
risco fazendo lhes um presente, em espécie ou em dinheiro. Os Caduveo haviam aperfeicoado
esse sistema: ndo somente exigiam pagamento para se deixarem fotografar, mas ainda me
obrigavam a fotografa-los, para serem pagos; quase ndo havia dia em que uma mulher ndo se me
apresentasse num arranjo extraordindrio e nfo exigisse de mil-réis, sem que eu pudesse recusar,
a homenagem duma chapa, mediante alguns mil-réis. Poupando minhas bobinas, eu me limitava
frequentemente a um simulacro e pagava (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 184).

Figura 14. Quadro 3. Etapa da contextualizagdo com os trechos de relatos de Lévi-Strauss retirados do
livro “Tristes Tropicos”.

Para finalizar a sequéncia com as montagens dos quadros as imagens cruzadas

do quadro 4, mesclam os dois dominios da imagem entre imagens fotograficas e

desenhos na representagdo no tocante ao visivel e invisivel das expressdes artisticas dos

Kadiwéu. Nesse quadro, o entrecruzamento entre os desenhos e a aquarela de Boggiani,

imagens fotogréaficas que vdo desde a pintura facial, pinturas em couros, cerdmicas e 0s

desenhos coletados por Lévi-Strauss. Esse quadro, permite visualizar a especificidade

dos desenhos, a identificagdo e repeticdo de alguns padrbes e os motivos ao longo do

tempo.
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Figura 15. Quadro 4. Imagens cruzadas. Apresentacdo dos grafismos e as diversas aplicacfes em suportes com 0s
padrdes e motivos do estilo Kadiwéu.
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Sobre as pinturas faciais

Seu rosto, as vezes também o corpo inteiro, sdo cobertos dum entrelacado de arabescos assimétricos
alternando com motivos de uma geometria sutil. O primeiro a descrevé-los foi o missionario jesuita Sanchez-
Labrador que viveu entre eles de 1760 a 1770; mas, para reproducdes exatas, e preciso esperar um século e
Boggiani. Em 1835, eu préprio recolhi centenas de motivos, procedendo da maneira seguinte: primeiro, tinha-
me proposto a fotografar os rostos, mas as exigéncias financeiras das beldades indigenas logo teriam
esgotado os meus recursos. Tentei em seguida fracar as fisionomias em folhas de papel, sugerindo as
mulheres pinta-las como teriam feito em suas proprias faces; o &xito foi tal que renunciei aos meus esbocos
desajeitados. As desenhistas ndo ficaram de maneira nenhuma desconcertadas pelas folhas brancas, o que
prova a indiferenca de sua arte a arquitetura natural do rosto humano (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 193).

Sobre 05 estilos dos padrées e a persisténcia:

Qual néo foi a minha surpresa ao receber, ha dois anos, uma publicagdo lustrada com uma colecio feita, 15
anos mais tarde, por um colega brasileirol Nao somente os seus documentos pareciam duma execucido téo
segura gquanta os mens, mas, muito frequentemente, os motivos eram idénticos. Durante todo esse tempo, o
estilo, a técnica e a inspiracdo tinham permanecido inalterados, como fara o caso durante os 40 anos
transcorridos entre a visita de Boggiani e a minha. Esse conservadorismo e tanto mais notavel quanto nédo se
estende a cerdmica, a qual, segundo os (ltimos espécimes recolhidos e publicados, parece em completa
degenerescéncia. Pode-se ver nisso uma prova da importancia excepcional que as pinturas corporais, e
sobretudo as do rosto, possuem na cultura indigena (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 193-94).

Quadro 4

O processo de pintura:

A pintora trabalha sobre o rosto ou o corpo de uma companheira as vezes também de um rapazinho.- Os
homens abandonam costume mais rapidamente. Com uma fina espatula de bambu mergulhada no suco de
genipapo - incolor inicialmente, mas que se torna azul-preto por oxidac&o - a artista improvisa sobre o vivo,
sem modelo, esquema ou ponto de referenda. Ela oma o labio superior com um motivo em forma de arco
terminado nas duas pontas em espirais; depois, divide 0 rosto por meio de um traco vertical, cortado, as vezes,
horizontalmente. A face, esquartelada, cortada - e ate talhada obliguamente - & entdo livremente decorada de
arabescos que n#o levam em conta a localizagio dos olhos, do nariz, das bochechas, da testa ou do queixo,
desenvolvendo-se como num campo continuo. Essas composices engenhosas, assimétricas, sem deixar de
manter 0 equilibra, comecam a partir dum canto qualguer e v&o ate ao fim sem hesitacdo nem correco.
Valem-se de motives relativamente simples, tais como espirais, -esses, cruzes, maclas, gregas e volutas, mas
combinados de tal maneira que cada obra possui um carater original; (LEVI-STRAUSS, 1955, p. 194-95).

Figura 16. Quadro 4. Etapa da contextualizacdo com os trechos de relatos de Lévi-Strauss retirados do
livro “Tristes Tropicos”.

A organizacdo por quadros tematicos estabelecem uma sequéncia por meio da
imagem adentrando os contextos do espaco geografico, a fauna, as habitacdes, 0s corpos
adornos dos Kadiwéu apresentados individualmente ora em grupos, os desenhos
aplicados em uma variedade de suportes e motivos. Essas imagens cruzadas envolvem a
percepcdo de agéncia dos desenhos que sdo o mesmo lado da moeda daquilo que
nominamos como grafismos, sdo experiéncias artisticas inesgotaveis e animadas no ato
perceptivo movido por esses motivos estilisticos apresentados nos padrfes e na
repetitividade, tanto simétricos, quanto assimétricos visualizadas, por meio da

composicao e dos arranjos assim como em novas combinagoes.

Nessa perspectiva de analisar por arranjos essas “imagens cruzadas” coloca-nos
diante de um fator de animacdo providenciada por movimentos perceptivos na
condensacdo dos dados visuais interpelados pelas imagens apresentadas em conjuntos.
Em um sentido especifico de analise dos desenhos no quadro 4sdo identificados por
quatros movimentos que envolvem movimenta-los mentalmente como: “reflexao,
translacdo, rotacdo e reflexdo transladadas”, a ideia e percep¢do do movimento se
constituem porque os “lemos assim” desse modo os grafismos parecem se
movimentarem “deslocando nossa aten¢do de um motivo a outro” € com iss0O criam a

ideia de movimento intrinseco a percepcao deles (GELL, 2018, p.129).
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Dessa maneira, a experiéncia artistica proporcionada pelos desenhos nos
padroes,

[...] envolve transladar mentalmente o motivo para a direita, de modo

a relacionar este com seu vizinho e observar a congruéncia entre eles,

a agéncia e 0 movimento parecem ser inerentes aos préprios motivos.

Em termos cognitivos, a projecdo ou externalizagdo da agéncia

envolvida na percepc¢do (0 ato perceptivo) da coisa percebida é a fonte
de sua animacdo (GELL, 2018, p.129).

Nesse contexto, a experiéncia artistica do grafismo é aberta a diversas sensagdes
que n&o se concluem, ou seja, sdo experiéncias abertas e com infinitas possibilidades de
associagdes entre desenhos e significados aos quais séo atribuidos tanto por indigenas
quanto por ndo indigenas. E diante desse fato a mentalidade do nédo indigena é atraida
pela animacdo e pelos movimentos perceptivos proporcionados ao olhar que acompanha
0s motivos dos padrdes, mas sem ao certo entendé-los desde a elaboragcdo ao sentido
pertencente ao grupo. No entendimento de Gell (2018), sobre os aspectos de sermos
atraidos pelos padrées complexos a ponto de,

[...] apenas nos resignarmos mentalmente a ndo compreender muito
bem essas relagdes complexas e acreditar que estdo “além do nosso
alcance”. A experiéncia dessa resignacdo se apresenta como uma
espécie de frustracdo agradavel; somos atraidos pelo padrdo e néo
conseguimos sair de dentro dele empalados, digamos, por seus
ganchos e espinhos espetados. Esse padrao € uma armadilha da mente

que nos captura e faz com que nos conectemos de certa maneira com o
artefato ornamentado por ele (GELL, 2018, p.132).

Ao analisarmos 0s motivos dos desenhos dos Kadiwéu, por essa perspectiva e
analise de Gell (2018), com o padrdo lawile (o redemoinho/ a espiral), temos, pois,
padrBes esteticamente simétricos ora assimétricos, repetitivos e espelhados em arranjos
divididos e as vezes colocados em oposi¢Oes binarias sobre o suporte a qual o desenho
for aplicado seja corpo, vaso, couro, tecido, entre outros. Ao identificarmos esses
movimentos que o olhar percorre as imagens e assim passamos a identificar a repeticao
dos desenhos e a entender que a repeticdo, a memoria e a improvisacdo de acordo com
“quem” elaboram 0 desenho define o estilo Kadiwéu. Por conseguinte, essa percepcdo
associada a outro movimento produzido pelas “imagens cruzadas” na tentativa de
encontrar uma “narratividade” que dé sentido ao que os olhos capturam diante dessas

imagens.

Para induzirmos uma relacdo com as artes indigenas, independente dos

mecanismos de analise e narratividades da histéria da arte, ha necessidade de
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atentarmos ao processo em que essa ponte e elo se constituira na apresentacao das
imagens e no discurso que a ela ird movimentar a associacdo entre ambas. De tal
maneira, o olhar na sequéncia no que referéncia as lacunas entre uma imagem e outra
pensarmos no sentido da agéncia, da cogni¢do, da improvisacdo e da invencao
descortina-nos um encontro entre arte e antropologia, enquanto encontro com os fluxos

e dindmicas associadas a vida.

Diante da disposi¢ao dos arranjos das “imagens cruzadas” no intuito de conduzir
a uma sensibilidade diante da percep¢do dos corpos indigenas, e as expressdes artisticas
no encontro de constituir uma relacdo de sentido interétnico. Por meio dessas
referéncias permitem-nos inferir a ideia de que os autores como Ingold, Wagner e
Nietzsche®® dialoguem para a articulagio de trazer as coisas a vida, ao corpo no que
define o sentido, criatividade a qual confere imaginacdo na antropologia e
ressignificacdo das interacdes sociais com as artes e 0 jogo de improvisacdo que implica
0 movimento do devir tanto dos sentidos quanto de suas ressignificacdes (Ingold, 2012;
WAGNER, 2017; NIETZSCHE,1987).

Dessa perspectiva, o esforco de imaginacdo por meio dos textos auxilia na
visualizacdo de como as produgOes e confeccOes dos grafismos sdo elaboradas e
aplicadas nos suportes diversos. Esse esfor¢co promove-nos a percep¢do de um processo
a qual visa um acompanhar a elaboracdo e a producdo desses objetos naquilo que
permeia as relagdes com o corpo no pensamento amerindio. Assim, as interagcdes entre
corpo, imagem e desenhos constituem associacdes sobre a nogdo de pessoa enquanto
agenciamento coletivo de inferéncia e de improvisacdo diante dos simbolos e dos
significados compartilhados coletivamente. Portanto, a relacdo entre corpos e objetos
circunda e atravessa a nocdo de pessoa amerindia, podemos conferir uma relacdo fluida
em que o corpo pode ver e adquirir a perspectiva e/ou ponto de vista do Outro e
produzir habilidades que congregam as experiéncias e vivéncias inscritas pela captura

do olhar.

15A associacdo e didlogo entre os autores devem-se ao encontro do que cada um a seu modo defini a
importéncia da vida para a producdo de sentido diante da alteridade e do devir dos acontecimentos. Por
meio de Ingold (2012) o sentido da improvisacdo é aliada a criatividade e entendimento do consideramos
as mudancas e conexdes entre vida e 0 como a definimos ; j& com Wagner (2017) a ideia de invencéao
enquanto producdo de elo com a cultura do “outro” é uma chave importante para entendermos que as
associagdes e relacdes que fazemos com o “outro” partem de nosso entendimento a partir do que
entendemos em nossa propria cultura; e a partir de Nietzsche(1987) essa ideia de que a hegacao do corpo
impede-nos de vivenciar as experiéncias que envolvem as sensac¢fes, 0s impulsos que movimentam 0s
acontecimentos da vida no devir das coisas, dos pensamentos e dos sentidos.

125



Nesse contexto, corpo, artefato e a decoracdo proporcionada pelos grafismos aos
quais séo aplicados em ambos, segundo Lagrou (2009. p. 41) “na decoragdo do corpo
sdo utilizadas as mesmas técnicas que as usadas para decorar os artefatos” fica evidente
que o pensamento amerindio concebe o corpo e artefato de maneira similar e relacional,
pois o grafismo evidencia uma memoria visual e esta visivelmente articulada com uma
identidade étnica e simbolica pertencente ao grupo. Segundo Siqueira Junior (2000), a
pintura decorativa Kadiwéu segue 0 mesmo pensamento entendido por Lagrou (2009)
com a etnia Kaxinawa. J& com os Kadiwéu,

Durante a aplicacdo dos padrdes decorativos, independentemente do
tipo de suporte, as artistas procedem a uma divisdo de campos
decorativos. Na pintura facial, por exemplo, divide-se o rosto com um
trago vertical pontilhado da testa até o queixo e, depois, cada um dos
lados é pintado separadamente. Um pote grande pode ter até mais de
quatro campos decorativos, marcados horizontalmente pelo cord&o de
caraquata. O couro, por sua vez, pode ter inumeras divisées, com uma

decoragdo diferente em cada campo, o que ocorre também nos
desenhos em papel (SIQUEIRA JUNIOR, 2000, p.270).

Nesse contexto, ao refletirmos sobre as acdes das mulheres Kadiwéu executando
a criacdo dos padrdes a qual Siqueira descreve de maneira a configurar a acdo na
percepcdo do processo de elaboracdo dos desenhos evidencia uma experiéncia visual
importante para acompanhar a animagdo e movimento quando os grafismos sdo
observados no momento aos quais sao fabricados. Vale notar que a complexidade de
alguns grafismos é tdo rebuscada nos arranjos e motivos criados que tentamos refazer
um percurso mental de como eles poderiam ser desenhados enquanto sequéncia, mas
nossa mente se resigna diante daquilo que fica pendente sobre os dados intrinsecos aos
quais movimentam o olhar e o pensamento amerindio, nosso olhar educado por uma
estética ocidental proporciona-nos apenas um prazer e experiéncia estética em vé-los
(GELL, 2018, p.132).

Sobre 0 aspecto do prazer estético proporcionado pela decoracdo dos desenhos
e/ou grafismos e naquilo que acompanha essa miscelanea de prazer e de cognigdo que a
arte nos proporciona e condiciona a direcionarmos as compreensdes para 0 que seria a
construcdo do gosto e possivelmente do entendimento do estilo, pois a apreciacdo dos
padrdes complexos para um olhar educado no Ocidente assemelha-se a uma armadilha
para a mente, que nos atraem por meio de seus arranjos e composicdes com
possibilidades “inesgotaveis” de sensagdes ¢ inferéncias. Dessa maneira, entende-Se que

a perspectiva cultural a qual envolve o “olhar” situa-se na discusséo entendida,
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[...] antropologicamente, [...] que reagdes estéticas sdo subordinadas a
reacdes que derivam das identidades e de diferencas sociais mediadas
pelo indice. A ideia de uma reacdo puramente estética é um mito, e
ndo pode ser usada como explicagdo para 0s muitos tipos de vinculos
entre pessoas e coisas. A reacao estética sempre ocorre dentro de um
quadro social de algum tipo (GELL, 2018, p.135).

Nesse contexto, a apreciacao estética dos grafismos e /ou desenhos dos Kadiwéu
acontecem na nossa percep¢éo e relagdo por meio da imagem a qual nos apresenta o
Outro & maneira de uma troca simbolica interétnica entre o olhar educado no Ocidente e
0 acréscimo de dados etnograficos experienciados por antropologos/as para contribuir
com os aspectos culturais e contextuais dos meios de producéo e interacdo do grafismo
para a coletividade aos quais se associam e pertencem culturalmente.

Por essa perspectiva, hé a necessidade de evitar explicagBes deveras formalistas
com um fundo da estética ocidental para entendermos os padrdes e/ou grafismos dos
amerindios, pois que vdo além do visivel e do que visam mostrar no desenho. Diante
desse fato de sentirmos atraidos pelos padrées como armadilhas da mente que sugerem
algo oculto a qual ndo conseguimos relacionar as formas e o0 pensamento amerindio sem
intentar imaginar e inventar as relacbes e arranjos aos quais esses desenhos
movimentam para a vida Kadiweéu, o que fazemos é a tentativa de um imaginar com o
Outro proporcionado pelas experiéncias de pesquisadores/as que estiveram in ldcus.

A partir desse ponto, como ocorrem esse imaginar e/ou inventar? E como
fazemos esse percurso de maneira a trocar simbolicamente as perspectivas de cada
corpo o indigena e 0 ndo indigena? Dessa maneira, torna-se importante ter em mente 0s
limites e contradi¢Ges da relacdo que inventamos com a cultura do Outro, e produzimos
uma narrativa fechada e conclusiva, por vezes afirmativa, fator este que ndo nos
providencia uma nova possibilidade de ser e viver aberta a novas composicdes e
arranjos. Por conseguinte, destituir as relacbes firmadas por relacdes sociais desiguais
tanto no discurso quanto na representacdo desses corpos amerindios nas imagens € um
trabalho de (re)invencdo das possibilidades de constituir essas relagbes com as
diferencas e como combinamos e as deixamos em aberto para novas configuracGes esse
processo tende a ser dindmico e ndo conclusivo.

Por esse prisma, torna-se importante pensarmos em como traduzir o Outro e
dialogarmos de modo a incluirmos junto ao pensar as habilidades que envolvam a
pratica de um fazer, como terceira etapa da abordagem triangular, que possa nos

possibilitar a percepcdo de uma construgdo processual produzida pelo encontro com a
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alteridade, ou seja, o estranhamento movido pela disposicdo de um didlogo que deva

manter-se tocante a vida e aos sentidos a ela atrelados no traduzir o Outro.

3.5 Sobre o traduzir o Outro e o ato do desenho

A partir da pratica do desenho, que situa-se na abordagem triangular como a
ultima etapa da aprendizagem de arte no fazer artistico. E no intuito de associar esse
método de apresentacdo por meio das imagens cruzadas e dos relatos contextualizados
do trabalho de campo, coloca-nos a disposicdo um percurso de associar a técnica do
desenho aos esquemas visuais para a assimilacdo dos contetdos apresentados.

No entendimento de Azevedo (2016, p.24), ao associarmos a construcado de
conhecimento entre arte e antropologia, por meio da criacdo de esbogos e sugerir a
invencdo desse processo diante das lacunas entre o visivel e o invisivel daquilo que as
imagens nos interpelam, sdo pertencentes as praticas que déo significacdo por meio da
pratica do desenho. Nesse processo de criacdo proporcionado pelo desenho, podemos
associar ao entendimento de Wagner (2017) naquilo que referéncia um passo
significativo da abordagem aos quais entremeia a observagédo e a invencdo para criar
uma relacdo com o Outro, e a pratica do desenho envolvem essas questbes entre
observar, buscar associacdes e inventar no sentido de envolver a criatividade entre as
linguagens.

Dessa maneira, com a apresentacdo das imagens cruzadas e as narrativas
descritivas do trabalho de campo da etnografia, para criarmos experimentos por meio do
fazer artistico com a organizacdo de rascunhos e esbocos enquanto um recurso para
criarmos elos e dialogarmos com o Outro, ou seja, uma ideia de pensar-fazendo, aquilo
que o desenho proporciona junto a observacéo do Outro (Azevedo, 2016,p. 23).

Nesse contexto, proporciona-se um encontro com as sequéncias de desenhos a
partir da observacdo das imagens cruzadas e 0s seus respectivos contextos, para por
meio desse fazer produzir uma “forma de conectar as experiéncias da observacdo e de
descricdo, que em geral, encontram-se separadas”, ou seja, a escrita etnografica, as
imagens e o sentido da vida nas relagbes sociais inserida em contextos e culturas
diferentes (Azevedo, 2016, p.23).

Esse processo de utilizar-se do recurso do desenho no viés antropoldgico e
artistico passa a ser um percurso que nos auxilia a compreender o papel da observacéo

por meio do desenho enquanto pratica para construirmos conhecimento acerca do Outro.
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Por consequéncia, esse metodo invoca-nos o pare sugerido por Ingold(2014), ou seja, a
importancia da atencdo a qual ndo é conferida quando somente olhamos para uma
imagem, pois é preciso desenvolver o desenho de observacdo que confere a partir das
imagens cruzadas uma observacdo que mostra-nos 0 que ndo é obvio a primeira vez que
as olhamos, mas que ao mantermos um contato do olhar com as imagens por meio do
fazer artistico proporciona-nos uma transformacéo e coloca-nos diante de outra tentativa
para entendermos as relacées e as diferencas culturais.

O traduzir o Outro por meio da técnica do desenho, constitui-se em experiéncias
aos quais serdo modeladas por meio dos sentidos impresso nas imagens e relatos dessa
producdo traduzida por analogias, por meio de figuras de linguagem e/ou metaforas
quando as relagBes interétnicas se constituem nesse processo de encontro indireto
direcionado pelos dados coletados em campo por meio da etnografia e as imagens.
Assim, com a intencdo de promover uma reunido desses dados imageéticos e possiveis
associacles de vérias imagens na concepcao de um mapa infogréafico de ideias com a

investigacdo proposta.

Desse modo, parte-se para a construcao de situd-las com a producéo de sentido e
da organizacdo em conjunto realizada por meio da habilidade que o desenho de
observacao se infere nesse processo do fazer artistico e criativo. Nesse aspecto o
desenho alia-se a intencdo de uma traducdo explicita e implicita nas imagens, pois ele
agrega variaveis expressivas para a sua organizacao e dialogo entre o gréfico e a escrita.
Esse método conduz para um entendimento da imagem por uma perspectiva
transformadora, que dispde de uma organizacdo que implica em ir agregando as partes,
ou seja, as informacGes polissémicas nas imagens de modo a criar uma sequéncia de
desenhos expressivos na tentativa de incluir percepgdo, imaginagdo (invencao),
pensamento (cognigéo) e desenho a seguir por uma reagdo de conexdes entre: a arte, 0

estilo e 0s modos de vida dos Kadiwéu.

A organizacdo processual nas etapas de apreciacdo e/ou fruicdo artistica,
contextualizacdo e fazer artistico com a produgdo e elaboracdo dos desenhos de
observacao realizados, por meio das imagens selecionadas e montadas no modo de
pensar com as imagens cruzadas, ou seja, nas lacunas de uma imagem a outra, 0 que as
vinculam por uma analogia tematica e sequenciam um arranjo de enredos e invengdes

de possibilidades criativas.
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Assim, intenta-se uma atencéo importante concedida por meio da producdo dos
desenhos que introduz uma atengdo ao olhar e perceber elementos na imagem
fotogréfica, que por vezes passam despercebidas se apenas forem miradas, o desenho de
observacdo exige retomadas do olhar para captura-la. Dessa maneira, inserir no
processo de andlise das imagens a questdo do desenho conduz para um olhar que
propicia um viés antropoldgico de investigacdo dessas imagens, o que faz do desenho
uma préatica e elemento importante para (re) pensar as relagdes constituidas com as

alteridades por meio da imagem.

Por conseguinte, esse traduzir sinalizado e de certa forma possibilitado pela
pratica do fazer as sequéncias de desenhos contextualizadas na definicdo de estilo,
envolve uma série de possibilidades de organizacdo e (re)organizagdo criativas sobre o
contetdo visual e o conteudo escrito pertinentes a arte Kadiwéu, aos quais envolvem
acessos aos textos etnograficos na tentativa de assimilacdo do que as imagens nos

interpelam nesse processo de relacédo e contato indireto.

Assim, direcionar para a pratica do desenho de observacdo, devido a
impossibilidade da vivéncia in l6cus deve ser direcionado para o que pode promover
enquanto processo pratico a promogdo ao acesso as cosmologias e sentidos da cultura
Kadiweéu, intencionando uma tentativa de deslocar o referente na imagem fotografica, e
visar desse modo um deslocamento dos métodos de leituras de imagens objetificantes

na projecao e percep¢do do Outro.

Para tanto, a possibilidade de interacdo com as imagens organizadas no processo
de imagens cruzadas e 0s arranjos que elas adquirem diante da percepc¢do do conjunto e
do contexto, devem conduzir para a intengdo de trazer a atengdo do/a olhar para
produzir narrativas com as alteridades. Nessa vertente, para que essa atencdo no olhar
tdo necessaria influa na ideia de “pare, olhe e escute” proposta por Ingold (2008) ser um
ponto de troca e transito de producdes de sentido daquilo que se percebe e se transforma
nas relagOes interétnicas. Para esse efeito ocorrer, precisamos recorrer a uma técnica das
artes visuais a qual chamamos de desenho de observacdo que de certa forma inverte a

I6gica do digital para o analdgico, ou seja, uma concepgéo artesanal do fazer artistico.

Essa pratica possibilita uma atengdo especial do olhar para que por meio do
desenho de observacdo possamos a partir dessa técnica atentar-nos aos detalhes na

imagem aos quais podem passarem despercebidos em um primeiro relance do olhar,
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pois por meio do desenhar enquanto habilidade de captura e didlogo com aquilo que esta
na mira desse olhar disponha de uma forma e/ou maneira de pensar. De maneira
anéloga, a pratica do desenho possibilita uma aproximacao e uma transformacéo desse
olhar junto com o desenhar o Outro, essa relagdo conduz a um entendimento de

construir conhecimento e assimilacdo por meio da pratica do desenho.

Considerac0es Finais

As consideracbes finais relevantes durante o0 processo dessa pesquisa
envolveram desnaturalizagdes da percepgdo da imagem do Outro e entender o campo de
forcas e problematicas de um ensino de arte, que envolve a matéria prima da disciplina,
ou seja, as imagens. Dessa maneira, como essas relacdes e trocas se constituem por
meio da apresentacdo do Outro no entendimento de uma relagéo indireta com a imagem,
demonstrou-se ser um percurso complexo para os/as professores/as de arte. A qual
inferiu reflexGes pertinentes a importancia das formacdes dos/as professores/as de arte
para abordar as tematicas indigenas, por meio das imagens no entendimento acerca das
relacfes constituidas por essas trocas entre o perto e o distante. Da mesma forma, como
referéncia ao acesso a esses materiais e fontes bibliogréficas para conduzir as
orientacdes envolventes na pratica de como orientar e direcionar o ensino de arte sobre

as tematicas indigenas.

Assim, diante das trocas e confrontos com as alteridades e suas possibilidades de
entender as disputas discursivas entre arte ocidental e ndo ocidental e os silenciamentos
das diferencas no aparato de criar uma ponte e um dialogo significativo entre as areas
arte, antropologia e o ensino da disciplina fora um impasse a ser analisado. Nesse
contexto, o percurso conduzira as reflexdes iniciais consideradas importantes para
entendermos sobre a nossa relacdo com as imagens e o Outro organizadas no sentido de
apresenta-las com uma abordagem didatica dos contrastes entre percepcao, imaginagdo

e criacdo envolvidas no ensino de arte.

Outros pontos significativos descortinados durante esse processo consistem em
que as imagens, por constituirem interpretacGes polissémicas e acionarem o dispositivo
de pensar interdisciplinarmente, convoca-nos a compreender acerca de um minucioso
caminho a ser trilhado com cautela e problematizages pertinentes, tendo em vista, 0s
reflexos na vida cotidiana do consumo e da profuséo de imagens que chegam até nos
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pelas “midias globais” em uma velocidade significativa e intensa, ou seja, as imagens

chegam até nds de modo constante.

Por vezes, essa relagdo torna-se naturalizada e a percepgdo das imagens que nos
chegam de outros lugares, outros “mundos”, ou seja, que nos trazem essa relagdo com
as alteridades com esse Outro, a qual fica diante de nés por meio de uma projecao,
constitui uma relacdo indireta com ruidos das primeiras impressGes, que SOmMOS

interpelados por elas e devemos ir além do que a aparéncia nos convida a indagar.

No entanto, quando ocorre que durante esse percurso de andlise e leitura de
imagem ndo esmiuca e avanca ficamos com essa primeira impressdo sujeitos as
perspectivas de apequenamento das relacbes com o Outro. Nesse sentido, ficam as
evidéncias acerca do lugar que partimos e experienciamos o Outro, ou seja, por meio da
lente de como vivenciamos a nossa prépria cultura. Desse modo, as narrativas do Outro
na leitura de imagens na disciplina de Arte evidenciam um discurso etnocéntrico na
maneira de conduzir as relacGes que mais dizem respeito a nés mesmos do que o Outro

mirado por meio da imagem.

Nesse ponto, a referéncia a Ingold (2008) infere-se a um ponto significativo que
durante o percurso da pesquisa nos auxiliou sobre as questfes da percepcdo de imagens
em um patamar que nos distancia da coisa (referente), ou seja, o ver para o autor € algo
que se distancia daquilo que mira o olhar, enquanto a audi¢do nos aproxima da coisa
(referente). Esse jogo entre o distante e o proximo evidenciou-se na relacdo que os/as
professores/as tinham com as tematicas indigenas. O posicionamento nesse ver/observar
ora mirar as imagens fotograficas e a transposicao do discurso versado em um modelo
de arte ocidental, distorceu essa relagdo, e a reduziu a uma projecdo instantanea
moldada pela visdo etnocéntrica, por ser constituida por uma relacdo distante e

ficcional.

Desse modo, para suprir esse hiato na relagdo com o Outro ocorreu que o
trabalho etnografico conduziu-nos a uma relagdo com os dados produzidos por essas
pesquisas realizadas por antropélogos/as, que criaram rupturas quanto ao acervo de
narrativas para a abordagem das imagens na maneira de apresenta-las no conceito
organizacional de “imagens cruzadas”. O que envolveu trocadilhos interpretativos entre
ser cruzadas no sentido de dialogar com as imagens entre si (as montagens), e de propor

um sentido de aproximacdo com as narrativas do Outro, ou seja, cruzar os dados entre
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os trechos etnograficos, e o que a disciplina de arte pode conduzir de maneira criativa

no balanco e no retorno da leitura dessas imagens.

A partir dessas contribuices da abordagem antropoldgica, que em vez de
dissertar algo que direciona a andlise por um viés etnocéntrico das referéncias no
ensinar arte oportunizou o acesso dos dados etnograficos que se confrontaram com as
narrativas das artes visuais, no direcionamento abordado com o ensino das Artes
Indigenas. Assim, essas minuciosidades de deslocar as perspectivas envolventes nessa
relagcdo indireta com o Outro no entendimento do relativismo cultural proposto pela
antropologia contribuiu para modificar a relacdo do/a professor/a de arte com essas

imagens dos povos indigenas no ensino de arte.

Outro ponto relevante identificado no compartilhar com os/as professores/as
participantes dessa pesquisa, foram com o estranhamento a respeito de uma abordagem
antropologica enquanto método que nos auxilia na abordagem das culturas. Esse
aspecto demonstrou o quanto estd distante da préatica e ensino de arte esse tipo de
abordagem. Dessa maneira, explorar essa regido de didlogo entre as disciplinas produziu
uma conducdo significativa no que infere pensarmos em deslocamentos de perspectivas,
pois colocou a imagem dos povos indigenas em um viés antropoldgico, em que a
agéncia dessa relacdo perceptiva entre pessoas e objetos também fora passivel de ser
refletida no modo em como conduzimos o Ensino de Arte, por meio das narrativas para

contextualizar as imagens e constituir essa relacdo com as alteridades.

Todas essas consideracdes acerca de nossa relacdo com as imagens, nesta
pesquisa, foram uma maneira de conduzir para um desnaturalizar ora descolocar
inferido na relacdo com os/as professores/as de arte, 0 que nos convoca a pensar em
alteridades por meio da imagem. Assim, nos coloca em uma regido conflituosa entre a
realidade (o referente na imagem fotografica) e o imaginar (os esguemas e
entendimentos das relagdes constituidas nesse campo mental) a qual envolve pensarmos

em valores morais e ideologicos nessa disputa narrativa ao contemplar o Outro.

Assim, diante dos distanciamentos evidenciados por parte dos/as professores/as
de arte em como abordar as imagens e artes indigenas, convocou-nos a entendermos
sobre o conceito de culturas no modo como sdo abordados na disciplina de Artes
Visuais e ensinado por meio dela. Diante desse hiato, ou seja, em como as questdes

culturais intentam explicar as diferencas sem embasar no apoio e contribuicdo da
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antropologia, direcionou-nos a essa aproximacdo que evidenciou uma mudanca de
perspectiva com as imagens dos povos indigenas, fator importante a partir desse
encontro e dialogo.

Assim, os/as professores/as de arte, apds o contato com o conceito de agéncia na
relacdo entre pessoas e objetos constituidos nas relagbes sociais, evidenciou um
percurso significativo para desnaturalizar o modo de leitura de imagem. A partir de
compreender as problemaéticas que envolvem essa relacdo indireta com a imagem
fotografica e o quanto a mudanca de postura assim como de perspectiva infere-se
transformacdes no ensino de arte e nas leituras das imagens. Outro ponto relevante
foram as “imagens cruzadas” as quais retiraram do modo habitual e individualizado de
fruicdo/apreciacdo das imagens, nesse modelo de apresentacdo a qual envolve uma
associacdo de imagens em conjuntos. Nesse sentido, elas criam elos com o referente de
maneira cognitiva, ou seja, as perguntas atribuidas as imagens nesse processo de acessar
as descricbes que a imagens nos interpelam criam uma outra expectativa diferenciada
nesse modo de organizacdo e apresentacdo em contextos e tematicas.

Na especificidade da aproximacdo entre arte, antropologia e ensino de arte, as
antropologas Lagrou (2009) e Velthem (2010) foram importantes e imprescindiveis para
fazer a conexdo dessa ponte arte e antropologia (na perspectiva do ensino das Artes
Indigenas) de uma maneira a acessar as divergéncias, mas também encontros para o
entendimento das possibilidades desses didlogos com os/as professores/as de arte.
Lagrou (2009) propds-nos com as Artes Visuais um ponto extremamente importante
para dialogarmos e criarmos esse elo de maneira significativa para que os/as
professores/as de arte entendessem o lugar das Artes Indigenas, sem colocéa-las na
denominacdo de Arte Primitiva, mas sim muito mais proxima ao sentido de Arte
Conceitual.

Nesse contexto, essa ruptura sO foi possivel por meio dessa aproximacdo dos
conceitos referenciados por Lagrou (2009) entre a Arte Conceitual e as similitudes com
as Artes Indigenas, naquilo que nos interpelam por meio das relacfes estéticas que mais
sugerem do que afirmam. Desse modo, deslocamos o lugar das imagens indigenas que
as colocam no enquadramento referenciado pelas Arte Primitiva e/ou de Povos Agrafos
para uma similitude mais condizente com as Artes Contemporaneas, ou seja, a Arte
Conceitual.

Assim, essa pesquisa inseriu-se no lugar de reflexdes e organizagbes para o

ensino das Artes Indigenas, e também, da exploracdo que antecede a préatica em sala de
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aula. Nesse aspecto, quando tornarem-se possiveis um retorno seguro as salas de aulas,
esses questionamentos e entendimentos servirdo as formagdes de professores/as de arte
para estranhar o lugar da imagem, e inseri-la em uma abordagem antropoldgica de
analise. Outro ponto significativo, que ndo foi possivel ser experienciado foram as
possibilidades quanto a maneira efetiva com os/as professores/as de arte no apresentar e
abordar os dados nas respostas e interacbes com os/as estudantes. Entdo, direciona-se
um apontamento dessa pesquisa para outros/as pesquisadores/as para que a imagem faca
parte do objeto de estudo, no sentido de acompanhar as interferéncias em sala de aula
com os/as estudantes e situar as mudancas quanto a maneira de apresentacdo das
imagens e as respostas perceptivas e cognitivas com o0s/as estudantes nesse percurso de

ensino e aprendizagem com as Artes Visuais.
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APENDICE A - Termo de consentimento livre e esclarecido (Professor/a)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE -
Professores

Convidamos o(a) Professor (a) para participar do Projeto de Ensino da
Disciplina Educacio e Relagdes Etnico-Raciais: IMAGENS, CORPOS E
ALTERIDADES: LEITURAS DA CULTURA E DA ARTE KADIWEU PELOS
DOCENTES DE ARTE, CAMPO GRANDE, MS voluntariamente, sob a
responsabilidade do(a) Académico(a) do Programa de Mestrado Profissional em
Educagéo da Universidade de Campo Grande/lUEMS

, que visa desenvolver atividades por

meio de tecnologias virtuais afim de analisar a representacdo e as expressoes artisticas
no ensino de arte com os(as) professores(as) de arte da educacdo basica de modo a
compreender a dindmica cultural vivida nas relacbes de alteridade por meio da
apresentacdo de imagens dos povos indigenas da etnia Kadiwéu. Com a finalidade de
contribuir com as préaticas pedagogicas oferecidas as criancas e jovens para o Ensino de
Arte.

Sua participagdo é voluntéria e se dara por meio de didlogos e entrevistas nao
estruturadas realizadas por meio de encontros virtuais pela plataforma Google Meet.
Considera-se que toda pesquisa envolvendo seres humanos envolve risco. Tais como:
Invasdo de privacidade; Responder a questdes sensiveis, tais como atos preconceitos,
violéncia, sexualidade; (Re)vitimizar e perder o autocontrole e a integridade ao revelar
pensamentos e sentimentos sobre o vivido nunca revelado; Discriminagdo e
estigmatizacdo a partir do conteudo revelado; Divulgacdo de dados confidenciais
(registrados no TCLE); Tomar o tempo do sujeito ao responder ao
questionario/entrevista; Considerar riscos relacionados a divulgagéo de imagem, quando
houver filmagens ou registros fotograficos. Para tanto as entrevistas ndo estruturadas e a
apresentacdo de imagens pretendem minimizar desconfortos, garantindo uma relacdo de
sensibilidade e liberdade para ndo responder questdes constrangedoras. E estar atento
aos sinais verbais e ndo verbais de desconforto. Assegurar a confidencialidade e a

privacidade, a protecdo da imagem e a ndo estigmatizagdo. Garantir que sempre serdo

139



respeitados os valores culturais, sociais, morais, religiosos e éticos, bem como os
habitos e costumes quando as pesquisas envolverem comunidades.

Em qualquer etapa de desenvolvimento do protocolo, o (a) Sr (a) tera acesso a
pesquisadora e a coordenadora da pesquisa para esclarecimento de eventuais davidas. A
orientadora do protocolo de pesquisa é a Profa. Dra. Léia Teixeira Lacerda, que pode
ser encontrada pelo telefone (67) 3901-4606. Se, porventura, tiver alguma ddvida
quanto aos procedimentos éticos envolvidos na pesquisa, por favor, queira entrar em

contato com a Coordenadora.

1. Garantia de Liberdade: E garantida aos sujeitos participantes a liberdade de se
retirar a qualquer momento da pesquisa e seus consentimentos de participacdo, sem

qualquer prejuizo pessoal.

2. Garantia de Confidencialidade: Os dados relativos a pesquisa advindos dos
depoimentos descritos serdo analisados conforme a metodologia da pesquisa

exploratdria, sem identificacdo dos sujeitos participantes.

3. Garantia do acompanhamento do desenvolvimento da pesquisa: E direito dos
sujeitos participantes e dever da equipe de pesquisadores manté-los (as) informados (as)

sobre 0 andamento da pesquisa, mesmo que de carater parcial ou temporario.

4. Garantia de Isencdo de Despesas e/ou Compensacdes: Ndo ha despesas
pessoais para 0s sujeitos participantes em nenhuma etapa da pesquisa, como também
ndo ha compensacdes financeiras ou de qualquer outra espécie relacionadas a sua
participacdo. Caso haja alguma despesa adicional, esta sera integralmente absorvida
pelo orgcamento da pesquisa.

5. Garantia Cientifica Relativa ao Trabalho dos Dados Obtidos: H& garantia
incondicional quanto a preservacdo exclusiva da finalidade cientifica do manuseio dos
dados obtidos.

Se, depois de consentir sua participagcdo na pesquisa, 0 (a) Sr (a) desistir de
continuar participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em
qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta de dados, independente do
motivo sem prejuizo a sua pessoa. Os resultados da pesquisa serdo analisados e

publicados, mas sua identidade sera sempre mantida em sigilo.
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Eu
_, fui informado e aceito participar do IMAGENS, CORPOS E ALTERIDADES:
LEITURAS DA CULTURA E DA ARTE KADIWEU PELOSDOCENTES DE
ARTE, CAMPO GRANDE, MS sendo que o (a) pesquisador

@ me explicou como sera toda a

pesquisa de forma clara e objetiva.

Campo Grande, MS, __ de de 2020.

Assinatura do(a) Professor(a)

Assinatura do pesquisador

Nome completo do pesquisador: Veronica Lindquist

Telefone para contato: (067)98116-5660

E-mail: verolindquist@gmail.com

Coordenacéo do Programa Mestrado Profissional Stricto Sensu - Profeduc da
UEMS, fone: (67) 3901-2233 ou profeduc@uems.br
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IMAGENS, CORPOS E ALTERIDADES: LEITURAS DA CULTURA E DA
ARTE KADIWEU PELOSDOCENTES DE ARTE, CAMPO GRANDE, MS

Coordenadora do projeto: Ver6onica Lindquist
Periodo de desenvolvimento: Formacao de professores/as de Artes

Local: Escolas da Rede Municipal e Estadual de Educacao (SED E SEMED) de Campo
Grande -MS que contemplem os Anos Finais do Ensino Fundamental

Introducéo

O projeto de mediacdo pedagogica visa a formacdo de professore/as de artes
para a leitura de imagens das artes indigenas no estilo Kadiwéu. Assim, a organizagao
da proposta segue a partir das contribui¢bes da pesquisa desenvolvida no Programa de
Pds- Graduacdo Stricto Sensu Mestrado Profissional em Educacdo acerca das
dificuldades de contextualizacdo das imagens das artes indigenas na atuacdo dos/as
professores/as de artes. Dessa maneira, haja em vista as contribuicdes por meio do
encontro entre as areas de conhecimentos oportunizar aos/as professores/as de artes uma
possibilidade de conduzir as leituras de imagens por uma perspectiva de abordagem

antropoldgica.

Dessa maneira, seguem as contribuicdes para o desenvolvimento das propostas
pedagOgicas com a realizacdo de trés encontros para o curso de formacdo de
professores/as de artes:

1- Um situar/ O que as imagens nos interpelam? / Abordagem

antropoldgica
Tema: situar o grupo étnico e a relacdo estabelecidas entre nés e eles.

Objetivo: oportunizara os/as professores/as de artes um aproximar com a

perspectiva antropoldgica para a leitura de imagens das artes indigenas.

Metodologia: realizar a apresentacdo dos conceitos quanto a abordagem de
culturas diferentes, questbes sobre a perspectiva que um/a professor/a de arte

ndo indigena possa situar as possibilidades desse dialogo e encontro por meio
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dos dados produzidos no trabalho etnografico para auxiliar nesse deslocamento

entre noés e eles.

Recursos: utilizar o livro “Os Caduveos” de Boggiani com passagens que
antecedem o encontro com os indigenas, essas passagens mostram as percepcoes
que o autor tinha antes de conviver durante um periodo de tempo entre 0s
Kadiweéu. Apresentar as imagens fotograficas de Boggiani como um primeiro
momento de apreciagdo/ fruicdo com as imagens. Anotar em um caderno as
primeiras impressdes nesse processo de observar por meio das “imagens

cruzadas”.

2- Aproximagdo e contrastes entre Arte ocidental e n&o ocidental/
Associacdo ente os dados etnograficos e o Ensino de arte para a

contextualizacdo das imagens
Tema: aprender com as alteridades

Objetivo: demonstrar aos/as professores/as de artes as similitudes e contrastes
entre arte ocidental e ndo ocidental. Relacionar os dados etnograficos com as
contextualiza¢des das imagens para realizar uma aproximacgao por meio de uma

abordagem antropoldgica.

Metodologia: identificar as diferengas entre arte ocidental e ndo ocidental como
essas classificaces interferem no ensino de arte e nas denominacdes inferidas
nos estilos artisticos ndo-eurocéntricos. Apresentar 0s contrastes entre arte
ocidental e ndo ocidental, o que as diferenciam e 0 que as aproximam na
perspectiva da abordagem antropolégica. Mostrar os dados etnogréficos para

contextualizacdo das imagens.

Recursos: utilizar Retomar as imagens apresentadas no primeiro momento junto
com as anotagdes das primeiras impressdes, nessa etapa, as “imagens cruzadas”
articulam-se com os dados etnograficos para a contextualizacdo das imagens e as

interpelacOes nesse processo de interpretacéo.
3- Selecdo e montagem para apresentacao das “imagens cruzadas”

Tema: associar entre as imagens por tematicas

150



Objetivo: organizar as imagens de maneira a associa-las em conjuntos como
conceito de “imagens cruzadas”. Experimentar as possibilidades de associagdes
e montagens por tematicas (exemplos: apresentacdo do territdrio, apresentagdo

das interac@es sociais, apresentacdo dos desenhos e/ou grafismos).

Metodologia: relacionar os conhecimentos entre arte, antropologia e ensino de
arte para a selecdo, montagem e associa¢fes de imagens. Estabelecer vinculos
que fazem sentido e aproxime o espectador/a da imagem para iniciar as analises
e possibilidades interpretativas entre os dados etnograficos e os estilos artisticos.

Interpretar e inferir esse processo de associacoes e relacbes com as imagens.

Recursos: utilizar recursos tecnologicos (celulares/notebook) para realizar as
associacdes e montagens das imagens no relacionar nas construcdes do que as

imagens nos interpelam nesse processo.

Referéncias:

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.

BOGGIANI, Guido. Os Caduveos. Sdo Paulo: Ed. da Universidade de S&do Paulo,
1975.

GOMBRICH, Ernest H. Historia da Arte. Rio de Janeiro: LTC,1999.

LAGROU, Els. Arte indigena no Brasil: agéncia, alteridade e relacdo. Belo
Horizonte: C/ Arte, 2009.

SAMAIN, Etienne. (Org.) As imagens ndo sdo bolas de sinuca: como as imagens
pensam. Campinas: Editora da Unicamp,2012. pp.21-40.
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