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A uma pessoa que, por exemplo, depois de um ano na
cidade, permanecer por varias semanas de inteiro repouso
numa regido montanhosa, pode ocorrer que, N0 SONo ou
no devaneio, coloridas imagens da paisagem passem
agradavelmente a sua frente ou através dela. Mas elas
ndo se sucedem de modo continuado, umas apos as
outras: elas tém um intervalo em seu transcurso, como na
lanterna magica da infancia. A essa parada no movimento
é que as imagens do mondlogo interior devem a sua
semelhanca a escrita: também ela € algo que se move sob
o olho e, a0 mesmo tempo, é algo paralisado em seus
signos individuais. E possivel que esse traco das imagens
comporte-se em relagéo ao filme assim como o mundo dos
olhos em relagéo a pintura ou 0 mundo auditivo em
relacdo a musica. O filme seria arte enquanto reposi¢ao
objetivadora dessa espécie de experiéncia. O meio técnico
par excellence é profundamente aparentado com a beleza
natural

(Adorno, 1986, p. 102).



RESUMO

Este trabalho visa a refletir sobre o Cinema Arte na escola e a contribuicdo dos Cineclubes na
formacdo cultural de criancas, sob a perspectiva da Teoria Critica, a luz dos frankfurtianos
Theodor Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjamin e Herbert Marcuse. Trata-se de uma
pesquisa bibliogréafica e empirica que busca corroborar com a construgcdo de uma educagdo
emancipatoria, fundamentada na contextualizacdo critica do percurso historico do cinema,
principalmente do cinema e das producdes audiovisuais brasileiras, assim como, difundir a
importancia da apreciagdo e leitura critica de producdes fora do eixo da industria cultural. A
partir dessa perspectiva, o recorte espacial constitui-se na Escola Municipal Geraldo Castelo
em Campo Grande, no estado de Mato Grosso do Sul, a qual conta com um ndmero
expressivo de estudantes da Educacédo Infantil (grupos IV e V) e do Ensino Fundamental | (1°
ano ao 5° ano), que possibilitou um trabalho com o uso de filmes, de curtas e longas-
metragens, na escola, enfatizando filmes fora do circuito comercial. Em seu desenvolvimento,
apontou as politicas publicas de fomento as producBes audiovisuais nacionais e procurou
incentivar a prética criativa e o saber sensivel, a fruicdo e a reflexdo, observando a
transversalidade e as possibilidades educativas que o0 cinema pode proporcionar,
oportunizando, ao estudante, uma nova percepc¢do critica de si e do mundo. O recorte
temporal da implementacdo do cineclube se deu a partir da segunda metade de 2022, com a
intencdo de manter seu funcionamento nesta instituicao escolar.

Palavras-chave: Cinema. Arte-Educacdo. Infancia. Emancipacao. Saber sensivel. Cineclube.



ABSTRACT

This work aims to reflect on Cinema Art at school and the contribution of Cineclubs in the
cultural education of children, from the perspective of Critical Theory, in the light of the
Frankfurtians Theodor Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjamin and Herbert Marcuse.
This is a bibliographical and empirical research that seeks to corroborate the construction of
an emancipatory education, based on the critical contextualization of the historical trajectory
of cinema, especially of cinema and Brazilian audiovisual productions, as well as to
disseminate the importance of appreciation and critical reading, productions outside the
cultural industry axis. From this perspective, the spatial cut is constituted by the Geraldo
Castelo Municipal School in Campo Grande, in the state of Mato Grosso do Sul, which has a
significant number of Early Childhood Education (groups IV and V) and Elementary School
students. | (1st year to 5th year), which enabled work using films, short and feature films, at
school, emphasizing films outside the commercial circuit. In its development, it highlighted
public policies to promote national audiovisual productions and sought to encourage creative
practice and sensitive knowledge, enjoyment and reflection, observing the transversality and
educational possibilities that cinema can provide, providing the student with a new critical
perception of oneself and the world. The period for the implementation of the film club began
in the second half of 2022, with the intention of maintaining its operation in this educational
institution.

Keywords: Cinema. Art Education. Childhood. Emancipation. Knowing sensitive.
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INTRODUCAO

A arte afirma tudo o que ha de melhor no ser humano: a esperanga, a fé, o amor, a
beleza, a prece... aquilo com que sonha, as coisas pelas quais espera. [...] O que é a
arte? Como uma declaragdo de amor, a consciéncia de nossa dependéncia mdtua,
uma confissdo, um ato inconsciente que reflete o verdadeiro sentido da vida, o amor
e o sacrificio (Tarkovski, 2010).

Este trabalho tem como objetivo estabelecer um didlogo critico entre o cinema e a
escola, sob a perspectiva da Teoria Critica, assim como fazer frente ao cinema mercantil
massificador e alienante, produzido e disseminado pela inddstria cultural. A Teoria Critica é
uma abordagem filosofica e social que se originou na Escola de Frankfurt, na década de 1930,
na Alemanha, que busca analisar e criticar as estruturas sociais e politicas que perpetuam a
opressdo, a desigualdade e a injustica. Segundo a visdo frankfurtiana, a industria cultural é um
sistema que produz e distribui bens culturais padronizados e homogeneizados, que sdo
projetados para manipular e controlar as massas, exercido por meio de técnicas de propaganda
e controle ideoldgico, que serve aos interesses do capitalismo e perpetua a dominagéo social.

Com vistas a uma educacdo emancipatéria se faz necessario exercitar as
potencialidades reflexivas dos alunos, a fim de formar cidadaos criticos, contestando o estado
de reificacdo em que nos encontramos, fruto da semiformacéo e da obliteragdo do pensamento
critico.

Sou graduada em Artes Visuais pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul
92007), especializacdo em Psicopedagogia Clinica, Institucional e Hospitalar pela Faculdade
NOVOESTE (2020) e atuo como professora de Arte na rede municipal de ensino de Campo
Grande/MS, ha 15 anos, em turmas da educacdo infantil e ensino fundamental. Sempre tive
grande encantamento pela infancia, e pela busca por compreender melhor como se da a
formagdo estética nesse periodo tdo criativo e sensivel com a intencdo de progredir com a
minha pratica educativa, assim como, levar a baila temas fundamentais no ensino de arte para
criancas como: a contextualizacdo da arte, a formacdo critica e estética, e 0S processos
criativos de producdo artistica.

O cinema esta presente em minha rotina desde os primeiros anos de vida. Desde
crianga adorava ver filmes. Frequentemente ia ao cinema com meu irmdo e pais e este habito
se perpetuou e hoje levo meus filhos e marido. Lembro com nostalgia o deslumbre frente a
tela quando em 1993 assisti a produgdo “Jurassic Park — Parque dos dinossauros”, os animais
pareciam saltar da tela causando medo e admiracdo, igualmente emocionante foi assistir o

filme nacional “Lua de cristal” de 1990. A minha evolu¢do na escolha de filmes, antes
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baseada em producdes da industria cultural para obras de maior valor estético e critico, reflete
0 meu amadurecimento e discernimento como individuo. Inicialmente, o contato com filmes
da industria cultural pode ser uma porta de entrada para 0 mundo do cinema, proporcionando
entretenimento e familiaridade com a linguagem audiovisual, no entanto, a medida que nos
aprofundamos no universo cinematografico, a apreciagdo por obras que fujam da
padronizacdo, estereotipia e superficialidade da industria, se torna mais evidente. Pois, as
producdes emancipadas transcendem o mero entretenimento, oferecendo experiéncias mais
ricas, provocando reflexdes profundas.

O filme “As aventuras do Avido Vermelho”, de 2014, foi uma das primeiras
produgdes que meu filho mais velho teve contato, lembro-me do seu semblante de éxtase
frente a nova experiéncia, esta é uma lembranca que guardo com grande emocéo. Minha filha
cacula acompanha o irmdo em seu entusiasmo com filmes, tendo grande apreco por producdes
com masicas, animais e muita fantasia, como é o caso de: “Viva — A vida ¢ uma festa” de
2017 e Mune, o guardido da Lua, de 2104. E com reflexo na dogura dessas vivéncias que
perseveramos na construcdo do Cine Infancia.

Cada uma de nossas experiéncias possui efetivamente conteddo. N6s mesmos
conferimos-lhe contetido a partir do nosso espirito. — A pessoa irrefletida acomoda- -
se no erro. ‘Nunca encontrards a verdade’, brada ela aquele que busca e pesquisa,
‘eu ja vivenciei isso tudo’. Para o pesquisador, contudo, o erro é apenas um novo

alento para a busca da verdade (Espinosa). A experiéncia € carente de sentido e
espirito apenas para aquele ja desprovido de espirito (Benjamin, 2009, p. 23).

Concordando com os dizeres de Benjamin e com o intuito de proporcionar novas e
necessarias experiéncias, o projeto Cine Infancia nasce para que criancas tenham a
oportunidade de vivenciar e refletir de forma critica e ampla as vicissitudes inerentes a vida
em sociedade.

Nos preocupamos em apresentar filmes que estejam fora do eixo da indUstria cultural,
para que assim, possamos ampliar as experiéncias estéticas da crianca para além das
producbes audiovisuais apresentadas pela grande maioria dos meios midiaticos
massificadores. Escolhendo producdes que estimulem ndo apenas os sentidos, mas também a
mente e as emocdes, enriquecendo assim a relacdo dos alunos com o cinema. Com foco na
infancia esta pesquisa selecionou producgdes audiovisuais, em especial curtas-metragens que
promovam a reflexdo e o saber sensivel de estudantes da Escola Municipal Geraldo Castelo,
de Campo Grande - MS, escola na qual sou lotada, a fim de pesquisar as repercussoes
estéticas, criticas, sensiveis, educacionais e criativas que o cinema arte pode provocar. A

Escola Municipal Geraldo Castelo esta situada na cidade de Campo Grande - MS, sendo
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considerada pela Rede Municipal de Ensino (REME) uma escola central. Oferece Pré-escola
(Grupos IV e V) e Ensino Fundamental do 1° ano ao 5° ano, nos turnos matutino e vespertino,
num total de 12 salas de aula. A escola tem uma boa avaliagédo entre as escolas municipais, no
ranking do IDEB.

A escolha pelo publico infantil, também se deu, pelo motivo de que as criangas séo
consumidoras ativas de produtos audiovisuais e estes sdo apresentados a elas cada vez mais
cedo. Logo, ha a necessidade de educar os sentidos, visto que, estamos imersos na sociedade
de consumo, na qual a atencdo do publico € disputada pelo sistema econdmico e suas
organizagGes. Com o proposito de orientar pais e educadores sobre 0s impactos causados
pelas midias sociais e exposi¢cdo as telas a Sociedade Brasileira de Pediatria divulgou em
dezembro de 2019 um “Manual de orientagdo” — Grupo de trabalho e salde na Era Digital
(2019-2021), o qual aponta que:

Criancas em idades cada vez mais precoces tém tido acesso aos equipamentos de
telefones celulares e smartphones, notebooks além dos computadores que sdo usados
pelos pais, irmdos ou familia, em casa, nas creches, em escolas ou mesmo em
quaisquer outros lugares como restaurantes, 6nibus, carros sempre com o objetivo de
fazer com que a “crianga fique quietinha”. Isto é denominado de distragdo passiva,
resultado da pressdo pelo consumismo dos joguinhos e videos nas telas, e
publicidade das industrias de entretenimento, o que € muito diferente do brincar

ativamente, um direito universal e temporal de todas as criancas e adolescentes, em
fase do desenvolvimento cerebral e mental (SBP, 2019, p. 3).

Na busca por atender a essas orientacbes nota-se a importéncia da escolha de
conteddos condizentes a educacdo estética e ao saber sensivel, permitindo assim, 0 acesso as
potencialidades criticas e criativas que sdo inerentes a crianca. De acordo com a pesquisadora
argentina Alicia Entel, a infancia é uma fonte de riqueza e criatividade que deve ser
valorizada e revisitada ao longo da vida.

se a histdria tem origem na infancia, os humanos precisam voltar a ela de tempos em
tempos para se questionar, para deter a incerteza, para voar, para se surpreender e
imaginar. Também por isso as experiéncias vividas na infancia deixam uma marca
profunda. [...] Assim como a perda ou diminuicdo de uma experiéncia, ou
simplesmente de um sentido, afeta fortemente o ser humano na totalidade e as

compensagdes devem assim também ser buscadas rapidamente (Entel, 2021, p. 18-
19).

A autora nos apresenta a um novo saber, o "saber sensivel”, um tipo de conhecimento
que ndo se baseia apenas na racionalidade, mas também na percepcdo sensorial e nas
experiéncias emocionais e corporais, corroborando com o desenvolvimento da intui¢do e da

empatia, resultando em uma compreensdo mais profunda e rica do mundo ao nosso redor e



17

das experiéncias que compartilhamos com o0s outros. Sobre o saber sensivel e concordando
com Entel, Oliveira pontua que:
Promover a educacao pelo saber sensivel das imagens ndo é democratizar 0 acesso a
qualquer imagem, sem filtro, é possibilitar um entendimento critico dos conceitos
visuais, a compreensdo historica da arte, seus limites. E, em sintese, formar o aluno
para emocionar-se, mas sobre tudo pensar a obra, decodifica-la, apresentar sua

contribui¢do para uma visdo de mundo que ndo pode ser substituida por outra que
ndo seja da potencialidade imagética (Oliveira, 2012, p. 57).

Anuindo com as autoras, ressaltamos que o aluno precisa ser “um sujeito ativo, que
consiga dominar os codigos da cultura, seja autbnomo, procure resistir conscientemente ao
arrastdo que a induastria cultural alimenta com seus produtos” (Oliveira, 2012, p. 58). Assim
sendo, temos o entendimento de que a finalidade da educacdo € de oportunizar um saber com
sentido, que abarque a complexidade da vida, da natureza, da estética, propiciando uma visao
holistica do mundo. Assim aponta Adorno, em Educacdo e Emancipagdo, nessa obra ele
apresenta a sua concep¢ao de educacdo como sendo a “producao de uma consciéncia
verdadeira” com capacidade de extrapolar a simples comunicacdo de conhecimentos.

Visando a uma educacdo emancipatoria, a selecdo dos filmes sera pautada pela
sensibilidade artistica que as obras abarcam, primando pela criatividade e contextualizagdo,
alcancando também, obras que sdo de dificil acesso ou baixa divulgacdo. Dentro desses
parametros a escolha de curtas-metragens é conveniente, visto que, no geral, apresentam uma
narrativa diferenciada e de forte apelo estético, além de possuirem duragdo menor evitando,
assim, o corte narrativo em decorréncia da duracgdo das aulas, favorecendo a dindmica escolar.

Considerando que o contato e mediacdo com obras de arte tém a faculdade de
proporcionar experiéncias estéticas, ultrapassando a racionalidade técnica e abrangendo o
saber sensivel, elas o fazem por meio dos cinco sentidos do corpo provocando a estesial,
possibilitando o desenvolvimento de habilidades e competéncias socioemocionais e
socioculturais, articuladas com a criatividade, imaginacdo e reflexdo. O cinema se insere
nessa proposta, sua poténcia se inscreve na traducdo da vida que estimula a sensibilidade e a
razdo a um sO tempo, na escola ele pode ser um catalisador Unico de experiéncias estéticas
inesqueciveis e transformadoras, ja que essa é a esséncia da Arte.

O Cinema Arte favorece a reflexdo critica de temas diversificados, podendo inclusive
apontar multiplos pontos de vista a respeito de um mesmo objeto, uma vez que geralmente

trata de questdes que o cinema comercial raramente, ou de forma rasa, aborda.

1 Aptiddo para compreender os sentimentos/sensacdes causadas pela percepcdo do belo.



18

Com o intuito de fomentar a reproducdo de filmes produzidos no Brasil, de curta e
longa-metragem, o presente projeto Cine Infancia visa ao incentivo, valorizagéo e distribuigéo
das producbes nacionais, para que estas ndo se abreviem a pequenos grupos, como 0S
cineclubes e mostras cinematogréaficas, mas que facam parte do itinerario cultural dos alunos
da Rede Puablica Municipal de Campo Grande - MS. Isso se fard& em oposicdo a
superexposicdo das produgdes audiovisuais agenciadas pela industria cultural dominante, que
dificulta a entrada de producdes independentes no eixo midiatico televisivo.

A pesquisa foi fundamentada na perspectiva da Teoria Critica, tendo como referéncia
0s teoricos da Escola da Frankfurt, sendo eles Adorno, Horkheimer, Marcuse e Benjamin,
entre outros. Contempla tedricos do cinema, abrangendo tanto a técnica quanto a filosofia
relacionada ao tema, como Ismail Xavier, Francis Vanoye, Anne GoliotLétté e Francois
Truffaut. Também serdo referenciados teodricos da arte, educacédo e infancia como: Ana Mae
Barbosa, Monica Fantin e Rosélia Duarte. Assim como escritos da pesquisadora Alicia Entel,
que discorre sobre o saber sensivel. Além disso, recorremos a tedricos relacionados com a
psicologia e estudos sociais.

A Teoria Critica observa o objeto investigado fazendo anéalises multiplas a fim de
contemplar a complexidade do objeto, principiando a emancipagdo e o pensamento critico da
sociedade. Um dos campos de pesquisa de Adorno foi a Cultura, observa-se que o autor
rejeita toda a acdo totalizante e sistematica da sociedade, tendo na critica dos processos de
alienacdo da sociedade o seu foco. Sobre a teoria critica Schweppenhaeuser analisa que:

A teoria tradicional é positivista, ignorando que o objeto de pesquisa é produto de
uma historia, pressupde a exterioridade e a neutralidade do sujeito do conhecimento
com relacdo a esse objeto. Na Teoria Critica o sujeito do conhecimento vé no objeto
investigado o produto de uma génese histdrica, € ativo, contribuindo para co-
determinar o objeto e tomando partido — ele nega as forgas de determina¢do. Como
na psicandlise, a préatica positivista é anulada por uma pratica hermenéutica que néo
concebe o objeto como dado na sua aparéncia imediata, pelo contréario, o concebe

como produto de uma histéria social e particular (Schweppenhauser, 2003 apud
Vilela, 2006, p. 38).

A Teoria Critica busca destacar as relacbes de poder e as influéncias sociais que
podem afetar o objeto de estudo, isto posto, os filmes arte devem se propor a desafiar as
narrativas tradicionais e dominantes apresentadas pela industria cultural. Alguns cineastas
usam o cinema como uma forma de questionar as normas sociais e politicas, provando que
cinema pode ser uma forma de subverséo e resisténcia.

Vale ressaltar o sentido comercial que a industria cultural vislumbra nas véarias formas

de Arte e vias comunicativas (televisao, radio, redes sociais, streamings). O modo absorto e



19

até mesmo hipnético com que grande parte da sociedade consome os produtos gerados pela
indUstria cultural, devido ao encantamento causado pelos meios de comunicacdo, pode levar a
semiformacédo, pois torna seus espectadores acriticos, passivos e altamente manipulaveis.
Seres incapazes de autoandlise, sendo intimidados pelos pressupostos da classe dominante.
Dessa forma, ha uma facilidade na forma como os meios de comunicagdo prendem a atencao
do publico, intensificada pela continua evolugédo tecnoldgica e pela internet, tudo gerado pela
técnica minuciosamente projetada para manipular as massas, 0 que da ainda mais poder a
quem detém as rédeas desses meios.

Na contramdo desse fendmeno os cineclubes e movimentos culturais buscam
interpelar o modus operandi da industria cultural primando por refletir e distribuir as
producdes audiovisuais, dando espaco a producdes criticas, sintonizadas com as reais
necessidades da sociedade, primando em favorecer o dialogo, contemplando linguagens,
estéticas e pontos de vista diversos. Observa-se nos escritos de Adorno (2020, p. 69) que o
autor rejeita toda a acdo totalizante e sistematica da sociedade, tendo na critica dos processos
de alienacdo da sociedade o seu foco. Sobre a formac¢do cultural: “ela s6 pode ser adquirida
mediante esforco espontaneo e interesse, ndo pode ser garantida simplesmente por meio de
frequéncia de cursos [...] a capacidade de se abrir a elementos do espirito, apropriando-os de
modo produtivo na consciéncia”.

Por meio das experiéncias estéticas somos educados e orientados, por essa razdo, é de
fundamental importancia uma reflexdo profunda a respeito dos simbolos a que somos
apresentados. Adorno no texto: Educagdo — para qué? dialoga com Becker e pondera “ser
necessario que, desde o inicio, na primeira educacao infantil, o processo de conscientizacgao se
desenvolva paralelamente ao processo de promog¢ao da espontaneidade” (2020, p. 160),
enfatizando que a educacdo deve avancar em direcdo a emancipacao, ou seja, que busque a
“superacdo da alienag¢ao”. Assim sendo, contrapor-Se ao cinema de entretenimento é urgente,
uma vez que se observa que a primeira infancia é terra fértil e nascedouro de novas formas de
ver, sentir e construir a realidade presente e futura.

Partindo desta explanacdo, este trabalho levanta a seguinte questdo: Como fazer frente
ao cinema de entretenimento e hegemonico na escola? Com base neste questionamento, esta
pesquisa busca subsidios no contexto da educagéo publica.

Assim, como objetivo geral, a presente pesquisa busca compreender como tem se dado
a experiéncia estetica e a vivéncia do saber sensivel no que diz respeito a arte, a educacao, a

infancia e ao cinema na Escola Municipal Geraldo Castelo no municipio de Campo Grande -
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MS, tendo por base trés linhas de acdo: reflexdes tedricas, pesquisas empiricas e construcdo
de propostas didatico-estéticas.

Os objetivos especificos tém a finalidade de: refletir historicamente sobre a génese do
cinema, dos cineclubes e Cine clubinhos e seus desdobramentos para a educacgéo, analisando
as relacdes entre sociedade, cultura, cinema e educa¢do numa perspectiva critica da industria
cultural cinematogréfica; contextualizar e relatar o percurso do cinema e das producGes
audiovisuais na Escola Municipal Geraldo Castelo, buscando discorrer sobre as possibilidades
educativas e as formas de mediacdo e reflexdo que o cinema pode proporcionar na escola;
envolvendo concepgdes de experiéncia estética e de saber sensivel, construir propostas
didatico-estéticas por meio da criacdo de um cine clubinho (Cine Infancia) junto aos
professores e alunos da Escola Municipal Geraldo Castelo, situada na cidade de Campo
Grande - MS.

Trata-se de uma pesquisa bibliogréafica e analitica pois se baseia em estudos teoricos e
mapeamento das principais produgdes relacionadas com o0s temas abordados: cinema,
educacdo, saber sensivel e Teoria Critica.

Referente aos procedimentos da pesquisa, temos indicativos de que a escola onde se
realiza a pesquisa conta com um total de 37 professores regentes da Educacdo Infantil (Grupo
IV e V) e do Ensino Fundamental |, do 1° ao 5° ano. A principio tinhamos a intencdo de
coletar dados, por meio de um questionario com 10 questdes, sobre o uso de filmes em suas
aulas, que foi passado aos professores da instituicdo, no entanto a adesdo foi infima. Por
conseguinte, redefinimos as estratégias e meios de pesquisa. Seguindo como procedimento de
pesquisa, a apresentacdo de filmes de curta e longa-metragem aos alunos das turmas: Grupos
IVeV,1%ano C e D e 2°ano C do turno vespertino. Nessa etapa da pesquisa, objetivou-se
observar, relatar e analisar, mediante rodas de conversa, a experiéncia que os alunos tiveram
com os filmes apresentados. As falas dos alunos foram gravadas e anexadas a pesquisa. As
atividades artisticas — inspiracOes estéticas, elaboradas ap6s os filmes também foram
registradas e constituem parte importante dessa pesquisa, pois materializam 0s temas,
sentidos, saberes e experiéncias vividos.

No Capitulo 1: Cinema — A Trajetéria Histérica da Sétima Arte — da Criacdo a
Mercantilizacdo, apresentamos elementos bibliograficos e tedricos que permitem
compreender o cinema na sua origem, dado que descreve sua evolugéo historica e tecnologica.
Assim como, refletimos sobre como a industria cultural se apropriou desse fazer artistico.

No Capitulo 2: O Cinema na Educacdo — a Sétima Arte como Fonte de Reflexédo

Critica — das Politicas de Incentivo aos Movimentos Cineclubistas, apresentamos os meandros
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das politicas educacionais direcionadas ao uso do cinema na escola, assim como refletimos
sobre como os Cineclubes oportunizam o aprofundamento do saber sensivel estético.

No Capitulo 3: Intervencao: Cine Infancia — Cineclube na Educacdo Bésica Publica,
apresentamos o projeto ‘Cine Infancia’ como uma estratégia de ensino e aprendizagem,
implicando na busca por novas alternativas nas praticas docentes, que busca caminhos que
possam contribuir na construcdo de saberes, corroborando com o entendimento estético,
critico e reflexivo dos estudantes. Discutimos, também, a base legal que ampara o cinema na
escola e fomenta a producdo cinematografica no Brasil. Visando corroborar com essas
necessidades primordiais, o projeto Cine Infancia vislumbrou aliar o cinema com a educagéo

sensivel de criangas.



CAPITULO 1 - CINEMA: A TRAJETORIA HISTORICA DA SETIMA ARTE - DA
CRIACAO A MERCANTILIZACAO
Pela pintura, o espirito humano dominou as formas. Pela arquitetura, apossou-se
do espaco. Pela poesia e pela misica, obteve 0 movimento. Mas a grande sintese de

todas as artes — eterna aspiracdo da humanidade — foi obtida pelo cinema.
(Didonet, 1959).

O cinema é uma obra de arte coletiva, fazendo parte do processo comunicativo e
provocando a reflexdo. Além de ser um mecanismo sinestésico que alcanga todos os sentidos.
No inicio do século XX entusiastas franceses como o aclamado ilusionista George Mélies
(1862-1938), a roteirista e produtora Alice Guy-Blaché (1873-1968) vislumbraram no
cinematdgrafo um instrumento capaz de criar ilusGes e despertar o imaginario do publico, as
producdes desses cineastas causavam confusfes na plateia através da manipulacdo da
imagem, brincando com o real e o imaginario. Essa experiéncia “magica” também mexe com
0s simbolos e com a percepgdo do que é real e do que € inventado. Segundo Jean-Claude
Carriére:

O cinema fez uso prédigo de tudo o que veio antes dele. Quando ganhou a fala em
1930, requisitou o servico de escritores; com 0 sucesso da cor, arregimentou
pintores; recorreu a musicos e arquitetos. Cada um contribuiu com sua visdo, com
sua forma de expressdo. Mas ele se formou, antes de mais nada, a partir de si
mesmo. Inventou a si mesmo e imediatamente se copiou, se reinventou e assim por
diante. Inventou até mesmo funcBes ainda desconhecidas: operador de camera,
diretor, montador, engenheiro de som; todos, gradualmente, desenvolveram e
aperfeicoaram seus instrumentos de trabalho. E foi através da repeticdo de formas,
do contato cotidiano com todos os tipos de plateias, que a linguagem tomou forma e
se expandiu, com cada grande cineasta enriquecendo, de seu proprio jeito, o vasto e
invisivel dicionario que hoje todos nés consultamos. Uma linguagem que continua
em mutacdo, semana a semana, dia a dia, como reflexo veloz dessas relagdes

obscuras, multifacetadas, complexas e contraditérias, as relagfes que constituem o
singular tecido conjuntivo das sociedades humanas (Carriere, 1994, p. 22-23).

Analisando a complexidade com que se d& o desenvolvimento cinematografico, essas
mutacdes técnicas, socioldgicas, dialéticas do cinema contribuem para o amadurecimento do
pensamento critico, além de, estabelecer uma relagdo intima entre a ciéncia e a magia.

A experiéncia filmica é relevante na formacdo social da atualidade, pois atua na
disseminagdo de conhecimentos. Por meio do cinema podemos conhecer outras culturas,
paisagens, linguas, ampliar assim nossa percepcdo de mundo, imbricando-se com a expressiva
contribuicdo que as reflexdes, exploracGes e praticas artisticas proporcionam. Ele oportuniza

ainda uma reflex&o abrangente acerca dos tocantes sociais, politicos e culturais da sociedade.
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Sobre as reflexdes que o cinema pode provocar, Rosalia Duarte (2002, p. 56) ressalta a
“influéncia mutua que cinema e sociedade exercem entre si”, observando que, assim como o
cinema pode perpetrar na sociedade a repeticdo sistematica de determinados padrbes, pode
também, influenciar criticamente o puablico que o consome, se lhe forem apresentadas
temaéticas e formas de expressdes transversais ao engodo industrial. O cinema Arte geralmente
percorre esse caminho, o que torna sua veiculacdo e entendimento mais complexos, pois ndo

atende ao padrdo imposto pela Inddstria Cultural massificadora.

1.1 A histéria do Cinema

Sobre o cinema podemos dizer muitas coisas: que é técnica, inddstria, arte,

espetéculo, divertimento, cultura. Depende do ponto de vista do qual o

consideramos. Cada um deles é igualmente fundamentado e néo pode ser

negligenciado

(Costa, 2003, p. 28).

E sabido que desde os primdrdios da civilizacio os seres humanos recorrem a arte para

trazer luz, reflexdo e encantamento para suas vidas. O contar histdrias sempre despertou a

curiosidade e agucou a imaginacdo, atraindo espectadores desde a tenra idade, conta-se

historias através de imagens, literatura, narracbes, musicas e os mais diversos objetos e

fazeres artisticos, o que traz encantamento e estranhamento a todos que bebem de sua fonte.
Carriére revela que:

Das primeiras sequéncias de desenhos dos artistas pré-histdricos até a sucesséo das

chapas de projecdo da lanterna mégica, a mdo e o olho humanos trabalharam

incansavelmente, e as vezes com surpreendente sucesso, para nos mostrar o

impossivel- para nos mostrar movimento numa imagem estatica. SO desse ponto de

vista, 0 cinema representou um prodigioso avango técnico. Mas a verdadeira

inovacdo - empolgante, nunca vista e talvez nunca sonhada - reside na justaposicéo

de duas cenas em movimento, a segunda anulando a primeira, ao sucedé-la
(Carriere, 1994, p. 17).

A lanterna magica foi um importante precursor do cinema, em torno de 1659, a
invencdo projetava imagens, que eram pintadas em vidro com tintas transltcidas, por meio de
um candeeiro ou vela, um refletor, um condensador e uma lente objetiva. O sucesso de tal
invencdo foi tdo grande que surgiram diversas formas de utilizar o mecanismo, seja em
pregacOes da igreja, a fim de catequizar, seja em feiras onde as projec6es ganhavam um ar de
mistério. Um novo oficio foi criado devido ao entusiasmo causado pelo aparato, o de

lanternista ambulante. Animac6es foram criadas, usando de mecanismos para passar as
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imagens, usando de artificios varios para gerar a atencdo do publico. Segundo Mannoni a

lanterna mégica era um artificio que por meio da luz era:

capaz de projetar histérias, cendrios ficticios, visdes fantasmagoéricas. Deixou 0
dominio da ciéncia e da astronomia para mergulhar nos do artificio, da
representacdo, do maravilhoso, da iluséo. [...] Uma vela ardia no centro da lanterna,
e o calor por ela produzido fazia girar a hélice, movendo a tira de papel pintado. As
figuras de cores vivas giravam assim em torno de seu coragdo luminoso e
projetavam em torno de si varios reflexos matizados. O efeito era limitado, mas
tinha certo encanto (Manonni, 2003, p. 36-37, 53).

Figura 1— Apresentacdo usando a Lanterna méagica

Fonte: Historia do cinema.

O aspecto magico sempre foi atrelado ao cinema, a apreensao da imagem, do som e do
movimento é por si mesmo fantasioso. A mistica em torno das producdes € parte central do
sucesso e crescimento deste setor. Isso levantou o interesse de magicos e cientistas como é o
caso das Fantasmagorias. Os espetaculos tentavam invocar um ar “sobrenatural” as
apresentacdes; o mecanismo ficava escondido atras da tela e as projec6es eram feitas em torno
de nuvens de fumaga e efeitos especiais: os precursores desse modo de exibigdo foram Paul
Philidor e Etienne-Gaspard Robert. Para tais feitos a lanterna magica sofreu melhorias,
principalmente no tubo éptico, resultando em uma melhor apresentacéo e nitidez da imagem.

Foram desenvolvidos diversos equipamentos chamados de objetos ou brinquedos
opticos com o intuito de captar a “imagem do movimento” como: o Taumatroscopio, o

Praxinoscépio, o Zootropio, Fenaquistoscopio, Kinetoscopio e do Zoopraxiscopio de
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Muybridge. Peter Mark Roget concretizou o conceito do fendmeno da persisténcia retiniana,
em 1826, esse fendmeno foi definido pelo inglés como: “a capacidade que a retina possui para
reter a imagem de um objeto por cerca de 1/20 a 1/5 segundos ap6s 0 seu desaparecimento do
campo de visdo, ou seja, € a fracdo de segundo em que a imagem permanece na retina”
(Rodrigues, 2021). O fisico belga Joseph-Antoine Plateau foi o primeiro a conseguir medir o
tempo que dura essa persisténcia da visdo, segundo o fisico, para conseguir esse efeito de
movimento continuo as imagens devem se suceder a razdo de dez por segundo. Esse
fendmeno junto com o advento da fotografia (1826), desenvolvida por Louis-Jacques
Daguerre e Joseph Nicéphore Niepce, sdo pegas fundamentais para o desenvolvimento do

cinema.

Figura 2 — Fenaquitoscdpio, taumatroscopio, zootrépio, Zoopraxiscépio de Muybridge, kinetoscopio,
cinematdgrafo

(E:

et -

Fonte: Mohtagem feita pela autora.

Foi a astronomia que deu o primeiro ensejo para a experiéncia da cronofotografia.
Em 8 de dezembro de 1874, o astrdnomo Jansen pdde testar, gracas a uma passagem
do planeta Venus sobre o sol, um revélver fotografico de sua invencédo, que batia
uma fotografia a cada 70 segundos... Logo depois, a cronofotografia ficaria muito
mais rapida... E ... que o professor Marey entra na arena com seu fuzil fotografico...;
obtendo, desta vez, ... 12 imagens por segundo... Todas essas pesquisas eram até
entdo puramente cientificas. Os pesquisadores que se dedicaram a elas ... viam na
cronofotografia um simples meio de analise dos movimentos do homem e dos
animais’ ... E eis que, em 1891, encontramos ... Edison. Ele havia construido dois
aparelhos: um, o cinematégrafo, para a gravacdo; e o outro, 0 cinescopio, para a
projecdo... Nesse meio tempo, Démeny, colaborador de Marey, havia inventado, em
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1891, um aparelho que permitia registrar a0 mesmo tempo as imagens e 0 som. Seu
fonoscopio ... foi o primeiro cinema falado Roland Villiers, Le Cinéma et ses
Merveilles Paris, 1930, pp. 9-16 (“Petite histoire du cinéma”). 1Y 7a, IJ (Benjamin,
2009, p. 726).

Em 1985 foi criado pelos irméos Skladanowsky um aparelho intitulado Bioskop, se
tratava de um projetor que passava fotografias dando a impressao de movimento.
O Bioscopio (Bioskop) é um dispositivo de projeccdo desenvolvido a partir das
lanternas maégicas de dupla lente (biunial). Skladanowsky utilizava duas tiras de
pelicula (de 54mm de largura), projectando alternadamente 16 fotogramas por
segundo. Em 1 de novembro de 1895 (cerca de dois meses antes dos irmaos
Lumiere) conseguiram finalmente apresentar os primeiros filmes em Berlim
Wintergarten. Esta apresentacdo, que ndo durou mais do que 15 minutos e que era
composta por apenas 8 pequenos filmes, foi entusiasticamente recebida, como foi
descrito por um jornal local. Um més depois, em 21 de Dezembro, iniciaram-se as
projec¢des em Hamburgo e foi realizado um contrato para a sua apresentacdo em
Folies Bergere, Paris em Janeiro. Este ndo se concretizou devido ao recente sucesso

dos irmdos Lumiére, que em 28 de Dezembro de 1895 fizeram a sua primeira
apresentacdo publica do Cinematégrafo (Pioneiros, s.d.).

Estes aparelhos fazem parte do intuito de capturar o movimento, séo elementos
protocinematograficos que antecedem a construcdo do Cinématographe dos aclamados irméos
Louis e Auguste Lumiére. Na data de 22 de marco de 1895, Louis e Auguste Lumiére
projetaram: “A saida dos operarios das usinas Lumicre”, para os integrantes da Société
d’Encouragement pour L’Industrie Nationale. Em 28 de dezembro 1895, os irmdos Lumiére
projetaram 10 filmes no Hotel Scribe em Paris, 0 curta-metragem de 45 segundos “Sortie de
L’usine Lumiére a Lyon” ¢ considerado a primeira obra a ser projetada para um publico com
a cobranca de ingresso. Os irmdos Lumiére apresentaram as imagens em movimento através
do Cinematografo, aparelho criado por eles mesmos. No entanto, ndo h& consenso quanto ao
“inicio” do cinema, tendo em vista que, uma sucessdo de aparelhos e tecnologias foram
criadas antes do Cinematografo com o intuito de criar e reproduzir imagens em movimento.
Porém, a partir da apresentacdo do Cinematdgrafo pelos irmdos Lumiere inventores e
cientistas se empenharam em aperfeicoar a criacdo, haja vista o deslumbre provocado no
publico; antes a captura da propria imagem em uma fotografia ja causava espanto, quanto
mais a reproducdo de gestos em movimento. Posteriormente, Edison e Dickson véo se
empenhar em adicionar som as imagens, criando o Kinetophone, onde além das imagens o
telespectador tinha o som através de fones de ouvido, porém, por ser uma atracao individual,
ndo gerou grande comercializacdo, tendo em vista que o cinematografo era utilizado para

apresentagdes com grande publico. Embora o entusiasmo em dar som ao movimento fosse
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grande, é importante refletir sobre como o cinema mudo foi relevante na recepc¢éo da nova

forma artistica, pois, de acordo com Philip Kemp:
um dos principais fatores para a rapida universalizacdo do cinema era sua grande
limitacdo: o siléncio. Filmes mudos eram facilmente adaptaveis, a custos baixos:
bastava colocar alguns intertitulos traduzidos e um filme podia ser exibido para
plateias de qualquer lugar. Mesmo os baixos niveis de alfabetizacdo raramente eram
uma barreira. Os frequentadores do cinema logo se acostumaram com o murmdrio
de espectadores prestativos que liam os intertitulos para vizinhos em dificuldades.
(Os japoneses, idiossincraticos como sempre, empregavam leitores oficiais
conhecidos como benshi, cuja funcdo era ficar de pé ao lado da tela e recontar a
trama para a plateia.) E possivel especular que, se o cinema tivesse nascido no modo

falado, talvez houvesse levado mais tempo para obter aceitacdo mundial (Kemp,
2011, p. 8).

Apesar da universalizacao atrelada a falta de som, variadas foram as formas de tentar
resolver a auséncia de som nas apresentacdes, orquestras, bandas e narradores foram algumas
das alternativas usadas nas salas de exibi¢cdo. O cinema mudo dominou as duas primeiras
décadas do cinema. Nos anos 1920, a gravacdo elétrica de som trouxe novas perspectivas
para a sonoplastia dos filmes. Nessa época foram criados os primeiros filmes sonoros, tendo o
som acoplado com a imagem, uma verdadeira revolucdo técnica. Em 6 de outubro de 1927,
foi langado o filme “The jazz Singer”, com duracéo de 97 min. é considerado o primeiro filme
longa-metragem com falas e musicas sincronizadas, 0 que se tornou um verdadeiro sucesso e
divisor de aguas para a industria cinematografica. Sobre o uso de som no cinema Xavier relata
que: “o advento do cinema sonoro constitui um passo decisivo no refinamento do sistema
voltado para o ilusionismo e a identificacdo [...] tornar audivel o que ja esta sendo visto € uma
forma de tornéa-lo convincente” (Xavier, 1984, p. 35-36).

Num primeiro instante, é relevante frisar que o cinema se tratava mais de uma
revolucdo tecnoldgica do que um fazer artistico, tanto é, que as primeiras producgdes estavam
mais preocupadas com o “como fazer” do que em contar uma historia ou criar um sentido
estetico, reflexivo. Flavia Cesarino Costa analisa que:

Entre os anos 1895 a 1906/8 o cinema estava preocupado em surpreender o
espectador e era estruturado em um ou mais planos autbnomos, arranjados com 0s
nameros de variedades, consumido em performances onde os exibidores tém grande
participacdo na ordenagdo dos filmes e no acompanhamento sonoro, um cinema

cujos eventuais atores utilizam uma gestualidade afetada e exagerada (proveniente
do melodrama), muitas vezes se dirigindo ao espectador (Costa, 2006, p. 67).

A ascensdo do cinema foi exponencial, nas primeiras produgdes eram apresentados

pequenos fragmentos, sem som, em branco e preto, sem uma histéria. Com o aprimoramento
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tecnoldgico as novas producdes apresentavam uma narrativa, uma estoria a ser contada. Costa

relata que:
O periodo do primeiro cinema pode ser dividido em duas fases. A primeira
corresponde ao dominio do "cinema de atragfes" e vai dos primordios, em 1894, até
1906-1907, quando se inicia a expansédo dos nickelodeons? e 0 aumento da demanda
por filmes de ficcdo. A segunda vai de 1906 até 1913-1915 e é o que se chama de
"periodo de transi¢do", quando os filmes passam gradualmente a se estruturar como
um quebra-cabega narrativo, que 0 espectador tem de montar baseado em
convencdes exclusivamente cinematogréficas. E o periodo em que a atividade se
organiza em moldes industriais. Ha intersecdes e sobreposicBes entre o cinema de

atracBes e o periodo de transicdo, uma vez que as transformacGes entdo ocorridas
ndo eram homogéneas nem abruptas (Costa, 2006, p. 25-26).

A evolucdo rapida do cinema e a procura massiva dos cidadaos por entretenimento fez
com que a industria cultural logo vislumbrasse nessa nova linguagem um campo vasto para se
apropriar e disseminar seus propositos, percebendo a poténcia econémica que 0 cinema
poderia se tornar, podendo ndo sé angariar lucros como também doutrinar a forma de ver e
perceber o mundo.

Em Industria Cultural, Adorno (2020, p. 161) reflete que: “O monopolio faz pouco da
arte”. O autor, num primeiro momento, entende que o cinema reflete a ideologia de uma
sociedade ‘“‘estandardizada”, incapaz de abstragdo e autorreflexdo, imbuida de um fazer
repetitivo, que a oprime e explora. Explana que o cinema é produto da Industria Cultural da
sociedade administrada, sendo uma mercadoria, usada em favor da classe dominante. Para o
autor a praxis tem uma relacdo dialética com a teoria, e a arte sO é arte quando ndo ocupa a
condicdo de mercadoria, pois, a relacdo dialética da arte expressa a transformacao do sujeito,
e € reflexo continuo da sociedade e de sua formacdo cultural. No escrito Dialética do
Esclarecimento, Adorno e Horkheimer discorrem que:

Ultrapassando de longe o teatro das ilusdes, o filme ndo deixa mais a fantasia ao
pensamento dos espectadores nenhuma dimenséo na qual estes possam, sem perder
o fio, passear e divagar no quadro da obra filmica permanecendo, no entanto, livres
do controle de seus dados exatos, e é assim precisamente que o filme adestra o
espectador entregue a ele para se identificar imediatamente com a realidade.
Atualmente, a atrofia da imaginacdo e da espontaneidade do consumidor cultural

ndo precisa ser reduzida a mecanismos psicologicos. Os proprios produtos — e entre
eles em primeiro lugar o mais caracteristico, o filme sonoro — paralisam essas

2 Os nickelodeons surgem a partir de 1905, quando muitos empresarios de diversdes comegam a utilizar espagos
bem maiores que os vaudeviles para a exibi¢do exclusiva de filmes. Ao contrario dos teatros, cafés ou dos
proprios vaudeviles freqlientados por uma classe média de composicao diversificada, esses novos ambientes
eram, em geral, grandes depdsitos ou armazéns adaptados para exibir filmes para 0 maior nimero possivel de
pessoas, em geral trabalhadores de poucos recursos. Eram locais rusticos, abafados e pouco confortaveis, onde
muitas vezes 0s espectadores viam os filmes em pé se a lotagdo estivesse esgotada. Mas ali se oferecia a
diversdo mais barata do momento: o ingresso custava cinco centavos de ddlar - ou um niquel, dai seu nome
(Costa, 20086, p. 27).
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capacidades em virtude de sua propria constituicdo objetiva (Adorno; Horkheimer,
1985, p. 104).

Contudo, contrapondo sua primeira analise, Adorno defende que o cinema pode
desempenhar papel de arte emancipada, quando rompe com a objetificacdo mercadoldgica,
negando sua técnica e tendo como objetivo a oposi¢do as formas de dominagdo imanentes a

99 ¢¢

induastria cultural. Segundo o autor em “Notas sobre o filme” “o filme emancipado teria de
retirar 0 seu carater a priori coletivo do contexto da atuacdo inconsciente e irracional,
colocando-o a servi¢o da intengdo iluminista” (Adorno, 1986, p. 105). O filme arte permite
que o espectador reflita criticamente e que também tenha espaco para a contemplacéo,
favorecendo assim a diegese e a experiéncia estética. A arte, para ser profunda, deve levar o
espectador a questionamentos, pensamentos e reflexdes, e para que isso ocorra, deve ter em
sua constitui¢do carater “enigmatico” (Adorno, 2008, p. 142).
Pode duvidar-se que as obras de arte se empenhem politicamente; quando isso
acontece é quase sempre de modo periférico; se elas se esforcam por tal, costumam
desaparecer sob o seu conceito. O seu verdadeiro efeito social é altamente indireto,
participacdo no espirito que contribui, por processos subterrdneos, para a
transformacdo da sociedade e se concentra nas obras de arte; adquirem tal
participacdo apenas pela objetivacdo. [..] A arte é assim, para 0 sujeito,
metamorfoseada no que ela é em si, porta-voz histérico da natureza oprimida e, em
Gltima andlise, critica perante o principio do eu, agente interno da opressdo. A

experiéncia subjetiva oposta ao eu é um momento da verdade objetiva da arte
(Adorno, 2008, p. 364, 369-370).

Sobre o pensamento adorniano, no texto ‘“Notas sobre o filme”, de 1966, Loureiro
aponta: “Adorno admite a possibilidade de o cinema vir a ser arte autdbnoma. Ele aposta em
alguns movimentos de resisténcia e em filmes inseridos no ambito da prépria inddstria
cinematogréfica hegemonica” (Loureiro, 2008, p. 143). O “antifilme” é a resposta para o
empobrecimento estético compreendido no filme comercial, o antifilme — expressdo
idealizada por Adorno — € o contraponto a favor da arte, que usa da técnica criada pela
indUstria para promover a emancipacao, pois nele repousa o saber sensivel e estético; com a
criacdo do antifilme nasce o cinema de resisténcia. Adorno analisa que, para se opor ao
cinema massificador e reagir a ele de forma eruptiva € necesséria a negacdo da técnica. A
propésito do pensamento de Adorno, Loureiro (2008, p. 64) discorre: “A técnica
cinematografica aqui ndo ¢ abandonada, mas desafiada em sua especificidade”.

Para Walter Benjamin (2017, p. 189) o cinema liberta o homem, visto que, a
reprodutibilidade técnica da arte a leva a caminhos que antes ndo poderia alcancar. “Dentre as

funcbes sociais do filme, a mais importante € gerar equilibrio entre o ser humano e a
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aparelhagem”. Segundo o autor tdo relevante quanto a forma como o ser humano se deixa
representar nos filmes é também a forma com retrata 0 mundo, podendo dar énfase em
detalhes que facilmente poderiam ser menosprezados e trazendo a luz as nuances do mundo
particular e coletivo “nao somente pelo modo como o ser humano se apresenta a aparelhagem
de gravacdo, mas também pelo modo como ele apresenta 0 mundo para si com ajuda dessa
aparelhagem” (Benjamin, 2017, p. 87). O cinema da vida ao onirico, nos libertando das
amarras do mundo enfadonho do trabalho massificante.
Nossos botequins e avenidas, nossos escritorios e quartos mobiliados, nossas
estacbes de trem e fabricas pareciam fechar-se em torno de ndés de maneira
desesperadora. Entdo veio o filme e mandou esse calabouco pelos ares com a
dinamite do décimo de segundo, de modo que agora nos aventuramos em viagens

por entre 0s seus escombros amplamente espalhados. Sob o close-up dilata-se o
espago, sob a cAmera lenta, 0 movimento (Benjamin, 2017, p. 88).

Benjamin revela as multiplas realidades que o filme pode apresentar, abrangendo o
movimento quase que encantado do bater de asas de uma singela borboleta a profusdo de
detalhes de uma feira ao entardecer, das maos calejadas do lavrador as pequenas e delicadas
maozinhas do recém parido, da brisa suave da manha as tempestades além mar. O filme arte
desvela, nos detalhes, o doce e 0 amargo da existéncia. Para o autor o filme teria uma funcao
terapéutica, sendo “o riso como uma valvula de escape como ao falar das compensagdes que a
humanidade exige diante das repressdes que a cultura tecnicizada traz” (2017, p. 43). No
entanto observa-se na segunda versdo de seu texto um ‘“contraponto a sua teoria da
compensagao catartica do filme grotesco, Benjamin fala de seu “obscuro encanto de fogo” e
de uma apropriacdo fascista desse lado obscuro do cinema que permite uma terrivel
naturalizacao da violéncia” (Benjamin, 2017, p. 43), a aproximacdo da comédia com o terror €
uma artimanha ardilosa, pois relativiza a barbarie.

Concordando com Adorno, sobre a poténcia da natureza inconformista e subjetiva da
arte e coadunando com as perspectivas sociais que Walter Benjamin apregoa para o cinema,
podemos afirmar que o cinema arte (emancipado) é uma forma de promover o0 senso critico e
estético da populacdo. Haja vista a relevancia que essa expressao artistica tem nos dias de
hoje.

Adorno (2008, p. 121), em Teoria estética, pondera que a verdadeira expressao
artistica é capaz de se libertar das influéncias materiais e da natureza do mundo real, pois, a
arte busca imitar uma forma de expressdo que ndo é uma intencdo humana deliberada, mas
sim um reflexo da propria natureza ou da criagdo. O cinema, apesar de ser um meio de massa,

pode alcancar uma dimensdo artistica por meio da busca por uma experiéncia subjetiva e



31

provocativa, que tenha o intuito de se libertar das influéncias materiais e da natureza do
mundo real. A arte tenta dar voz ao que € mudo na natureza, transformando o siléncio em
discurso por meio de sua linguagem. Tendo envergadura para representar a complexidade da
experiéncia humana de maneira rica e multifacetada.

Tendo como aporte o campo ficcional a arte pode dizer verdades e revelar fatos
indigestos, tocando no &mago do espectador, manifestando sombras que ele pressente, ou até
mesmo dando voz, imagem e movimento a quem e ao que a sociedade estabelecida busca
mitigar, desafiando o status quo e ampliando a compreensdo da diversidade humana. Pode
contrapor a conformidade com as normas sociais e culturais de forma subversiva, empurrando
os limites do que € considerado aceitavel. Trazendo a baila reflexdes criticas sobre as
estruturas de poder e controle na sociedade.

As primeiras producdes cinematograficas se limitavam em filmar um objeto com a
camera parada. A pelicula, de Geoges Méliés, Le Voyage dans la Lune, apresentada em 1902,
causou entusiasmo e surpresa na plateia. Essa criacdo levou o cinema do campo da ciéncia
para o das artes, passando a explorar o imaginario. Mélies ousou sobrepor fotogramas, usando
trugues e artimanhas para criar efeitos nas cenas, por seus experimentos é reconhecido como o
precursor dos efeitos especiais e de criar histdrias ficcionais no cinema.

Na primeira década do século XX, com o enfraquecimento do cinema europeu
causado pela Primeira Guerra Mundial (1914 e 1918), o cinema norte-americano ganhou
forcas. Em meados de 1915, com a abertura dos primeiros estudios, Hollywood se tornou a
Meca das producbes audiovisuais, dominando o mercado cinematografico mundial e
produzindo filmes com estrelas famosas e géneros populares, como musicais, comédias
romanticas e filmes de gangsters. A Era de Ouro de Hollywood produziu classicos como
“Casablanca” (1942) e “E o Vento Levou” (1939).

A revolucdo que tomou conta do cinema em sua terceira década de existéncia teve
menos relacdo com a técnica do que com o dominio do mercado nacional. Antes da
Primeira Guerra Mundial, as indUstrias cinematogréficas europeias dominavam o
mercado internacional, com a Franca, a Italia e a Dinamarca entre os principais
produtores. Os Estados Unidos eram importadores: em 1907, dos 1.200 filmes
langados no pais, apenas 400 foram feitos internamente. Tudo mudou com a guerra.
Com a reducdo das atividades dos cineastas europeus por causa do conflito, a
emergente indUstria cinematografica americana — com fundos exorbitantes e recém-
estabelecida na Costa Oeste — aproveitou a oportunidade. Nos anos 1920,
Hollywood, com recursos financeiros e técnicos inigualaveis, tinha assegurado o

papel principal no mundo do cinema e se tornado um ima irresistivel para os talentos
de além-mar — situagdo que permanece até os dias de hoje (Kemp, 2011, p. 9).
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Com a ressignificacdo do cinema como fonte de entretenimento, ele passa a fazer parte

do cotidiano dos cidaddos gerando influéncia no modo de ver e pensar a sociedade. Para a

manutengdo dessa subserviéncia e alienagdo o “semiculto” ndo pode construir sua

subjetividade, as experiéncias sdo perpassadas de forma descontinua, efémera e desconectada,

ndo servindo para constituir um Eu de forma autdbnoma, suas experiéncias sdo sempre

sabotadas por uma nova tormenta de informacdes e estimulos sensoriais que o desconectam
do essencial.

A regressdo das massas, de que hoje se fala, nada mais é sendo a incapacidade de

poder ouvir o imediato com os proprios ouvidos, de poder tocar o intocado com as

préprias méos: a nova forma de ofuscamento que vem substituir as formas miticas

superadas. Pela mediacdo da sociedade total, que engloba todas as relagdes e

emogdes, 0s homens se reconvertem exatamente naquilo contra o que se voltara a lei

evolutiva da sociedade, o principio do eu: meros seres genéricos, iguais uns aos

outros pelo isolamento na coletividade governada pela forga (Adorno; Horkheimer,
1985, p. 46 e 47).

A forca a que o texto se refere € a do capital, que robotiza as massas, tornando-as seres
alienados e acriticos, por meio da manipulacéo das informacdes e saberes. Adorno reflete que:
“No entanto, como a semiformagao cultural se liga, apesar de tudo, a categorias tradicionais, a
que ela ja ndo satisfaz, a nova figura da consciéncia sabe inconscientemente de sua prépria
deformacio” (Adorno, 2008, p. 34). E na brecha desse saber inconsciente que a emancipagao
pode se iniciar, entretanto: “apesar de toda a ilustragdo e de toda informagdo que hoje se
difunde (e até mesmo com sua ajuda), a semiformacéo passou a ser a forma dominante da
consciéncia atual” (Adorno, 2008, p. 9). E imanente a necessidade de uma educag&o que tenha
como finalidade o esclarecimento, propiciando assim a emancipacao.

Horkheimer tinha a clara visdo de como o capitalismo manipula a sociedade,
promovendo aclGes para a dependéncia dos trabalhadores e manutencdo das forcas
hierarquicas opressoras, 0 medo dos oprimidos ndo deixou de existir, 0 que muitas vezes se
percebe € a naturalizacdo da submisséo, a aceitagdo (mesmo que com certo inconformismo)
da sujeicdo vivida. O texto a seguir esclarece com maestria a teoria da objetificacdo do sujeito
denunciada pelos frankfurtianos:

As concepcbes da Escola de Frankfurt vem esclarecer o sentido do que se chama
reproducdo da barbéarie e da miséria que se instala nas mais diferentes instancias do
campo social. Isso porque entendendo melhor algumas nuances da teoria do
conhecimento, apreende-se como Adorno mostra implicacfes dessa teoria com a
relacdo sujeito- -objeto, que ao longo dos tempos contribuiu para, em nome de um
Esclarecimento, em nome da superacdo da irracionalidade mitica, estabelecer a
coisificacdo dos sujeitos que se indiferenciam dos objetos. A coisificacdo humana e

a primazia do objeto sdo fatos que a Escola de Frankfurt vem denunciando ao
criticar o idealismo e o materialismo, no tocante a mediacdo cega que funde sujeito e



33

objeto e instala uma sensacdo de harmonia em que a tenséo e a critica sucumbem ao
mar hipnético da Inddstria Cultural (Oliveira, 2014, p. 35).

Seguindo a mesma linha de pensamento Marcuse aponta que: “O sujeito que ¢
alienado é engolfado por sua existéncia alienada” (Marcuse, 1973, p. 31), esse sujeito absorto
estd imerso na busca por sobrevivéncia, ndo tendo, muitas vezes, a chance de agir fora da
bolha. Adorno e Horkheimer, em Dialética do Esclarecimento, relatam que o capitalismo e a
semiformagdo obscurecem e acomodam o0 sujeito em sua submissdo, normalizando e
normatizando os comportamentos, determinando o que é “natural, decente e racional, € o
fazem por intermédio das agéncias de producdo cultural”. A manipulacdo do pensamento
humano transforma o individuo em coisa, “como elemento estatistico, como SUCCESS Or
failure” (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 35). A ordem desenvolvida por essa dominacao anula
a singularidade do individuo. E ao transformar a cultura em mercadoria ela passa a controlar e
manipular a sociedade administrada.

Cunha disserta sobre o poder de manipulacdo da industria cultural hollywoodiana:

O cinema, como nenhum outro meio de comunicacdo, tem a capacidade de
galvanizar a atencéo do publico, exacerbar as emoces, por meio da manipulagéo do
espaco e do tempo em forma de imagens, e transmitir conteddo simbolico. Posto
dessa forma, é notdria a carga de poder simbdlico acumulada por Hollywood, como

instituicdo cultural, que adquire uma fungdo importante na acumulagdo dos meios de
informacdo e de comunicacdo (Cunha, 2010, p. 6).

Como grande gerador de simbolos e de disseminacdo de informacgdes, o cinema
também foi e é utilizado para fins politicos, a fim de formar a ideologia de um Estado, sdo
exemplos as produgdes: O nascimento de uma nacéo, de 1915, do estadunidense David W.
Griffith e O Encouragado Potemkin, de 1925, do russo Serguei Eisenstein. Essas peliculas
refletiam o espirito do tempo para essas nacdes. J& em 1903 com a obra “Great Train
Robbery” (O grande roubo do trem) de Edwin S. Porter, pdde-se vislumbrar o grande
potencial econdmico, politico e social que o cinema representava. Carriere analisa a desordem
gerada pela acelerada mudanca de meios para se fazer cinema, assim como, analisa que essa
avalanche de imagens intoxica a nossa visédo de mundo, acarretando mais obscurantismo.

Em menos de meio século, o cinema passou por tudo 0 que aconteceu entre 0s
soliléquios de Racine 103/e a poesia surrealista, entre os afrescos de Giotto e as
pinturas de Kandinsky. E uma arte em movimento, uma arte apressada, uma arte em
incessante solavanco e desordem, e isso, as vezes, leva 0s cineastas a ver mudancgas
profundas em meras alteracfes sintaticas, em novos equipamentos, transmissao por
satélite, geracdo eletrdnica de imagens. Essa riqueza de invencdo que o cinema
conhece desde os seus primdrdios, essa expansdo aparentemente ilimitada dos

instrumentos da linguagem (embora ndo da propria linguagem, que, como veremos,
continua se defrontando com os mesmos obstaculos), gera, com frequéncia, um tipo
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de intoxicagdo que, mais uma vez, nos leva a confundir técnica e pensamento,
técnica e conhecimento. Confundimos os sinais exteriores de mudanca com a
esséncia oculta do cinema, e a proliferacdo estarrecedora de imagens a nossa volta,
onde quer que estejamos, sO aumenta a intoxicacdo e obscurece ainda mais 0
essencial (Carriére, 1994, p. 23).

Como exemplo de alienacdo e manipulacdo politica temos o movimento nacional-
socialista alemé&o, que fez uso de filmografias para fazer propaganda nazista: nos filmes O
Triunfo da Vontade (1935, dirigido por Leni Riefenstahl) e Jud Suss (1940, dirigido por Veit
Harlan) pode-se observar componentes fundamentais da ideologia do Terceiro Reich, como a
imposicdo da supremacia ariana e a mitificacdo de Adolf Hitler. A dominagdo ocorrida na
Segunda Guerra Mundial, por meio da manipulacdo social, quando Hitler e seus aliados
consolidaram um governo que foi capaz de cometer uma das maiores atrocidades da
humanidade — o Holocausto. Nesse caso pode-se perceber a forca com que a inddstria aliena e
massifica a sociedade, destruindo as potencialidades, diversidades e multiplicidades das
diferentes culturas e povos, forcando violentamente uma unificagdo nos modos de agir, sentir,
consumir e pensar.

A humanidade que em Homero fora um dia objeto de contemplacdo para os deuses
olimpicos, tornou-se objeto de sua prépria contemplagdo. Sua autoalienacéo atingiu
tal grau que se lhe torna possivel vivenciar a sua propria aniquilagdo como um

deleite estético de primeira ordem. Assim configura-se a estetizacdo da politica
operada pelo fascismo (Benjamin, 2017, p. 99).

Esse obscurantismo, no entanto, pode ser combatido. Com a forca das revolucdes
sociais, pode-se converter a maquina contra sua prépria manipulacdo, através das novas
formas de comunicacdo e disseminacdo de informacGes, o cinema arte tem 0s mecanismos
necessarios para desconstruir os arquétipos e estere6tipos construidos pela industria cultural.
Porém, para isso ocorrer se faz necessaria uma educacao voltada para a desconstrucdo desses
simbolos, com pensamento para além do materialismo e individualismo, buscando aclarar o
essencial. Como uma arte que nasceu da técnica e é fomentada pela inddstria pode se tornar
emancipada?

a histéria do cinema oferece exemplos frequentes demais de talentos originais que
foram prejudicados, paralisados ou obrigados a ingressar no mainstream populista e
mediocre. Em quase todas as décadas, em todos os paises, a producdo
cinematografica € uma batalha renhida entre os investidores que querem maximizar
seus lucros e os criadores, que desejam fazer algo de que possam se orgulhar (Kemp,
2011, p. 11).

Essa dualidade se perpetua ao longo da historia e adentra a atualidade, desde sua

génese 0 cinema teve que lutar pelo status de arte, pois o cinema além de arte é técnica.
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Concordando com Kemp grande parte das produgdes cinematograficas sdo de “competéncia
duvidosa” servindo apenas ao mero entretenimento, uma porcentagem relativamente pequena
de filmes merece um olhar mais apurado que nos fazem refletir e elevar nossa experiéncia
estética. Walter Benjamin (2017, p. 94) em: A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica revela que: “Para as massas, a obra de arte seria material para entretenimento; para o
apreciador de arte, ela seria objeto de devogao”; segundo o autor a “quantidade transformou-
se em qualidade”, a abundancia de espectadores busca nas obras filmicas a mera dispersao.
Fica a questdo: seria essa uma forma das massas fugirem de sua realidade oprimida?
Divertir significa estar de acordo. Divertir significa sempre: ndo ter que pensar
nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde ele € mostrado. A impoténcia € a sua
prépria base. E na verdade uma fuga, mas nao, como afirma, uma fuga da realidade
ruim, mas da Ultima idéia de resisténcia que essa realidade ainda deixa subsistir. A

liberagdo prometida pela diversdo é a liberacdo do pensamento como negacao
(Adorno; Horkheimer, 1985, p. 135)

Adorno responde com maestria a questdo acima e pondera:

O cinema torna-se efetivamente uma instituicdo de aperfeicoamento moral. As
massas desmoralizadas por uma vida submetida a coercéo do sistema, e cujo sinal de
civilizacdo sdo comportamentos inculcados a forca e deixando transparecer sempre
sua faria e rebeldia latentes, devem ser compelidas a ordem pelo espetaculo de uma
vida inexordvel e uma conduta exemplar das pessoas concernidas (Adorno;
Horkheimer, 1985, p. 143).

De outra perspectiva, aquela ndo alienada, temos o romance Germinal de Emile Zola
(1885), adaptado para o cinema pelo cineasta francés Claude Berri no inicio dos anos 90, que
narra com clareza o processo de producédo do trabalho do capitalismo no século XIX. Mostra
com crueza o abismo existente entre os trabalhadores e os donos das minas de carvao, seus
patrGes. Apresentar a vida desumana que levavam os proletarios € o objetivo principal dessa
narrativa, pode-se observar com clareza as mas condicBes de seguranca no trabalho, as
jornadas de trabalho exaustivas, a forma de tratamento abusiva dos chefes, a forma precaria
de moradia e condigdes sanitarias, a remuneracdo que mal servia a subsisténcia e a
objetificacdo da méo de obra (os trabalhadores quando se acidentavam ou morriam no local
de trabalho eram descartados como uma “pega” que ndo servia mais). No entanto, a obra
demonstra a forga do proletariado, pois por meio do levante, conscientizagdo e organizagéo,
conseguiu melhorias, desvelando a crueldade das relacGes e a miséria de todo um povo. Essa
filmografia € um exemplo positivo de como o cinema pode trazer a luz temas relevantes e

reflexdes profundas.
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Na América-latina o cinema ndo tardou a chegar, tendo suas primeiras apresentacoes
no ano de 1896, o pais pioneiro foi o Brasil: em 8 de julho, com diferengas de dez dias segue
a Argentina e Uruguai, em agosto México e Chile, em setembro na Guatemala e em janeiro de
1897 o cinema chega a Cuba. Barros relata que o cinema teve grande repercussido e
crescimento no século XX na América Latina, destacando-se o Brasil, a Argentina e o
México. Segundo o socidlogo:

A América Latina desperta a curiosidade e o interesse de muitos cineastas
estrangeiros que buscam paisagens, luminosidades e¢ tematicas “exdticas” para seus
filmes; é o caso de Serguei Eisenstein que filma Qué Viva México! (1979). Surgem
também empresas produtoras cinematograficas, algumas com apoio estatal como a
Mexico Films, e outras por iniciativa de empreendedores particulares, como a
Pecusa (Peliculas Cubanas S.A.). Os filmes desse periodo, em sua maioria, tinham o

objetivo de mostrar uma Ameérica Latina que poderia agradar aos estrangeiros, com
paisagens exuberantes e belas mulheres (Barros, 2017, p. 2).

Na citacdo podemos observar a objetificagdo do corpo feminino e 0 uso do cinema
como meio de propagandear o turismo comercial. No entanto, conforme Barros, em meados
de 1960/70 despertaram na América Latina vanguardas cinematograficas que buscavam
“meios alternativos de difusdo”, essas vanguardas propunham um cinema politico. Como
exemplo desses movimentos temos o Cinema Novo no Brasil encabegado por Glauber Rocha
e 0 Grupo Cine Liberacion da Argentina, esses grupos tinham como objetivo a busca por uma
estética nova, desvinculada da rogada pelo cinema europeu e hollywoodiano. Segundo Franga
(2006, p. 395-396), o “Cinema periférico” ou “terceiro cinema”, difundido nos anos 60,
buscava por meio da arte a quebra com os padrdes estabelecidos pela industria euro-norte-
americanas, esse cinema “pretendia ver em certos filmes uma contrapartida estética e politica
para o0 impasse do subdesenvolvimento no Terceiro Mundo” na busca por uma arte que
favorecesse a transformacdo e que se ancorasse nos aspectos politicos/ sociais dos paises de
origem. Glauber Rocha, no texto “Teoria e pratica do Cinema latino americano”, disserta
sobre a criagdo de um cinema cujo objetivo era desencadear a reflexdo no espectador,
rompendo com o cinema tradicional e hegemonico.

A nocdo de América Latina supera a nogdo de nacionalismos. Existe um problema
comum: a miséria. Existe um objetivo comum: a libertacdo econdmica, politica e
cultural de fazer um cinema latino. Um cinema empenhado, didatico, épico,

revolucionario. Um cinema sem fronteiras, de lingua e problemas comuns (Rocha,
1981, p. 50).

Segundo Silva Junior, para Glauber Rocha, nas teses do Cinema Novo sobre o

imperialismo e o colonialismo, o cinema seria uma arte: “capaz de instrumentalizar o
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oprimido no enfrentamento aos paises ricos, identificados como os responsaveis pela situacao
de pobreza dos paises subdesenvolvidos” (2020, p. 16). Essa intengéo retrata de forma clara
como a arte regional sofre com a massificacdo e opressdo dos paises mais ricos, em sua
prépria casa precisa lutar por espaco e reconhecimento.

Desde o comego as producdes latinas tiveram que disputar espaco em seu mercado
interno com os filmes produzidos na Europa e nos Estados Unidos da América. Concorrendo
com grandes produgdes como os “blockbusters”, sendo produgdes de grande apelo comercial
e midiatico. N&o esquecendo dos esterettipos criados pela midia hegemdonica sobre as culturas
e populagdes latino-americanas. Acerca dessa visdo Barros indaga:

Somos sociedades estratificadas, de desenvolvimento desigual, com pobreza e
riqueza convivendo juntas, mas nem sempre estas representacdes cinematograficas
feitas sobre a cultura e a realidade social latino-americana foram/sdo suficientemente
problematizadas ou apresentadas pela nossa cinematografia. Este questionamento
torna-se importante, pois se as imagens contribuem para a construgdo de uma
representacdo identitaria sobre um povo, elas precisam ser indagadas, questionadas,
pois, afinal, o que elas dizem sobre nés? Como nos construimos? Como nos damos
a conhecer? [...] A imagem cinematografica ndo ilustra, nem reproduz a realidade,
mas ela a reconstroi a partir de uma linguagem propria que é produzida num dado
contexto historico. E preciso reconhecer que existe uma manipulacdo ideoldgica
prévia das imagens, assim como uma articulagdo da linguagem cinematogréfica com
a producdo do filme e com o contexto da sua realizagdo. Nesse sentido, o filme é um

artefato cultural, pois é sempre uma narrativa que nos informa sobre certa sociedade
e visdo de mundo (Barros, 2017, p. 4, 8).

Ao longo da historiografia do cinema latino-americano podemos observar o empenho
de cineastas regionais em buscar maior autenticidade em suas producges, contudo, tematicas
como: a fome, a desigualdade, o subdesenvolvimento educacional, cultural e material geram
maior visibilidade no exterior. Como é o caso dos premiados filmes: Cidade de Deus, de
Fernando Meirelles e Katia Lund (Brasil, 2002); Amores Perros de Alejandro Gonzélez
Ifarritu (México, 2000); El Laberinto del Fauno de Guillermo Del Toro (México, 2006); Y Tu
Mama También de Alfonso Cuaron (México, 2001); La Historia Oficial de Luis Puenzo
(Argentina, 1985), que retratam de diferentes formas as questdes: politicas, sociais e culturais
de seus paises de origem. Outra teméatica amplamente retratada pelos cineastas latino-
americanos € a da repressdo gerada pelas ditaduras militares que se instalaram em diversos
paises da América Latina na segunda metade do século XX, este periodo foi marcado por uma
forte e vil censura que dificultava a producdo e distribuicdo de filmes e outras producdes

artisticas e culturais.



38

Figura 3— Cena de O ano em que meus pais sairam de férias de Cao Hamburger (2006)

N

Fonte: Timm, 2018.

B I T T Te—

O cinema pode ter surgido no eixo euro-norte-americano e criado bases expoentes, no

entanto, as iniciativas cinematograficas que surgiram nos demais paises devem ser

salientadas. Philip Kemp exemplarmente enumera movimentos cinematograficos que sao

marcos importantes da Sétima arte em diversos paises e regioes:

a industria cinematografica de determinado pais é impulsionada por uma onda de
originalidade criativa, gragas a uma mistura de fatores sociais, técnicos, histéricos e
econdmicos. Além de Hollywood nos anos 1930, podemos destacar a Alemanha e a
Russia soviética na década de 1920; a Franca na década de 1930; a Gra-Bretanha e a
Italia do neorrealismo no fim dos anos 1940; o Japdo dos anos 1950; novamente a
Franca com a nouvelle vague nos anos 1960; os filmes da Primavera de Praga em
meados dos anos 1960, na Tchecoslovaquia; mais uma vez a Alemanha, com o
Novo Cinema Aleméo nos anos 1970; a Hollywood dos “pirralhos do cinema” como
Martin Scorsese (n.1942, ver p. 13, embaixo) e Robert Altman (1925-2006) na
mesma década e a Quinta Geracdo do cinema chinés, nos anos 1980. Décadas mais
recentes viram o florescimento da producéo cinematografica no Ird, na Coreia do
Sul, na Tailandia, na América Latina e na Roménia (Kemp, 2011, p. 12).

A vasta e diversificada producdo cinematografica feita no continente asiatico € um

exemplo de como o cinema pode apresentar diversas facetas, gerando grandes centros de

criacdo audiovisual. A professora Cecilia Mello relata que antes mesmo da chegada do

Cinématographe dos irmdos Lumiere, o Leste Asiatico j& utilizava de artificios tecnoldgicos

visuais para fazer arte:

que o cinema ja vinha sendo antecipado por experiéncias e experimentos artisticos e
tecnoldgicos protocinematograficos, por vezes remontando até mesmo a
Antiguidade. E sabido, por exemplo, que o filésofo chinés Mo Ti (470-391 aC)
ponderara sobre o fenémeno da luz invertida do mundo exterior irradiando por um
pequeno orificio na parede oposta em uma sala escura. Do mesmo modo, o teatro de
sombras apareceu pela primeira vez na China durante a Dinastia Han (202 aC-220)
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e, no século 1X, em Bali e Java, na Indonésia, tornando-se muito popular em toda a
regido. Algo semelhante ocorre com manifestagBes artisticas como a dpera chinesa
(xiqu) e os teatros tradicionais japoneses nd e kabuki, que contém elementos
protocinematograficos (Mello, 2022 p. 193).

Segundo Mello, este pré-cinema ou protocinematografia asiatica serviu para cultivar
nos espectadores “o desejo por imagens em movimento e informando decididamente o
conteddo e as escolhas estéticas do cinema que viria a se desenvolver em toda a regido”
(2022, p. 193). A estética da filmografia asiatica é bastante variada, assim como na américa-
latina emergiram diversos movimentos com caracteristicas e objetivos proprios.

No leste asiatico destacam-se o cinema japonés, chinés, sul-coreano e taiwanés. No
Japdo destacam-se os cineastas Kenji Mizoguchi que iniciou seus trabalhos na década de 1920
e teve vasta producgdo realizando 86 filmes, “artista que veio a se tornar um dos maiores
diretores da historia do cinema do Japdo, considerado por alguns seu artista supremo, ou 0
cineasta mais quintessencialmente japonés” (Mello, 2022, p. 195), tragos marcantes de sua
filmografia sdo a presenca das “artes e literatura japonesas tradicionais” (2022, p. 196). Uma
caracteristica marcante tanto do cinema de Mizoguchi quanto do cineasta Yasujiro Ozu é o
tom contemplativo, Ozu influenciou diversos cineastas do leste asidtico com seu “plano-
travesseiro” que constitui na “inser¢do de um plano estatico de cinco a dez segundos de
duracdo contendo tropos visuais como o trem, alimentos, garrafas, edificios ou cenarios”
(2022, p. 197), essas caracteristicas permeiam uma boa parte das producBes dessa regido

podendo identificar uma “estética cinematografica propria”.

Figura 4— Filme: “Contos da lua vaga” de Kenji Mizoguchi — 1953

Fonte: Barros, 2017.



40

Pode-se observar na historiografia do cinema latino americano que regimes politicos
afetaram as produgdes cinematograficas, na Asia ndo foi diferente. Os regimes ditatoriais, as
guerras e conflitos também influenciaram na forma de fazer cinema, como na China que teve
na década de 1930 uma industria cinematografica alinhada e controlada pelo regime
comunista. Segundo Mello (2022, p. 198) os filmes mesclavam cenas de puro “entretenimento
popular em seu contetido politico”, acreditamos que essa mescla havia a intengdo de alienar
sutilmente o espectador em favor da ideologia vigente: “Bichos de seda da primavera, de
Chen Bugao (Chuncan, 1933, Estudios Mingxing), A deusa, de Wu Yonggang (Shen nd,
1934, Estudios Lianhua) e A grande estrada, de Sun Yu (Da lu, 1935, Estudios Lianhua)” sdo
exemplos dessas producdes. Apos esse periodo, o cinema chinés sofreu uma grande baixa
produtiva durante a guerra contra o Japao e com os conflitos internos que acarretaram em uma
guerra civil.

O filme Primavera em uma pequena cidade (Xiaochen zhi chun), do cineasta Fei Um,
produzido em 1948, é um grande exemplo de como a politica influi na arte, essa producéo foi
“rechacada apos a proclamagéo da Republica Popular da China em 1949”, por ser considerada
“decadente”, no entanto, em 1980 (em outro cenario politico) o filme foi redescoberto e entao
passou a ser considerado uma verdadeira obra-prima, sobre essa obra Mello analisa que:

Sua mistura de realismo poético e melodrama traz para a tela um mundo que parece
ser dominado pelo destino, pela coincidéncia, pela circularidade e pela nostalgia. [...]
o filme trata do efeito devastador da guerra e, a0 mesmo tempo, prenuncia a nova

China de Mao Zedong que, um ano depois, ird emergir das ruinas da velha China
(Mello, 2020, p. 199).

Podemos salientar diversas épocas e movimentos artisticos que impulsionaram o
cinema mundial. Aqui visamos apresentar uma visdo macroespacial do cinema, quebrando
com o estreitamento provocado pela industria cultural.

Desde o advento da fotografia a arte pode ser reproduzida de forma mais efetiva
emancipando-se do carater ritual que lhe foi arrogada, sobre a reprodutibilidade da arte
Benjamin revela que: “No lugar de sua fundamentacdo sobre o ritual, esta deve fundar-se em
Outra praxis, a saber: a politica” (Benjamin, 2017, p. 61-62).

A arte ndo age como forca de alienagdo e massificacao, pois revela as potencialidades
e heterogeneidades das diferentes culturas e povos, reiterando as pluralidades nos modos de
agir, sentir, pensar e consumir dos individuos, atribuindo-lhes singularidades. O filme arte age

a favor da emancipacéo e da autonomia.
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Walter Benjamin (2017, p. 61), sobre o valor de autenticidade da arte, reflete:
“surgiram, como sabemos, a servi¢o de um ritual — primeiramente magico, depois religioso
[...] que esse modo de ser auratico da obra de arte jamais se liberte totalmente de sua fungéo
ritual”. Para o autor, a obra de arte estd em conflito entre duas polaridades: “seu valor de culto
e seu valor de exposi¢do” (2017, p. 63), o valor de culto é intimamente ligado ao seu valor de
exposicdo, quanto mais a obra de arte se afasta de seu valor ritual mais ela tende a ser exposta.
Para ele o filme apresenta uma qualidade, “a capacidade de ser melhorado” (2017, p. 68), por
meio da edi¢do o filme pode ser moldado: “Para realizar o seu filme Opinion publique, que
tem 3 mil metros de comprimento, Chaplin filmou 125 mil metros” (2017, p. 68). Neste
contexto observa-se que o cinema arte através de sua reprodutibilidade técnica e editibilidade,
pode contribuir para o desenvolvimento intelectual e reflexivo de seus espectadores, pois,
oportuniza 0 acesso a grupos sociais diversos, promovendo o intercambio cultural e
ampliando o alcance a artes diversas. “O filme abriu uma brecha naquela antiga verdade
heraclitica segundo a qual os acordados tém o seu mundo em comum, e 0s dormentes tém
cada um mundo para si” (2017, p. 89). Segundo Walter Benjamin:

a partir do momento em que a obra fica excluida da atmosfera aristocratica e
religiosa, que fazem dela uma coisa para poucos e um objeto de culto, a dissolugéo
da aura atinge dimensdes sociais. Essas dimensdes seriam resultantes da estreita

relacdo entre as transformacgdes técnicas da sociedade e as modificagdes da
percepcao estética (Benjamin, 2017, p. XI).

A industria cinematografica mundial continua em expansdo, atraindo investidores e
fomentando a criacdo de novas tecnologias, perpetuando o status quo e sendo um importante
comunicador das massas. O intento mercadologico é tdo forte que acaba impulsionando
negdcios paralelos como o de souvenires, moda, turismo, até mesmo parques, restaurantes e
hotéis sdo construidos tendo como inspiracdo filmes de grande apelo puablico. A guisa de

reflexdo Franca indaga:

Seria possivel falar de um cinema de resisténcia nos dias de hoje, considerando
todas as mutagdes econdmicas, estéticas e tecnoldgicas, principalmente a partir dos
anos 1990? O que seria um cinema de resisténcia hoje? Seria um cinema a margem
da industria e do mercado? Mas até que ponto os filmes podem estar & margem, se
eles s6 existem na medida de uma certa integracdo? Seria o cinema de resisténcia
aquele em que o cineasta se desloca das formas de linguagem dominantes,
convencionais, para experimentar o que nao esta previsto? Ou ainda, aquele cinema
realizado com tecnologia leve, &gil, barata, fruto de uma vontade rebelde, de uma
afronta aos dogmas ndo declarados do cinema da perfeicdo técnica, do
profissionalismo, com seus clichés narrativos e esquemas explicativos? Como
pensar 0 cinema contemporaneo e quais as condicdes de ruptura e critica a logica
estetizante produzida pelas atuais condi¢des de vida e de convivéncia mediadas pela
imagem? (Franca, 2006, p. 395).
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E notéria a invasdo da cinematografia dos estidios hollywoodianos nos territorios
estrangeiros, as producdes locais tém de lutar para conquistar seu espaco frente & massificacao
hegeménica das producbes euro-norte-americanas; analisando esse ponto fica evidente a
dupla batalha que os filmes independentes ou contra hegemonicos enfrentam, a primeira é a
de resisténcia contra a opressao e alienagdo advindos da indUstria e a segunda é a de busca de
alcance do publico. Vencer essas batalhas exige um sobre-esfor¢o atitudinal por parte dos

cineastas e de seus incentivadores.

1.2 O apagamento do protagonismo feminino no cinema

Quando se observa a histdria do cinema mais a fundo, encontramos a cineasta Alice
Guy-Blache (1873-1968) que em abril de 1896, anos antes do aclamado filme de Meliés “Le
Voyage dans la Lune” - 1902, apresentou a obra ficcional La Fée aux Choux (A Fada
Repolho), o curta de 1 minuto em que cria efeitos especiais com 0 uso da sobreposi¢do de
fotogramas. E deveras lamentavel a baixa visibilidade sobre a producdo da cineasta e a
escassez de estudos sobre sua biografia, haja visto, que ela foi pioneira no ramo
cinematogréafico estendendo seu uso para além do mero entretenimento e atribuindo
caracteristicas artisticas e politicas a nova técnica. Sobre a cineasta Machado (2018) elucida
que ela foi:

Considerada a primeira mulher a ser diretora, produtora, roteirista, € co-proprietaria
de companhias de cinema na Franca (a Gaumont) e nos Estados Unidos (a Solax) —
inclui literalmente dezenas de producdes. [...] Ela também foi uma das pioneiras no
uso de gravacBes de som em sincronia com as imagens, ao usar o sistema
Chronophone, construido pela Gaumont, o qual usava um disco de corte vertical
sincronizado com o filme. Inovadora, a diretora empregou efeitos especiais, como a
dupla exposi¢do e mesmo o rodar o filme de trds para frente. Entre 1896 e 1920,
primeiro na Franga e depois nos Estados Unidos, ela escreveu, dirigiu, supervisionou
e/ou produziu mais de 1.000 filmes. Estes variaram de curtas-metragens com menos
de um minuto de duracdo até caracteristicas completas de multl-carretéis, e incluem
fotogramas coloridos a méo, e mais de 100 filmes com som sincronizado, realizados
entre 1902 e 1906, cerca de 20 anos antes do “revolucionario” som sincronizado
com as cenas, como sdo até hoje (Machado, 2018, p. 6-7).
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Figura 5 — Retrato do ﬁlme “A fada repolho” de Alice Guy Blaché — 1896
~ 5o

Fonte: O Municipio Blumenau, 2020.

E notavel a vasta producdo de Alice Guy-Blaché, assim como o0 seu ocultamento. E
deveras notavel a quantidade de vezes que mulheres sdo silenciadas, diminuidas ou deixadas a

margem de suas conquistas e realizacdes.

Figura 6 — Alice Guy Blaché

Fonte: Belém, 2017.
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Ainda hoje o mercado audiovisual é dominado por uma visao patriarcal e estereotipada
da personagem feminina como a hipersexualizacdo de seus corpos e imputando um aspecto de
incapacidade a figura da mulher. Isso ocorre, inclusive, em filmes cujo publico alvo é o
infanto-juvenil, como os filmes sobre princesas, onde a personagem central é
sistematicamente fragilizada, necessitando sempre de um principe que ira resgata-la e livra-la
de seu infortnio. Sobre a participacdo das mulheres no cinema brasileiro, Karla Holanda
pontua:

Pela participacdo restrita das mulheres atras da cadmera, de acordo com Munerato e
Oliveira (1982, p. 23), é que se compreende que a mulher tenha sido constantemente
representada “como um apéndice do homem, s6 existindo em funcdo dele e
subjugada aos esteredtipos que a cultura ocidental lhe impds”. Os clichés se
multiplicam: mulher sozinha & noite é prostituta; a intelectual & um ser assexuado e a
mulher que insistir em manter sua profissdo e ter uma vida economicamente
independente, fatalmente perderd o homem que ama. Dizem as autoras sobre a
recorréncia das personagens femininas nos filmes de ficgdo: As solteiras, as
intelectuais, as mulheres que exercem alguma profissdo ndo tém opgéo: ou sdo feias
e/ou méas, ou abandonam suas convicgdes em troca do amor de um homem. N&o

existe no cinema nada mais eficiente do que o amor para fazer uma mulher tirar os

Oculos, soltar os cabelos e usar roupas “femininas” (Holanda; Corseuil; Nunéz,
2016, p. 99-100).

Na esteira do cinema nacional destacamos a cineasta Helena Solberg, entre suas
producdes destaca-se “A entrevista”, de 1966, onde a cineasta® desconstréi a visdo
estereotipada do feminino, no filme s&o apresentadas entrevistas com mulheres, com idade
entre 19 e 27 anos, de classe média e que tinham estudado em colégio de freiras, essas
entrevistas refletem sobre o papel das mulheres na sociedade daguele periodo. Como a
cineasta ndo tinha as imagens das mulheres, somente a captacdo do audio, a solucdo que
encontrou foi filmar sua cunhada se vestindo de noiva, causando questionamentos, se
tornando um marco para 0 cinema documental. A cineasta também participou do Cinema
Novo*, porém, sé recebeu amplo reconhecimento de seu trabalho com o filme documental:
“Carmem Miranda: Banana is my business” (1995), filme que relata como a figura de
Carmem foi moldada pelos padrbes hollywoodianos. Segundo a cineasta “Talvez uma das

caracteristicas de meus filmes é que eles tentam ir além da informagdo para fornecer uma

% Quando se mudou para os Estados Unidos, a diretora foi uma das criadoras do coletivo International’s Womens
Film Project e liderou equipes quase inteiramente formadas por mulheres na realizacdo de trés documentarios:
A nova mulher (1974), que aborda 170 anos da luta feminista nos Estados Unidos; A dupla jornada (1975),
sobre a forca de trabalho feminina na América Latina; e Simplesmente Jenny (1977), o retrato de meninas em
um reformatorio na Bolivia. Ver em: https://www.itaucultural.org.br/secoes/colunistas/mulheres-segundo-
helena-solberg

4 O Cinema Novo surgiu no final da década de 50, impulsionado por artistas e intelectuais que buscavam um
cinema para além do mero entretenimento comico advindo das chanchadas ou da alienacdo cultural da
industria hollywoodiana. Com uma tematica social e politizada os cineastas do Cinema Novo produziram
filmes que apresentavam os problemas sociais que assolavam a populagéo.
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analise e uma perspectiva teorica através das quais se possa compreender as questdes”, € na
introdugdo do documentério “A nova mulher®” (1972) ‘Olhamos através dos livros de historia
e nao ha sinal de n6s. SO temos as nossas memorias e as historias que contamos umas as

outras”.

Figura 8 — “Banana is my business” — 1995 Figura 7 — Helena Solberg

Fonte: Espaco Ital de Cinema Fonte: Oricchio, 2018.

O apagamento do protagonismo feminino ocorre desde o inicio da historia, a luta
feminina por igualdade de direitos e liberdade de escolha ainda se faz necessaria, inimeras
sdo as mulheres que levantaram suas vozes contra a opressdo e submissao feminina, o direito
ao voto, a igualdade salarial, a liberdade de expresséo e o controle de seus corpos e vidas sdo
algumas das reivindicacGes. A superexposicdo do corpo feminino é um exemplo de
objetificagdo da mulher, muitas das vezes ¢ disfargada com um ar de “liberdade sexual”.
Segundo Gubernikoff (2009, p. 66) “Esses esteredtipos impostos a imagem da mulher
funcionam como uma forma de opresséo, pois transformam a mulher em objeto, nulificando-a
como sujeito e recalcando o seu papel social”. Ainda hoje nota-se a dramatica cena de

desigualdades enfrentada pelas mulheres na industria cinematografica, seja nas discrepancias

® Foi o primeiro filme que Helena Solberg dirigiu nos Estados Unidos da América, “The Emerging Woman”
percorre 170 anos de historia do movimento feminista no pais e na Inglaterra (de 1800 até 1974), através de
didrios, manifestos, reportagens, cartas e livros deixados pelas mulheres ativistas. O documentario conta
também com fotografias e imagens de arquivo de jornais cinematogréaficos. Ver em:
http://etudoverdade.com.br/br/filme/1194-The-emerging-Woman-retrospectiva-brasileira
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salariais, na hipervalorizagdo da juventude feminina tornando o envelhecimento nocivo a

imagem da mulher, na estereotipiza¢do da mulher invalidando suas vontades e capacidades.

1.3 Histoéria do Cinema brasileiro

A despeito do mercado invadido pelo cinema hegeménico, a cinematografia
brasileira se comprova como uma forca de relevo, disputando a supremacia
industrial no nosso transcontinente.

(André Piero Gatti).

Em 8 de julho de 1896 ocorre a primeira exibicdo de cinema no Brasil, na cidade do
Rio de Janeiro na Rua do Ouvidor numero 57, foram apresentados varios curtas-metragens
que retratavam cenas variadas oriundas da Europa. Tal feito foi noticiado nas gazetas, uma

delas relatou a experiéncia:

Omniografo - Com esse nome tdo hibridamente composto, inaugurou-se ontem as
duas horas da tarde, em uma sala a Rua do Ouvidor, um aparelho que projeta sobre
uma tela colocada ao fundo da sala diversos espetaculos e cenas animadas por meio
de uma série enorme de fotografias. [...] cremos ser este 0 mesmo aparelho a que se
d& o nome de cinematografo. [...] Apaga-se a luz elétrica, fica a sala em trevas e na
tela dos fundos aparece a projecéo luminosa, a principio fixa e apenas eshocada, mas
vai pouco a pouco se destacando. Entrando em fungdes o aparelho, a cena anima-se
e as figuras movem-se. Talvez por defeito das fotografias que se sucedem
rapidamente, ou por inexperiéncia de quem trabalha com o aparelho, algumas cenas
movem-se indistintamente em vibragBes confusas; outras, porém, ressaltavam
nitidas, firmes, acusando-se um relevo extraordinario, dando magnifica impressao de
vida real. Entre estas, citaremos a cena emocionante de um incidente de incéndio,
quando os bombeiros salvam das chamas algumas pessoas; a da danga de serpentina;
a da danca do ventre etc. Vimos também uma briga de gatos; uma outra de galos;
uma banda de musica militar; um trecho de boulevard parisiense; a chegada do trem;
a oficina do ferreiro; uma praia de mar; uma evolucdo espetaculosa de teatro; um
acrobata no trapézio e uma cena intima (Souza, 2007, p. 21).

Nesse periodo, a rede elétrica ainda estava em implementacdo no Brasil, e seu
fornecimento era precario, o que gerou dificuldades na expansdo das apresentacdes
cinematogréaficas. Em 1907, com a implantacdo da rede elétrica no Rio de Janeiro, percebeu-
se um proeminente crescimento de salas de exibi¢Ges, segundo o cronista Jodo do Rio:
“Cinematografos... E o delirio atual. Toda a gente quer ver os cinematografos. [...] Na
Avenida Central, com entrada paga, ha dois, trés e a concorréncia é tdo grande que a policia
dirige a entrada e fica a gente esperando um tempo infindo na cal¢ada” (Souza, 2007, p. 23).

Segundo Souza (2007) as primeiras gravacOes realizadas no Brasil datam de 19 de
junho de 1898, os irmdos italianos Paschoal Affonso e Segreto, fizeram gravacdes na Baia de

Guanabara - RJ. O material produzido ndo tem registro, porém essa data marcou o inicio das
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producdes nacionais e simbolicamente comemora o Dia do Cinema Brasileiro. Nesse periodo
o0 Rio de Janeiro era o centro politico e econémico do pais.

Souza (2007) relata que a familia Segreto foi grande entusiasta do cinema, Affonso foi
para os Estados Unidos e Europa, estudando na Pathé Films em Paris, sempre buscando as
novidades no ramo cinematogréfico, chegando a filmar sessenta filmes no periodo de trés
anos. Vale ressaltar que esses filmes ndo tinham um enredo, sendo em sua maioria filmagens
das paisagens, cotidiano da cidade e também de acontecimentos politicos e recreativos. Nesse
interim, exibidores ambulantes apresentavam as chamadas “vistas” (filmetes) em teatros,
cafés e saldes comerciais, mostrando a novidade em diversas partes do pais.

Os primeiros filmes produzidos no pais eram na maioria documentais. Algumas
comédias e adaptacdes de obras literarias também foram produzidas. Em 1914 foi rodado o
primeiro longa-metragem brasileiro intitulado “O crime dos Banhados”, dirigido por
Francisco Santos. Sobre a chegada do cinema no Brasil André Gatti relata:

O pais que importava todos os tipos de produtos manufaturados (Bernardet, 2009)
passou também a importar, praticamente, todos 0s insumos necessarios para 0
desenvolvimento e manutengdo de um mercado de cinema. Trazia-se de fora filmes
virgens, projetores, trucas, cameras e, principalmente, filmes impressos, que

embutiam outro produto: a cultura e a ideologia dos fabricantes alinhados ao status
quo dos paises centrais do capitalismo (Gatti, 2009, p. 8).

Segundo o autor, nasce ai a raiz da maior dificuldade enfrentada pelo cinema nacional,
0 mercado de exibicdo dos filmes estrangeiros cresceu de forma muito mais acentuada do que
a producdo cinematografica brasileira. Pois, 0 que norteava a economia do ramo eram as salas
que exibiam os filmes. Sendo assim, desde sua génese no solo brasileiro o cinema nacional
tinha como concorrente direto a “grande industria hegemonica internacional”. Inicialmente, as
producdes hollywoodianas chegavam ao Brasil sem pagar as taxas alfandegarias, outro
motivo que coadunou com o enfraquecimento do cinema nacional.

A indUstria cultural mercantiliza a cultura, transformando os bens culturais em
mercadorias. Essa transformacdo deforma os sentidos, pois, leva o individuo a crer que
precisa comprar um produto para obter cultura — o ter para ser. A manipulacdo dos bens
culturais, pela inddstria do capital, acarreta na dominacéo do sujeito, uma vez que, forja uma
falsa sensagdo de experiéncia estética e emancipacao.

No inicio da implementacdo das salas de cinema no Brasil, era comum que 0s
proprietarios dessas salas produzissem filmagens, como € o caso do fotografo Jalio Ferrez que
era encarregado de fazer filmagens tanto para o Cinematografo Pathé, de seu pai Marc Ferrez

e Arnaldo Gomes de Souza, quanto para o Grande Cinematdgrafo Rio Branco, de Cristévao
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Guilherme Auler. Souza (2007) relata que o fotografo Antbénio Leal também se tornou
cinegrafista e em parceria com José Labanca abriram O Cinema Palace, sendo essa a maior
produtora da época. Leal, em 1908, teve uma vasta producédo cinematogréafica, sendo inclusive
o primeiro a fazer uma filmagem sobre corrida de automdveis e futebol (Souza, 2007, p. 23-
24).

Souza relata com riqueza de detalhes esse inicio do cinema nacional, segundo o autor,
em 19009, se destacam os filmes cantados, onde cantores e artistas narravam ou cantavam atras
da tela, em sua maioria eram filmes de curta-metragem, no entanto, a obra “O Guarani” foi
apresentada quase que integralmente e contava com artistas vindos de Buenos Aires. Esse tipo
de apresentagdo cantada aconteceu especialmente em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro. No
mesmo ano o filme “A Gueixa” foi enviado para Paris para ser pintado (Souza, 2007, p. 24).

A producio de maior bilheteria e sucesso foi “Paz ¢ Amor”, estreada em abril de 1910.
O filme dirigido por Alberto Moreira ultrapassou a bilheteria de todas as producdes durante
1910 e 1920, inclusive desbancando os titulos estrangeiros, a producdo contava com
apoteoses, musicas alegres, situagdes comicas, cenarios bem trabalhados, a sincronia entre o
audio e os movimentos também chamaram a atencdo, o enredo inspirado na frase dita pelo
presidente Nilo Peganha “Farei um governo de paz e amor...” (Souza, 2007, p. 25) a mistura
de ficcdo e personalidades conhecidas da época gerou identificacdo no publico. Durante esse
periodo houve uma vasta producdo de filmes nacionais, gerada pela concorréncia das
produtoras do Rio de Janeiro (com uma producdo muito maior) e Sdo Paulo que contava com
as obras coordenadas por Francisco Serrador. Esse periodo ficou conhecido como “a bela
época do cinema”

No entanto, com o maior avango tecnoldgico do cinema internacional, principalmente
das producdes hollywoodianas que contavam agora com audio acoplado a imagem, o cinema
nacional perde a forca, é uma luta desigual, pois a industria brasileira estava em seus
primeiros passos, enquanto paises europeus e 0s Estados Unidos estavam afoitos em descobrir
novas tecnologias e mecanismos. Em meados de 1911 algumas salas ja exibiam
exclusivamente peliculas estrangeiras, advindas de inddstrias cinematograficas de variados
paises como a francesa Pathé, a italiana Itala e as americanas Vitagraph e Biograph.

Adorno e Horkheimer, em Dialética do Esclarecimento, refletem que as fontes de
massificacdo e neutralizacdo das massas sdo diversas e tem como mote manter as ‘“‘coisas
como estdo”, ou seja, a permanéncia do status quo da sociedade, onde manda quem tem os
recursos e o poder do capital, e o fazem ajustando o “contetdo da formacdo pelos

mecanismos do mercado, a consciéncia dos que foram excluidos do privilégio da cultura — e
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que tinham mesmo de ser os primeiros a serem modificados” (Adorno, 2008, p. 16). A
indUstria mantém a alienacdo por intermédio de seus produtos, criando uma falsa narrativa de
necessidade, a fim de perpetuar sua forma de manipulagdo. Para tanto: “Toda ligacao logica
que pressuponha um esforco intelectual é escrupulosamente evitada. Os desenvolvimentos
devem resultar tanto quanto possivel da situacdo imediatamente anterior, e ndo da ldeia do
todo” (Adorno; Horkheimer, 1985, p. 65).

A industria cultural procura desviar-se de qualquer reflexéo critica, priorizando o lucro
e a producdo em massa. Essa perspectiva esvaziada de senso estético, critico e politico, se
relaciona com a histéria da industria cinematografica no Brasil, pois, em 1912, o caréater
estritamente comercial toma conta da distribuicdo no territorio nacional. Encabecgada por
Francisco Serrador, banqueiros e empresarios criaram a Companhia Cinematografica
Brasileira, comprando diversas salas de exibicdo por todo o Brasil e trabalhando na
distribuicdo de filmes, porém tal criacdo ndo favoreceu a producgdo nacional, pois, cobrava das
obras nacionais a mesma qualidade técnica empregada nos filmes estrangeiros, algo
praticamente inalcancavel. Raros cinegrafistas permaneceram no oficio produzindo em suma
documentérios ou de cinema de cavacio® esses filmes eram geralmente feitos sob
encomenda’. Esta situacéo ilustra como a indstria cultural pode moldar a producéo artistica e
0 acesso a cultura, em sintonia com as preocupac¢des de Adorno e Horkheimer.

Com a chegada macica de estrangeiros, desejosos em trabalhar nas recém
implementadas industrias brasileiras, emerge um novo publico para o entretenimento, muitos
se organizavam em associacfes e formaram grupos teatrais, destacando-se os italianos. Surge
inclusive a primeira “musa’” do cinema nacional, a italiana Georgina Marchiani, que estrelou a
grande producdo “O Guarani” que contou com a direcdo de Victorio Capellaro, “Patria
brasileira” e “Cruzeiro do Sul”. Em 1916 temos o cinegrafista Luiz de Barros, que vai ter uma
vasta producdo cinematografica, estendendo-se até os anos 70. O cinegrafista produziu

importantes romances de José de Alencar como Iracema, Ubirajara e A viuvinha.

6 Luis Rocha Mello discorre sobre o cinema de cavacdo: “Os “cavadores” eram vistos como a verdadeira escoria
da humanidade para aqueles que defendiam o cinema-espetaculo nos padrdes internacionais. Cinema com C
maitusculo s6 poderia ser o “posado” (isto ¢, o espetaculo ficcional de cerca de uma hora e meia de duragéo,
com roteiro, atores e cenografias)” (Melo, 2016).

7 Os cineastas do cinema de cavagdo eram marginalizados e criticados pelas suas atividades, pois produziam
filmes ideolégicos, pensados e propositais. O filme Fazenda Santa Catarina — Pederneiras (1927) é um exemplo
do cinema de cavacéo, porque apresenta um ideal pensado por quem pagou o filme, ou seja, o filme é olhado e
filmado a servico de quem o estava financiando. Observa-se que este género de cinema de cavagdo estava em
funcdo do poder politico e empresarial de quem o financiava. O filme de cavagdo, além de ser um meio de
comunicagdo dos fazendeiros com a sociedade, era também um produto para garantir o status social do patrdo.
E importante destacar que a posicdo da cAmera é essencial nesse tipo de filme, porque o olhar da cAmera esta a
servigo da classe dominante, sendo assim um principio moralizador (Gomes, 2013, p. 93).
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A participagdo do Brasil na Primeira Guerra fomentou a produgédo de alguns filmes
como: “Patria brasileira”, “Le film du diable”, “Patria e bandeira” e “O Kayser”, sendo esta a
primeira animagc&o brasileira feita pelo caricaturista Seth (Alvaro Martins).

Durante a déecada de 20 surgem varios cinegrafistas em S&o Paulo, com o intuito de
fazer filmes encomendados, documentérios, propagandas ou jornais cinematografados.
Segundo Catelli, nesse periodo, surgem diversas revistas cariocas que buscam analisar e
fomentar o cinema nacional, como: “A Fita (1913), Revista dos Cinemas (1917), Palcos e
Telas (1918), Cine Revista (1919), Paratodos (1919), A Tela e Artes e Artistas (1920), Telas e
Ribaltas e Scena Muda (1921) e Foto-Film (1922)” (2012, p. 123 ¢ 124).

Essas revistas desempenharam um papel importante, pois, assim como incentivavam o
cinema brasileiro, também trazia a baila a necessidade de se fazer um cinema de melhor
qualidade. Traziam conhecimento técnico para 0s cineastas, novos aparatos tecnoldgicos e
apresentavam criticas sobre filmes (inter)nacionais. Enfatizavam o papel educativo que o
cinema poderia exercer, tendo em vista o grande nimero de analfabetos da nacdo; alguns
textos contavam inclusive com o auxilio de educadores como Jonathas Serrano e Francisco
Venancio Filho. Destaca-se aqui a revista Cinearte que propunha a apresentacdo de filmes nas
escolas. Essas revistas buscavam alinhar quais “facetas” deveriam ser mostradas nos filmes,
dando énfase a imagens que retratassem a industrializacdo, modernizacdo e riquezas. As
mazelas deveriam ser evitadas, era um cinema feito pela elite e que queria vender uma
imagem de progresso.

Segundo alguns cronistas, como Roquette-Pinto, a populacdo necessitava de
ensinamentos variados tanto de niveis intelectuais e morais quanto de instrucdo basica como
de higiene e saude. Buscavam, por meio do convencimento, educar a populagdo. Outra
intencdo tanto do governo quanto dos produtores era a de mostrar as belezas do Brasil, tanto
para 0 publico estrangeiro quanto para os proprios brasileiros, cenas rurais eram capturadas
com o intuito de mostrar o poder da economia rural para o povo da cidade.

Durante os anos 30 e 40 o Brasil contou com a primeira produtora nacional com
enfoque em produzir filmes com uma estética genuinamente brasileira, a Cinédia, seu
idealizador Adhemar Gonzaga pretendia firmar uma inddstria cinematografica, importando
equipamentos de Gltima geracdo. Nesse periodo o cinema falado ganha forgas nas producdes
nacionais, como “Ald, alo Carnaval (1936) com a participagdo de Carmen Miranda, essa
pelicula se trata de um documentario da Musica Popular Brasileira (MPB), que fez sucesso na
época; as produgdes de comédias musicais sdo bem recepcionadas pelo publico, pois trazem a

cena cantores que costumavam se apresentar nas radios.
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Na década de 40 surgem as “Chanchadas”, se trata de um género de natureza popular e
se torna um grande expoente do cinema nacional apresentando figuras como Oscarito e
Grande Otelo. A produtora Atlantida foi a grande responsavel pelas producdes, que contava
com histdrias coOmicas e pitorescas, as parddias também faziam sucesso como “Nem Sansao,
nem Dalila” e “Matar ou correr” de Carlos Manga, além das produgdes com ares
carnavalescos. Com a abertura da censura producfes com carater erdtico também marcam a
época inspirados por producdes europeias. As “Chanchadas” sdo produzidas até os anos 60

quando surge entdo o Cinema Novo.

As mudancas ocorridas no pais durante as décadas de 50 e 60 ndo foram somente de
ordem econdmica, a sociedade brasileira se modificou, resultando em uma grande
efervescéncia cultural e artistica, principalmente nas grandes cidades. Em termos
cinematograficos, que € o que nos interessa aqui, teremos durante os anos 50 um
fato inusitado, uma extrema popularidade dos filmes nacionais, com as chanchadas
produzidas no Rio de Janeiro. Foi gragas a elas que o cinema brasileiro conseguiu
produzir trezentas obras entre 1950 e 1960 (Silva, 1976, p. 22-7).

Além da Cinédia, nos anos 30 e 40 surgiram outros estudios de cinema em solo
brasileiro como as cariocas Brasil Vita Filmes e Atlantida, e a paulistana Companhia
Cinematogréfica Vera Cruz. Impulsionado pelo espirito construtivista da Era Vargas, José
Carlos Burle fez um discurso na abertura do estidio Atlantida que proclamava que as
producdes cinematograficas deveriam ter um intento educativo, mostrando uma imagem

“limpa” e “progressista” da nagdo:

Lembramos, porém, que a arte completa o nivel de cultura superior e constitui com a
ciéncia, a politica e a religido, todo o patriménio moral e intelectual de uma época,
de um povo. O cinema, arte resultante de todas as artes e com maior poder dentre
todas, para objetivar e divulgar, adquiriu métodos préprios de expressao, fez-se arte
independente e, por esse grande poder de penetrar e persuadir as mais diversas
multiddes, tornou-se indUstria de vulto universal, 6rgdo essencial de educacdo
coletiva. A finalidade da Atlantida é a producdo de filmes cinematogréaficos
documentarios, noticiosos, artistico-culturais, de longa e pequena metragem,
desenhos animados, dublagem de producdes estrangeiras e atividades afins -,
implantando uma industria e uma arte de cinema no Brasil. A iss0 nos propomos
levados pelo que vimos nos referindo e pelo grande ideal de levantarmos as paredes
dessa grandiosa construcdo que sera o cinema brasileiro, cujos alicerces ja estdo
langados - 0 nosso meio social (Burle, [1941] apud Vieira, 2009, p. 39).

O Cinema Novo surgiu no final da década de 50, impulsionado por artistas e
intelectuais que buscavam um cinema para além do mero entretenimento cémico advindo das
chanchadas ou da alienagdo cultural da industria hollywoodiana. Com uma tematica social e
politizada os cineastas do Cinema Novo produziram filmes que apresentavam os problemas

sociais que assolavam a populacdo. Os didlogos eram extensos e poucos movimentos de cena.
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O ideal perseguido pelos cinenovistas era propor a reflexdo e apresentar uma realidade que
atingia grande parte da populacdo, que até entdo, estava invisivel. Temas como 0 sertdo
nordestino, a fome, a miséria, as desigualdades sociais, a violéncia e a opressdo religiosa
foram amplamente abordados. Glauber Rocha, grande cineasta do periodo definiu o
movimento como um “cinema perigoso, divino e maravilhoso”. A estética do Cinema Novo ¢
inovadora, revelando aspectos importantes da cultura regional, com uma abordagem livre e

experimental. Nas palavras de Glauber Rocha:

Sabemos nés — que fizemos estes filmes feios e tristes, estes filmes gritados e
desesperados onde nem sempre a razao falou mais alto — que a fome néo sera curada
pelos planejamentos de gabinete e que os remendos do tecnicolor ndo escondem,
mais agravam seus tumores. Assim, somente uma cultura da fome, minando suas
proprias estruturas, pode superar-se qualitativamente: e a mais nobre manifestagdo
cultural da fome € a violéncia. [...] Uma estética da violéncia antes de ser primitiva é
revolucionéria, eis ai 0 ponto inicial para que o colonizador compreenda a existéncia
do colonizado; somente conscientizando sua possibilidade Unica, a violéncia, o
colonizador pode compreender, pelo horror, a forca da cultura que ele explora.
Enguanto ndo ergue as armas, o colonizado é um escravo; foi preciso um primeiro
policial morto para que o francés percebesse um argelino (Rocha, 1981, p. 17).

Com estética propria Glauber Rocha é o criador do apotedtico “Deus e o Diabo na
Terra do Sol” (1964), rompendo completamente com a narrativa tradicional, o filme é genial,
com grande forca poética, rendendo aplausos até a atualidade. Contando com a extraordinaria
musica Bachianas Brasileiras n.° 5 de Heitor Villa-Lobos e atuacdes primorosas o filme em
branco e preto € reconhecido nacional e internacionalmente como um filme transcendente.
Pode-se dizer que o Cinema Novo também pretendia confrontar diretamente a
alienacdo causada pelo cinema estrangeiro, principalmente o estadunidense, podendo ser
considerado de guerrilha, pois propde uma producdo ndo contaminada, com estética prépria.
Onde houver um cineasta disposto a filmar a verdade, e a enfrentar os padrbes
hipocritas e policialescos da censura intelectual, ai havera um germe vivo do
Cinema Novo. Onde houver um cineasta disposto a enfrentar o comercialismo,
a exploragdo, a pornografia, o tecnicismo, ai haverd um germe do Cinema
Novo. Onde houver um cineasta, de qualquer idade ou de qualquer procedéncia,

pronto a pér seu cinema e sua profissdo a servico das causas importantes de seu
tempo, ai haver4 um germe do Cinema Novo (Rocha, 1965).
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Figura 9 — Deus e o diabo na terra do sol

| - ‘: '-_‘ -l
Fonte: Veja, 2014.

No final dos anos 60 surge o Cinema Marginal, movimento de Vanguarda que estava
alinhado ao Tropicalismo. Era um movimento radical de contracultura que foi fortemente
perseguido pela censura militar; a tematica abordada era variada, terror, drama, erdtico,
policial. A grande maioria dos filmes sdo barrados e circularam somente nos festivais
internacionais e circuitos alternativos, tornam-se cult. As producdes desse movimento tém
baixo orcamento e possuem linguagem direta, usam do sarcasmo e do deboche, o0s
personagens sao anti-heroicos e marginalizados. Chamam atengao pela “estética-lixo” que
beira o grotesco, na ansia de gritar toda a opressdo buscando mostrar quem sdo, para eles, 0s
verdadeiros vildes. Uma frase do protagonista de O Bandido da Luz Vermelha (1968), de
Rogério Sganzerla, da a nitida visdo do movimento: “Quando a gente ndo pode fazer nada, a
gente avacalha e se esculhamba”.

Com a crise econémica dos anos 70 e 80 a produgéo nacional sofre queda, o filme que
mais teve destaque na época foi “Dona Flor e seus dois maridos” (1976), de Bruno Barreto e
as comédias dos Trapalhdes, que contaram com 10 titulos em uma década, também rederam

um grande nimero de espectadores.
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Figura 10 — Os trapalhdes

Fonte: Informa Paraiba.

Nos anos 90 com o Plano Real e com o incentivo privado e parcerias com as redes
televisivas o cinema nacional iniciou o chamado “cinema da retomada”. A comédia historica
“Carlota Joaquina — princesa do Brasil” (1994), de Carla Camurati, retrata em tom satirico a
vinda da familia real para o Brasil, fugindo de Napoledo Bonaparte. O filme foi um
verdadeiro sucesso, fazendo renascer o entusiasmo pelo cinema nacional. Outros titulos que
merecem destaque sdo: “O Quatrilho” (1995) de Luis Carlos Barreto; “Como Nascem 0s
Anjos” (1996), de Murilo Salles. Em 1998 surge o aclamado “Central do Brasil” de Walter
Salles, com a atuagdo emocionante de Fernanda Montenegro como Dora e Vinicius de
Oliveira como Josué. O filme ganhou diversas premiacGes internacionais. No século XXI, o
cinema brasileiro adquire novamente reconhecimento no cenadrio mundial, com diversos
filmes indicados para festivais e Oscar. Sobressaindo: “Cidade de Deus” (2002) de Fernando
Meirelles; “Carandiru” (2003) de Hector Babenco; “Tropa de Elite” (2007) de José Padilha;
“Que horas ela volta?” (2015), de Anna Muylaert, “O menino e o mundo” (2013), de Alé
Abreu. Esses filmes apresentam um realismo visceral, o texto “Realismo e a realidade do
sangue: Cidade de Deus 15 anos depois”, apresenta o porqué desse realismo:

Em um contexto no qual a realidade é cruel e desumana e a sociedade é visivelmente
desigual, o realismo surge como um potente meio de expressdo, ndo apenas para
descrever e denunciar injusticas, mas sobretudo para mobilizar grupos e individuos
para a mudanca. Em certo sentido, o sofrimento reforca a sensacdo de que a
“verdade” existe e funciona como uma forca catalisadora que busca na
verossimilhanca da representacdo um meio de assegurar a existéncia das coisas
como elas de fato sdo — como se apenas o impacto causado pela descri¢do de uma

aparente condicdo de iniquidade fosse suficiente para arrefecé-la. Nesse sentido, na
esteira do signo da representacdo pela imagem que dominou o século passado, 0s
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meios visuais tornaram-se rapidamente um potente recurso de luta e denlncia de
toda sorte de injustica social (Felix; Ponte; Durdo, 2021, p. 167).

Fonte: Azenha, 2016.

O impacto de veracidade gerado pelo filme de arte, aquele que se opde a industria
cultural, € a formacdo de individuos autdnomos capazes de refletir por conta propria. Em
escritos de Marcuse: A ideologia da sociedade industrial — o homem unidimensional,
podemos denotar que para o autor a arte é a valvula de escape e de liberdade que envolve a
humanidade, mesmo quando tentaram e tentam, cala-la e cercea-la. Ao adotar uma abordagem
que valoriza a individualidade e experiéncia dos alunos na analise cinematogréafica, a
formacdo ndo apenas fortalece suas habilidades criticas, mas também promove uma
compreensdo mais profunda e pessoal da arte cinematografica. Isso contribui para o
desenvolvimento de cidaddos mais conscientes e culturalmente engajados.

Se a sociedade estabelecida controla toda comunica¢do normal, validando-a ou
invalidando-a de conformidade com as exigéncias sociais, entdo os valores estranhos
a essas exigéncias podem talvez ndo ter qualquer outro meio de comunicacgdo a néo
ser o meio, anormal da ficgdo. A dimenséo estética ainda conserva uma liberdade de

expressdo que permite ao escritor e ao artista chamar os homens e as coisas por seus
nomes - dar nome ao que seria de outro modo inominavel (Marcuse, 1973, p. 227).

O antagonismo da arte frente a sociedade administrada, a torna social, pois, por meio
da sua expressdo eleva o olhar a realidade oprimida. O carater de denlncia advindo das
producbes cinematogréficas € um importante aliado & emancipacdo social. tinha uma visdo
critica e complexa da arte. Adorno defendia a importancia de obras de arte "dissonantes", ou
seja, aquelas que ndo se conformavam com a cultura de massa e as tendéncias dominantes. A
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arte deveria ser socialmente engajada e critica, desafiando a ordem estabelecida e
acomodacéo.

No século XXI, observa-se uma consolidacdo do cinema brasileiro, haja visto as
incontaveis producdes, porém percebe-se que a divulgacéo, distribuicdo e investimentos ainda
carecem de atencdo. Por mais que tenhamos na grande midia tematicas e obras dos mais
variados géneros, nota-se que as verbas oriundas das leis de incentivos ndo chegam a todos os
interessados em produzir um cinema autoral brasileiro. Assim como, faltam incentivos na
distribuicdo e divulgacao. Outro ponto preponderante é o estado de reificacdo e alienacdo na
qual estd imersa grande parte da populacdo, fazendo com que ndo se interessem ou sequer
tenham conhecimento da existéncia de produgdes que fujam da esteira cultural na qual estéo

imersas.

Figura 12 — Cartazes de algumas obras audiovisuais brasileiros
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Fonte: Winter, 2020.

Com o advento da internet pudemos observar uma significativa procura por produgdes
cinematogréficas que fujam do centralismo das produgdes estadunidenses, oportunizando que

outros paises e cineastas de diferentes culturas compartilharem suas historias e perspectivas
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com uma audiéncia global, contribuindo assim na diversificagdo cultural. A popularizacéo de
servigos de streaming, como a Netflix, Amazon Prime Video, Disney+, entre outros, oferece
um espacgo para uma ampla variedade de conteudo, atendendo a publicos diversificados. A
internet, juntamente com as plataformas de streaming e as tecnologias digitais associadas,
desempenham um papel crucial na diversificacdo cultural nas produgdes cinematogréficas.
Plataformas como o YouTube permitem que criadores de contetdo de todo o mundo
compartilhassem seus filmes e videos, facilitando na distribuicdo do trabalho de cineastas
independentes, dando oportunidade para que uma ampla gama de historias e perspectivas
culturais sejam compartilhadas e apreciadas por publicos das mais diversas partes do mundo.
No entanto, a enxurrada de produtos midiaticos causa confusdo e distancia o publico
de producdes artisticas, culturais, sociais e intelectuais verdadeiramente relevantes, levando a
maior parte da populacdo a consumir blockbusters, que sdo quase que exclusivamente de
origem estrangeira euro-norte-americana. A industria Cultural tem o poder de suprimir o que
é diverso ao mainstream hollywoodyano, comprimindo sua autonomia, cerceando sua
heterogeneidade e tende a ser um “profeta irrefutdvel da ordem existente”, passando de
soslaio entre a verdade e a mentira, “reproduzindo com fidelidade o fendmeno cuja opacidade
bloqueia o discernimento e erige em ideal o fendmeno omnipresente” (Adorno; Horkheimer,
1985, p. 138). A industria cultural estd sempre um passo a frente das necessidades dos
consumidores, e atua de forma a disciplinar os gostos e pensamentos da sociedade
administrada.
A formacgdo cultural agora se converte em uma semiformacdo socializada, na
onipresenga do espirito alienado, que, segundo sua génese e seu sentido, ndo
antecede a formagdo cultural, mas a sucede. [...] Simbolo de uma consciéncia que
renunciou a autodeterminacdo prende-se, de maneira obstinada, a elementos

culturais aprovados. Sob seu maleficio gravitam como algo decomposto que se
orienta & barbéarie (Adorno, 2008, p. 9).

A arte em suas idiossincrasias encontra refugio, para entdo agir de forma
autodeterminada e subjetiva, imbricando-se na consubstanciagdo de sua natureza liberta. De

acordo com os principios benjaminianos:

Em toda obra de arte auténtica existe um lugar onde aquele que a penetra sente uma
aragem como a brisa fresca de um amanhecer. Dai resulta que a arte, muitas vezes
considerada refrataria a qualquer relacdo com o progresso, pode servir a sua
verdadeira definigdo. O progresso ndo se situa na continuidade do curso do tempo e
sim em suas interferéncias, onde algo verdadeiramente novo se faz sentir pela
primeira vez, com a sobriedade do amanhecer (Benjamin, 2009, p. 516).
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Observando as producgdes cinematograficas hollywoodianas é evidente o ar de
superioridade com que séo retratados 0s povos norte-americanos e como de forma atroz as
mazelas enfrentadas pelos povos latino-americanos sdo mostradas, como se esses povos nao
tivessem qualidades ou valia, reforcando estereotipos.

Com falsa uncéo, a indstria cultural proclama orientar-se pelos consumidores e Ihes
oferecer aquilo que desejam para si. Mas, enquanto ela se esmera em desaprovar
toda referéncia a sua autonomia e erige suas vitimas em juizes, sua disfarcada
soberania excede todos os excessos da arte autbnoma. N&o é bem que a indUstria
cultural se adapte as reacdes dos clientes, mas sim que ela as finge. Ela os habitua a
tais reacdes ao comportar-se como se fosse ela prépria uma cliente. [...] A indUstria

cultural esta ajustada a regressdo mimeética, a manipulagdo de impulsos de imitagdo
reprimidos (Adorno, 2008, p. 196-197).

Aparentemente estd tdo enraizada nas sociedades subdesenvolvidas essa ideia de
menos valia, de subalternidade, isso nega a cultura tao rica e diversificada que existe desde 0s
povos originarios. Por isso, € de suma importancia fomentar a cultura nacional, salientando o0s
filmes regionais com o objetivo de abranger as producgdes de todo o territorio nacional e ndo
somente as dos grandes centros. Se faz necessario incentivar, valorizar e distribuir os filmes
nacionais e disponibilizar meios de acesso da populagdo a essas produc6es. De acordo com
Loureiro:

Em outros termos, romper com a alienagdo do nosso cinema significa uma ruptura
com a colonizagdo histérica do pais (Gomes, 1996). Eis porque valeria a pena
examinar e ampliar a analise de Bernardet (1979), segundo a qual, no processo de
aculturacdo, a classe dominante brasileira se percebeu como um prolongamento das

burguesias européias e a elas tentou se igualar, principalmente na légica do consumo
e ndo de uma auténtica producéo cultural (Loureiro, 2008, p. 150).

O Brasil como pais de proporcdes continentais, cuja populacao é formada por uma rica
diversidade etnogréfica, possui uma riqueza cultural incomensuravel, criada a partir dos
diversos povos que compdem a nacdo brasileira. E preciso desconstruir toda uma forma de
pensamento, de fazer, sentir, retratar e se autorretratar. Para entdo reconectar, reestabelecer e
disseminar a verdadeira face nacional, com todas as cicatrizes, dores e alegrias de sermos
guem somos e fazer o que nos é importante e original.

A luz do pensamento de Walter Benjamin podemos compreender que o cinema é uma
forma de arte que captura a esséncia da modernidade, com sua capacidade de fragmentar o
tempo e o espaco. Através da montagem cinematogréafica, o cinema reconfigura a realidade e
cria uma nova experiéncia perceptiva, transformando objetos cotidianos em testemunhas de
um prazer unico: o prazer de contemplar imagens em movimento. Ao mesmo tempo, 0

cinema é uma forma de arte de massas que alcanca um publico amplo e diversificado, mas
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que também desafia a nocdo tradicional de autoria artistica. Na era da reprodutibilidade
técnica, a aura da obra de arte estd em declinio, mas o cinema oferece uma nova forma de
expressao artistica que reflete as questdes politicas, culturais e sociais de sua época. Assim, 0
cinema se torna uma janela para a compreensdo da sociedade contemporanea ao produzir
obras que vdo além do entretenimento superficial e que podem desafiar o status quo, em
contraste com a cultura de massa. Portanto, a tensdo entre a producdo comercializada e a
producdo de obras instigantes é um reflexo das lutas entre os imperativos do mercado e as
aspiracdes artisticas e intelectuais dos cineastas. A teoria critica de Frankfurt fornece um
quadro conceitual para entender essa tensdo e analisar como 0 cinema pode ser tanto uma
forma de entretenimento quanto uma plataforma para a expressao artistica e o questionamento
critico, encontrando no antifilme o antidoto contra a massificacdo, rompendo com os padrdes
reforcados pelo capital e estimulando uma educacdo sensivel e reflexiva ao expandir os

limites da linguagem cinematogréafica.



CAPITULO 2 - O CINEMA NA EDUCACAO — A SETIMA ARTE COMO FONTE DE
REFLEXAO CRITICA — DAS POLITICAS DE INCENTIVO AOS MOVIMENTOS
CINECLUBISTAS

O mundo do cinema é um espagco privilegiado de producao de relagdes de
“sociabilidade”’, no sentido que Simmel da ao termo, ou seja, forma autbnoma ou
ludica de “sociagdo,” possibilidade de interacdo plena entre desiguais, em fungdo
de valores, interesses e objetivos comuns. Ver filmes é uma pratica social tdo
importante, do ponto de vista da formacéo cultural e educacional das pessoas,
quanto a leitura de obras literarias, filoséficas, socioldgicas e tantas mais.
(Rosalia Duarte, 2002, p. 17).

Diante da pujanca que as artes representam, fica evidente a importancia da mediacéo

sobre 0 que é contemplado em sala de aula, sendo imperioso o confronto sobre o que é fato e

0 que é inventado. J& os aspectos mais subjetivos da sociedade sdo mais maleaveis, sendo o

cinema, literatura e artes em geral, capazes de criar concepgdes variadas sobre os aspectos

mais intimos que constituem a esséncia humana, dando espaco também, para as diversas

formas de crencas, pensamentos e culturas. O filme arte, uma fonte abundante de
interconexdes, favorece através da experiéncia um pensamento critico reflexivo.

O cinema participa da historia ndo s6 como técnica, mas também como arte e

ideologia. Ele cria ficclo e realidades historicas e produz memoria. E ele um registro

que implica mais que uma maneira de filmar; por ser uma maneira de reconstruir, de

recriar a vida, podendo dela extrair-lhe tudo o que se quiser. E por ser assim, tal

como a literatura, a pintura e a mdsica, o cinema deve ser um meio de explorarmos

0s problemas mais complexos do nosso tempo e da nossa existéncia, expondo e

interrogando a realidade, em vez de obscurecé-la ou de a ela nos submetermos
(Teixeira; Lopes, 2003, p. 10).

As artes, assim como a cultura, contribuem na formacdo da identidade. E devem ser
estendidas a todo o publico, pois a reflexdo por meio da arte é potente, podendo contribuir
para a formacdo de uma sociedade mais critica e analitica. Estudantes com acesso a um bom
ensino de arte desenvolvem-se melhor nos processos criativos e interpessoais. Além disso
contribui-se na formacao cultural dos mesmos. Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 16) sobre a
importancia da Arte: “funcdo indispensavel que a arte ocupa na vida das pessoas € na
sociedade desde os primordios da civilizagdo, 0 que a torna um dos fatores essenciais de
humaniza¢do”. Nessa perspectiva, lavelberg aponta que:

Na contramdo das proposi¢des que negligenciam a arte no curriculo, sabe-se que as
linguagens artisticas na escola apontam para a melhoria da formagéo critica e da

participacdo cultural dos alunos, aprimorando o desenvolvimento equilibrado entre o
pensar, o simbolizar, o perceber, o imaginar e o sentir (lavelberg, 2018, p. 22).
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No que concerne aos saberes escolares, culturais, politicos, filoso6ficos 0 modo e a
conducdo que se dardo essas experiéncias culturais sdo tdo importantes quanto o proprio
material artistico. Uma educacdo emancipadora é aquela que busca a transformacdo da
realidade, estimulando a criticidade e ampliando o entendimento de sociedade e mundo no
estudante.

Numa educagdo emancipadora, o sentido de “qualidade” precisa ser decorrente do
desenvolvimento das relagBes sociais (politicas, econdmicas e culturais)
contextualizadas e sua gestdo contribuir para o fortalecimento da escola publica,
construindo uma relacéo efetiva entre democratizacdo e qualidade. Uma educacao de
qualidade visa a emancipagdo dos sujeitos sociais e ndo guarda em si mesma um
conjunto de critérios que a delimite. E a partir da concep¢do de mundo, sociedade e
educacdo esposada, que a escola procura desenvolver conhecimentos, habilidades e
atitudes que irdo encaminhar a forma pela qual o individuo vai se relacionar com a
sociedade, com a natureza e consigo mesmo. Assim, a “escola de qualidade” ¢
aquela que contribui com a formacdo dos estudantes nos aspectos culturais,
antropoldgicos, econdmicos e politicos, para o desempenho de seu papel de cidaddo
no mundo, tornando-se, assim, uma qualidade referenciada no social. Nesse sentido,

0 ensino de qualidade esta intimamente ligado a transformacéo da realidade (Unicef,
PNUD, Inep-MEC, 2004, p. 33).

A conducdo do professor deve fomentar consubstancialmente a formagéo
critica/reflexiva dos estudantes, a ponto de contribuir na emancipacdo dos saberes e
pensamentos, favorecendo a autonomia e autorreflexdo. Primando pelo respeito, criando
condicdes para desenvolver as potencialidades individuais e buscando compreender as
particularidades de cada estudante, assim, “o respeito ao pluralismo torna-se garantia de um
ambiente efetivamente democratico na escola” (Unicef, PNUD, Inep-MEC, 2004, p. 26).
Compreende-se que: “Num processo educativo dialético, todos aprendem e todos ensinam,
numa construgdo coletiva do conhecimento” (Unicef, PNUD, Inep-MEC, 2004, p. 37).
Entretanto, concordando com Loureiro (2008, p. 149): “faltam aos docentes o estimulo e as
condigbes materiais para acessar um universo para alem dos produtos da cultura
industrializada”.

E inerente & praxis pedagogica e artistica a formacéo critica, e para que isso ocorra,
deve-se primar por uma base forte e ampla de conhecimentos sociais, intelectuais e culturais,
pois, concordando com Benjamin “A porta da justica é o estudo” (Benjamin, 1994, p. 103). A
autonomia fundamentada na reflex&o e anélise critica e conhecimento gera a emancipacao.

A respeito da formacdo dos professores, especificamente os das linguagens da arte
hoje compreendidos em: artes visuais, teatro, musica e danga, ela se deu a lentos e
controversos passos. Ana Mae Barbosa (1984, p. 18) relata que: “Um continuo processo de

mediocrizagdo da experiéncia estética e artistica estd se processando na escola”. A autora
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relata que a falta de uma formacdo docente plenamente capacitada e a obrigatoriedade da
disciplina de arte nos curriculos fragilizam esse componente curricular, pois os professores
ndo terdo base tedrica e metodoldgica capazes de suprir toda as especificidades e grandezas da
arte. Em uma entrevista Barbosa revelou:
Minhas mais recentes pesquisas tém comprovado que o ensino da arte de melhor
qualidade nédo esta nas escolas, mas nas Organizacdes Ndo Governamentais (ONGS),
que buscam a reconstrucdo social de criancas e adolescentes. No Brasil, todas as
ONGs, que tém obtido sucesso na acdo com os excluidos, esquecidos ou
desprivilegiados da sociedade, estdo trabalhando com arte e até vém ensinando as

escolas formais a licdo da Arte como caminho para recuperar o que ha de humano no
ser humano (Barbosa, 2005, p. 291).

Segundo a autora, o trabalho dessas ONGs atua fora do contexto escolar tradicional,
de modo a conduzir as criancas e adolescentes a descobrirem suas “habilidades e a ter alegria
com as descobertas” e que este processo individualizado de reconstrugéo, abertura ao novo e
de autoconhecimento é descontinuado na escola. Barbosa reflete que na escola as criangas
devem desempenhar um papel de obediéncia, ndo ¢ dado o estimulo correto para “aprender a
aprender,” além, da supervalorizacdo dos testes (2005, p. 292). As notas ganham destaque no
discurso neoliberal, desvalorizando os saberes e o desenvolvimento dos alunos que néo
podem ser medidos dessa maneira, como: 0s saberes sensiveis, empiricos e sociais. Avistando
os fazeres pedagogicos emancipatorios que algumas ONGs desenvolvem, é razoavel a
pretensdo de promover atividades semelhantes no ambiente escolar comum. Desse modo, a
pratica do cineclube nas instituicGes escolares € preponderante, visto que articula varios
aspectos essenciais para a formacdo de individuos criticos e plurais, que descobrem nas
diferencas a sua forca e resistem ao carater unidimensional que a industria insiste em apregoar
a sociedade.

Na década de 30 a revista brasileira Cinearte ja apontava a relevancia do cinema para a
educacao, sobrepondo inclusive os livros, pois grande parte da populacdo daquela época nao
era alfabetizada.

Ora, o ponto de vista de “Cinearte” em matéria de instru¢do prende-Se ao
desenvolvimento entre nds da cinematografia. Nos queremos fazer ressaltar a
importancia do filme como auxiliar pedagégico e, promovendo a sua adogao ativar a
realizacdo no Brasil de um novo ramo da indlstria cinematografica que seré

porventura, tais as circunstancias, desenvolvimento de fulminante rapidez (Cinearte,
1931, p. 3).

Em 1944, outra revista carioca intitulada Scena Muda também trazia textos reflexivos

sobre o carater educativo que o cinema pode desempenhar: As revistas relatavam a
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necessidade de se educar tanto quem faz o cinema quanto quem o assiste. Sobre a importancia

de se estudar as técnicas e afinar a linguagem cinematogréafica para a constru¢cdo de um

cinema nacional proficuo, estamos com Almeida:
[...] O cinema participa, em passado e atualidade, da educagdo misteriosa da nossa
meméria, nas imagens que habitam os nossos locais interiores mais profundos onde
0 corpo e a psique confrontam-se em reminiscéncia e recordacgdo...No cinema,
também uma arte da memoria, cada imagem plano, ordenado na edicdo, propaga-se
pelo universo da realidade num fluxo espaco-temporal de dimensdes materiais,
psicoldgicas, religiosas, politicas e tantas outras. Com a narragdo que estd sendo

vista, 0 espectador cria e narra entrelagadamente sua prépria historia (Almeida,
1999, p. 23-4).

Em Educagdo e Emancipagdo, Adorno (2020, p. 121) afirma: “A educagio tem sentido
unicamente como educagdo dirigida a uma autorreflexdo critica”. E necesséria a busca por
uma “educagdo para a autonomia”, uma escolaridade que tenha como compromisso uma
educacao inclusiva, que abarque as multiplas culturas, fazendo com que os estudantes tenham
uma aprendizagem consistente e ndo alienante.

Além de diversdo, filmes sdo documentos a partir dos quais é possivel apreender
uma parcela significativa das determinagdes objetivas que participam da constitui¢do
das subjetividades em uma determinada época. Eles sdo capazes de registrar o ethos,
a atmosfera cultural de um determinado Zeitgeist. Em alguns casos, explicitam
determinadas contradi¢es sociais, pois os filmes sdo parte da expressdo historico-

social e participam da formagdo, no ambito da esfera publica, de juizos de gosto,
habitos, costumes e valores (Loureiro, 2021, p. 10).

Assim, nesse processo civilizatorio, busca-se conectar a prética educativa com a
sensibilidade, a fruicdo com a contextualizacdo nas diversas sociedades, primando pela
criatividade e a aquisicdo de novos conhecimentos e entendimentos, possibilitando ao
estudante uma nova acep¢do do mundo e de si.

As inteligéncias e as vontades de estudantes e docentes que trabalham em conjunto,
e direcionados para um pensar sobre o cinema, podem produzir olhares, despertar
sensibilidades, instigar reflexdes e potencializar a criacdo de filmes. E um processo
que pode culminar na constru¢do de conhecimentos, e também em uma forma de

pensar e dispensar o que ndo contribui para as relacfes socioespaciais que atingem
cada sujeito e seu lugar (Sousa, 2015, p. 45).

Coadunando com o pensamento de Souza, a préatica cineclubista participa na formagéo
critica, propiciando uma experiéncia com filmes mais significativa e completa. Para que essa
experiéncia seja de fato significativa, ndo basta apenas assistir filmes, estende-se ao esmiucar
toda a compleicdo da obra, abrangendo tanto os aspectos tecnicos quanto os filosoficos e

sociologicos: “A experiéncia estética € viva a partir do objecto, no instante em que as obras de
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arte, sob o seu olhar (do contemplador), se tornam vivas” (Adorno, 2008, p. 199). Essa
experiéncia traz a tona suas especificidades e favorece a ressignificacdo da relagdo dos
espectadores com as obras filmicas tanto no campo politico/social quanto no estetico.
[...] a re-significacdo do filme que implica a formacdo humana é uma operacdo de
consciéncia critica capaz de constituir sujeitos humanos com um espirito
questionador no sentido de desvelar as contradi¢cdes objetivas da ordem do capital.
Assim, ir além do filme implica assumir uma viséo critica de mundo e dota-la de
ferramentas categoriais capazes de extrair das imagens audiovisuais novas

significacbes capazes de produzir nos sujeitos-receptores / sujeitos- -produtores,
novas percepgdes e entendimentos da ordem social (Alves, 2010, p. 16-17).

Uma das premissas do cineclube é a andlise filmica, na escola essa pratica tem como
objetivo a promog¢do de “uma pedagogia emancipadora que fuja da explicagcdo e aposte nas
capacidades sensiveis e intelectuais dos sujeitos” (Fresquet, 2013, p. 11). A andlise filmica
corrobora com o desenvolvimento do saber sensivel, possibilitando a completa fruicdo e
contemplacdo da obra, favorecendo o dialogo interno. Irrompendo em uma construcao
simbdlica e estética questionadora.

Segundo Nova (1996, s.n.) “Um filme diz tanto quanto for questionado”, esses
questionamentos podem permear tanto os aspectos estilisticos, visuais, quanto os culturais,
sociais e ideolodgicos, visto que “um filme, seja ele qual for, sempre vai além do seu contetido,
escapando mesmo a quem faz a filmagem”. No ambiente escolar essa préatica se potencializa,
pois subverte a maquina opressora, mediatizada pela industria cultural. Potencializa-se dessa
forma a criticidade e a subjetividade do individuo. Sendo que a formacdo de leitores de
cinema deve provocar a conexdo entre o contetdo cinematografico e as experiéncias de vida

dos alunos.

2.1 Politicas de fomento ao Cinema na escola e ao Cinema nacional

O uso de tecnologias de imagem e som sdo empregadas na educacéo desde a invencao
da “lanterna magica”. Esse objeto Optico foi difundido como um importante aliado
pedagdgico, o padre jesuita alemédo Athanasius Kircher, em 1671, ja utilizava esse mecanismo
para fim educativo, em 1700 o seu uso também foi implementado em gabinetes de Optica
como instrumento de ensino, causando o encantamento e curiosidade dos espectadores.

Desde meados da década de 20 o cinema tem sido visto como um importante aliado
para apresentar conteido aos estudantes de forma dindmica e atraente. Por ser uma arte

plurissensorial e estésica, capaz de estimular todos os sentidos, torna a experiéncia completa,
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além do contexto social, politico, estético, filosofico que as producgdes filmicas podem
discorrer.

N&o obstante, grande parte dos filmes produzidos no Brasil, de curta e longa-
metragem, ndo chegam ao grande publico. Inclusive nas emissoras abertas nacionais é escassa
a apresentacdo dessas producées. De acordo com Pinheiro:

A produgdo cinematografica nacional é de uma diversidade poética, tematica,
estética muito grande. Teriamos que pensar em como torna-la acessivel a populacao.

E aqui eu ndo estou me referindo apenas aos longas, mas a uma frutifera producao
de médias e curtas que ndo deveria ser ignorada (Pinheiro, 2015, p. 78).

A supervalorizacdo das filmografias euro-norte-americanas, em comparagdo com as
produgdes nacionais, corrobora com o dominio hegemonico da industria cultural. “Eis,
portanto, um elemento fundamental de referéncia aqui considerado: a existéncia de um
cinema dominante, rigidamente codificado, e sua retorica de base — a ‘impressdo de
realidade’” (Xavier, 2003, p. 11). Essa narrativa hegemonica deforma a concepcéo de mundo,
corrompendo com a visdo do espectador, por meio de um falso realismo, pretende controlar a
reacdao do publico frente as imagens apresentadas, conduzindo os sentidos e pensamentos em
direcdao aos motes que lhe sdo caros. Xavier aponta que para que a induastria tenha o “controle
real da realidade criada pelas imagens” a producdo precisa parecer verdadeira, calculando
milimetricamente a forma como o filme deve ser criado, pretendendo invisibilizar os “meios
de producdo”, para que assim, por meio de um cinema naturalista, ocorra a identifica¢do do
publico (Xavier, 1984, p. 31).

Assim sendo, é imprescindivel a instauracdo de politicas publicas de fomento e
valorizacdo da produgdo artistica nacional. A violenta coercdo da inddstria cultural norte-
americana, em solo brasileiro, dificulta o0 acesso as producdes nacionais, pois, com astucia, as
producdes advindas das industrias internacionais sdo paulatinamente introduzidas nos
ambientes sociais, seja no seio familiar ou escolar. O ruido das propagandas das grandes
produtoras € tdo possante, que, imperiosamente, oprime as producgdes contra hegeménicas do
cinema nacional, pois para as midias de grande alcance, prevalece o poder de barganha do
capital.

Dal Ri (2020, p. 94) relata que “ha muito tempo estudiosos apontam para a condig@o
politica da educacdo, ou para o fato de a politica ser imanente a educacdo. Uma variante dessa
condic&o seria a formacao politica dos educadores”; concordando com a autora, é notério que
a politica perpassa por todo o fazer educacional, sendo o arcabouco o qual sustenta e edifica

toda a ordem social. Politicas Publicas com o intuito de viabilizar o uso do cinema nas
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instituicdes escolares foram impetradas, porém, ainda ndo alcangaram um patamar favoravel a
distribuicio e reconhecimento do cinema nacional, muito menos do cinema emancipado. E
preciso fazer eco as palavras de Loureiro (2008, p. 149), “faltam aos docentes o estimulo e as
condicdes materiais para acessar um universo para além dos produtos da cultura
industrializada”.

Em 1936, com o apoio do Ministro da Educacdo e Salde Gustavo Capanema, e a
aprovacao de Getulio Vargas, foi criado o Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE).

Como revelam Duarte e Alegria:

A proposta, formulada originalmente por educadores e gestores da educacéo publica,
teve eco entre produtores de cinema nacional, que viam a participacdo dos filmes na
educacgdo das massas incultas como um caminho para a consolidagdo da inddstria
cinematografica no pais. [...] Quando Getulio Vargas assinou o Decreto 21.240,
determinando que os distribuidores de filmes seriam beneficiados em sua atividade,
isentando de impostos a importacdo de filmes educativos, a Associagdo
Cinematogréfica dos Produtores Brasileiros (ACPB) ja tinha seus estatutos, diretoria
e conquistado beneficios com a lei. Esta, também atendeu aos interesses dos
educadores que, finalmente, haviam conseguido incluir na Legislacdo Federal o
reconhecimento do cinema como um instrumento importante para a educacdo
(Duarte; Alegria, 2008, p. 61, 66-67).

Com o objetivo de promover e orientar a utilizacdo do cinema como instrumento
voltado para a educacdo popular, foram produzidos mais de 400 filmes durante a existéncia do
instituto (1936-1966), sendo que em torno de 350 desses filmes foram feitos pelo cineasta

Humberto Mauro.

Foi o primeiro 6rgdo estatal brasileiro voltado para o cinema, tendo se transformado
também em um dos pilares de um projeto mais amplo, que buscava organizar a
producdo cinematogréafica nacional, assim como o mercado exibidor e o importador.
O incentivo do governo Vargas ao cinema educativo buscava, além de levar a
educacgdo aos lugares mais remotos do pais, o estabelecimento de um veiculo de
comunicagdo a servico do Estado e de seus propdsitos politicos e ideoldgicos.

A partir da criagdo do instituto, realizaram-se vérios filmes com fins educativos e
também de documentagdo cientifica, técnica e artistica, incluindo temas como
prevencéo e tratamento de doengas, costumes, plantas, animais. Na area de fisica,
ha, por exemplo, filmes sobre hidrostatica, propriedades gerais da matéria e
alavancas. [...] Além das pesquisas cientificas desenvolvidas no pais, os filmes
buscavam também valorizar elementos genuinamente nacionais, por meio do
enfoque de exemplares da fauna e flora locais (Instituto..., 2001).

Fica evidente que os filmes produzidos pelo INCE apresentavam um viés estritamente
informativo e técnico, ndo dando espaco para a criacéo e ludicidade. Evidencia-se nos escritos
de Duarte e Alegria o entusiasmo pela construgdo de um cinema que tenha como mote a
“formacdo das massas”, seus desejos tem fundamento haja visto o alto indice de

analfabetismo e da inacessibilidade aos meios culturais pelas populagdes mais carentes.
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Tudo indica que o reconhecimento de que o0 cinema tem uma vocacdo
intrinsecamente pedagdgica, no que diz respeito a difusdo cultural e a formacéo do
espectador, teve origem no proprio meio cinematografico, que, desde muito cedo, se
acreditava capaz de interferir, de algum modo, na educacdo das massas, fora dos
bancos escolares. Ndo é de surpreender, portanto, que a ideia de fazer uso da
producdo cinematografica para alavancar o processo civilizador e formar
moralmente os povos tenha sido a base sobre a qual se estabeleceu, originalmente, a
relacdo entre educacdo e cinema em varios paises, incluindo o Brasil (Duarte;
Alegria, 2008, p. 61).

No entanto, os filmes que propomos nesta pesquisa diferem de maneira expressiva da
proposta apregoada pelo instituto e seus simpatizantes, visto que, prezamos pelo carater
artistico do cinema, com a intencdo de promover o debate, a reflexdo critica, o saber sensivel
e a emancipagdo. Em 1966 o INCE foi absorvido pelo INC (Instituto Nacional de Cinema)
cujo objetivo era acompanhar todo o processo produtor do cinema. No dia 12 de setembro do
ano de 1969, o INC recebe um apéndice através do Decreto-lei n.° 862, que estabelecia a
criacdo da Embrafilme:

Art 2°. A EMBRAFILME tem por objetivo a distribuicdo de filmes no exterior, sua
promocéo, realizacdo de mostras e apresentaces em festivais, visando a difusdo do
filme brasileiro em seus aspectos culturais artisticos e cientificos, como 6rgao de

cooperacdo com o INC, podendo exercer atividades comerciais ou industriais
relacionadas com o objeto principal de sua atividade (Brasil, 1969).

Pela primeira vez o Estado propbs-se a desempenhar um papel relevante na
distribuicdo e fomento de filmes brasileiros. Durante a sua existéncia a Embrafilme colocou
mais de 200 filmes no mercado. Com o seu fechamento em 1990, durante o Governo Collor, a
producdo cinematografica nacional caiu drasticamente, provocando a maior crise do cinema
nacional®. A crise so foi contornada 3 anos depois com a Lei 8685 de 20 de julho de 1993, que

criou “mecanismos de fomento a atividade audiovisual “, ampliando tais incentivos até o ano

fiscal de 2024.

8 Ver em: https://acervo.oglobo.globo.com/fatos-historicos/collor-extingue-embrafilme-10159189.
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Figura 13 — Protestos contra o fechamento da Embrafilme

Fonte: Vini, 2020.

Atualmente a regulacdo do cinema nacional é feita pela Ancine (Agéncia Nacional do
Cinema), sendo um orgdo oficial do governo federal do Brasil, cuja funcdo é fomentar,
distribuir e fiscalizar a industria cinematografica nacional. A Ancine foi criada em 2006 para
atender a uma reivindicacdo expressa no 111 Congresso Brasileiro de Cinema (CBC).

A Lei 13.006 de 26 de junho de 2014, proposta pelo senador Cristovam Buarque:
“Acrescenta § 8° ao art. 26 da Lei n.° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as
diretrizes e bases da educacdo nacional, obriga a exibicdo de filmes de producédo nacional nas
escolas de educagéo basica”. Diz o §8: “A exibicdo de filmes de producdo nacional constituird
componente curricular complementar integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua
exibigdo obrigatoria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (Brasil, 2014).

Fresquet e Migliorin relatam que:

Durante o trdmite da Lei, o senador a justificou conferindo um lugar especial a
necessidade de apoiar a indUstria cinematografica nacional. [...] A parte mais
pedagogica da justificativa indica que “a auséncia de arte na escola, além de reduzir
a formacédo dos alunos, impede que eles, na vida adulta, sejam usuérios dos bens e
servigos culturais; tira deles um dos objetivos da educagdo, que é o deslumbramento
com as coisas belas. O cinema é a arte que mais facilidade apresenta para ser levada
aos alunos nas escolas. O Brasil precisa de sala de cinema como meio para atender o
gosto dos brasileiros pela arte e a0 mesmo tempo precisa usar o cinema na escola
como instrumento de formagdo deste gosto”. Para ele ainda, “os jovens que ndo tém
acesso a obras cinematograficas ficam privados de um dos objetivos fundamentais

da educacgdo: o desenvolvimento do senso critico”. Cabe destacar que o senador nao
define que filmes, nem como eles serdo escolhidos, também ndo faz referéncia a
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quem devera custear sua aquisi¢do, infraestrutura e dispositivos de execugdo da Lei
(Fresquet; Migliorin, 2015, p. 5-6).

Entretanto, podemos observar que pouco foi feito, por meio de politicas publicas, para
impulsionar a apresentacdo de filmes nas escolas publicas. Rosélia Duarte em entrevista para
Adriana Fresquet aponta algumas das dificuldades enfrentadas a partir da sancdo da Leli
13.006 de 2014:

falta de equipamentos, falta de condi¢des adequadas de exibicao, dificuldades com
direitos autorais (isso precisa ser resolvido pelo MEC e pela Secretaria de
Audiovisual, junto a produtores e diretores); exibicdo de obras de baixa qualidade
estética e narrativa, dificuldades na definicdo de critérios para a escolha do que sera
exibido, pais reclamarem da exibicdo de determinada obra, entre outros. Mas isso
também ocorreu com a literatura na escola. A biblioteca da escola onde eu estudava
ndo admitia obras como O cortigo, por exemplo, e tinha muitas obras que (mais
tarde fui saber!) tinham muito pouco valor artistico/literario. Tem um aprendizado a
ser construido na relagdo com o cinema (Fresquet, 2015, p. 215).

A escola tem o dever de apresentar e dialogar com os estudantes sobre os diversos
temas que insurgem na nossa sociedade, provocando assim a reflexdo sobre os motes que nos
estruturam, dividem e ancoram. Fresquet, sobre a exposicdo massiva as telas (entenda todo o
tipo de aparelho ou recurso audiovisual) que a sociedade contemporénea esta acometida,
assinala que “A tela de cinema (ou do visor da camera) se instaura como uma nova forma de
membrana para permear um outro modo de comunica¢do com o outro (com a alteridade do
mundo, das pessoas, das coisas, dos sistemas) e com si proprio” (Fresquet, 2013, p. 19). Essa
nova maneira de comunicacdo, intrinsecamente, altera a forma como se dao as relagdes

intrapessoal e interpessoal.

O cinema na escola opera imediatamente a transmutacdo de todos em espectadores.
Diante da tela acontece uma horizontalizacdo de nossa condi¢do, até nas posturas
dos corpos, professor e alunos ndo estdo mais contrapostos em dois lados, mas se
viram para juntos para assistir ao filme, se colocam no mesmo lugar, com a tela
como foco de atencdo. Esse lugar do espectador, entretanto, ndo é simples. Para
Comolli (2008), assistimos hoje a uma luta feroz por duas concepgdes de
espectador: a primeira que quer a alienacdo e a submissdo do mesmo pela
dependéncia do divertimento e o controle da subjetividade, e a segunda que postula
a promessa de maior liberdade e responsabilidade dos sujeitos-espectadores pela
intensificacdo das experiéncias subjetivas e pela possibilidade de desenvolver uma
consciéncia critica e criativa. Fica claro que qualquer reducdo do cinema ao
entretenimento ou a logica do espetaculo retira o proprio cinema da cena
educacional (Fresquet; Migliorin, 2015, p. 9).

O cinema de entretenimento ndo deve ser a busca das instituiches escolares, pois a
todo momento os alunos sdo distanciados do pensamento critico, por meio das midias sociais,

0 que corrobora com a deformacdo intelectual e cognitiva. O que deve ser alcancado é a
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propagacao de producgdes contra hegemonicas, que abarque as multiplas facetas que formam o
individuo, promovendo experiéncias estéticas com foco nos saberes sensiveis. A escola ao
promover o debate, por meio de filmografias, provoca a troca de experiéncias e saberes,
erigindo estudantes capazes de pensar criticamente, podendo assim, formar cidadaos
conscientes. Dussel (2009, p. 192) compreende que a escola deveria ser local de “confronto
com o desconhecido”, colocando a prova nossos limites e nos apresentando um “mundo —
outro”, para o autor ¢ papel da escola “seja ensinando a linguagem, a pintura, o cinema, a
televisdo ou os novos meios deveriam poder ajudar-nos a pér em jogo outras formas de
relacionar-nos com o mundo”.

Nesse sentido, o cinema tem o poder de apresentar, sensibilizar, contextualizar e de
trazer a reflexdo temas relevantes para a sociedade. Bartucci (2019, p. 12), discorre sobre a
“tarefa do cinema pos colonial” onde observa que o “confronto entre diferentes culturas”
promove a construcdo de identidades, retirando o espectador do obscurantismo reiterado pelo
mainstream do cinema euro-norte-americano, pontuando “a forga de evocagdo das imagens,
na medida em que participa da constituicdo de novos sentidos de existéncia para o espectador
por meio de suas narrativas agora disruptivas”. O sujeito que tem acesso a filmes que rompem
com o engendramento forjado pela industria cultural e que refletem sobre tais produgdes tém
seu “imaginario forjado”, fustigado pela luz das experiéncias cognoscitivas emancipadas.

Na perspectiva de Pucci (1997, p. 111) a formagdo cultural é: “um longo processo
historico de mediacdo e de continuidade que visa a humanizacdo do homem na sua
racionalidade, sensibilidade, corporeidade, materialidade; visa humanizar o homem, suas
relagdes ¢ o mundo biolégico, material”. E notéria a necessidade de que as escolas sejam
campo de reflexdo critica e de experiéncias significativas. O cineasta Alain Bergala (2008)
propde que as producdes cinematograficas devem ser estudadas com a mesma importancia
qgue se da aos estudos literarios. Educar para saber ler as intencdes das obras filmicas,
sensibilizando o estudante sobre as questdes sociais, politicas, ideoldgicas que a producdo
busca retratar, assim como observar 0s entremeios da producdo, oportunizando uma
aprendizagem e reflexdo significativa, para poder interpretar, analisar e refletir a obra filmica
na sua completude e complexidade.

Desaprender € quase impossivel, se entendido como “apagar” uma aprendizagem
anterior. O sentido aqui sugerido ndo é o de borrar ou apagar, mas perceber sua
marca e as pegadas que deixou, no tempo e espaco da nossa histéria de vida. A partir
dessa percepcdo, nascerda um esforco de desaprender, de gerar novas re-
aprendizagens que possam vir a acontecer com toda a fortaleza propria dos

significados que ndo cessam de serem criados. O cinema € essencial para esse
esforco (Fresquet, 2007, p. 49).
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Com a inten¢do de fomentar novas “re-aprendizagens” e participar ativamente do
processo de emancipacdo da sociedade, o docente deve ter um olhar mediador, uma ponte,
entre 0 conhecimento e o estudante, oportunizando novas experiéncias, observando a
individualidade e singularidade de cada um.

A respeito do papel socio educacional da escola Fischer discorre que: “Mergulhar no
universo da producédo de significagcbes implica mergulhar também no estudo e compreenséo
de lutas sociais e politicas muito especificas, relacionadas a afirmacdo de identidades e
diferencas,” (Fischer, 2003, p. 24); a leitura filmica favorece o encontro entre as diversas
esferas que envolvem a construcdo humana, podendo focar em aspectos diversos que
permeiam o filme, como os aspectos: politicos, sociais, ideoldgicos, psicoldgicos e culturais.
Promove novas percepcdes acerca da sociedade e do fazer artistico, estimula a criatividade, o
saber sensivel e estético. Napolitano analisa que o desafio ¢ o dever da escola é o de “propor
leituras mais ambiciosas além do puro lazer, incentivando o aluno a se tornar um espectador
mais exigente e critico, propondo relagdes de conteddo/linguagem do filme com o contetdo
escolar”, pois a escola conta com o papel “mediador” do professor (Napolitano, 2011, p. 15).

O uso de filmes na escola ndo pode ficar restrito aos contetudos didaticos que estdo
sendo abordados em sala, como “ilustra¢do” do que estd sendo ensinado. Sua promogao deve
ser assentida de forma ampla, abrangendo temas e linguagens estéticas variadas, com o intuito
de debater profundamente os motes que formam a sociedade. Partindo da ideia equivocada do
“ndo vai ter aula porque ¢ filme”, que remete ao cinema comercial de mero entretenimento,
para “a aula hoje ¢ o filme”, na qual se amplie a concepgdo de que os filmes, “assim como 0s

livros, sdo também elementos de aprendizagem” (Fernandes, 2015, p. 100).

2.2 Cineclube

“O cinema é uma arte nascida para ser representacdo total do
espirito e do corpo, um drama visual feito com imagens e pintado com
o pincel de luz”.

Manifeste des sept arts - Ricciotto Canuto (1923).

Como exemplo de como o cinema pode fazer parte da dindmica escolar referenciamos
0o movimento cineclubista. Seguindo a defini¢ao feita por André Gatti, na “Enciclopédia do
cinema brasileiro”, 0s cineclubes apresentam algumas caracteristicas fundamentais, que sao
“mantidas internacionalmente, como o fato de estarem legalmente constituidos, possuirem
carater associativo e conterem nos seus estatutos, como finalidade principal, a divulgacéo, a

pesquisa e o debate do cinema como um todo” (Gatti, 2004, p. 128).
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O movimento cineclubista surgiu na década de 20 na Franca, em principio tinha como
mote a reunido de amigos com a intencdo de assistir e discutir sobre obras cinematograficas.
No entanto, esse movimento se estendeu além mar, chegando no Brasil, no ano de 1928, com
o Chaplin Club no Rio de Janeiro, esse cineclube teve forte impacto no periodo, langando
inclusive o filme brasileiro de maior repercussao da época: Limite, de Mario Peixoto de 1931,
além de manter por dois anos a publicagdo da revista: O Fan, com nove edi¢cdes. Em 1940
surge o Clube de Cinema de Séo Paulo, tal iniciativa surge no campo académico da Faculdade
de Filosofia de Sdo Paulo. Esse movimento cineclubista teve pouco tempo de duragéo, pois o
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) o fechou, no entanto, 0 movimento continuou
clandestinamente na casa de um de seus fundadores. Esse fechamento demonstra com clareza
como a reflexdo critica incomoda a inddstria cultural, pois rebate contra seus preceitos
alienantes. O carater formativo, por meio da critica e do debate, que os cineclubes tém
favorece a reflexdo, pretendida pela educagéo.

Aprender a ver cinema é aprender a ver o outro, configurar novos encontros entre o
eu ¢ 0 mundo. Um “outro” que vem de outros espagos ¢ outros tempos e descobrir
que existem infinitos olhares para vé-los. Aprender a ver e fazer cinema significa
também sensibilizar o intelecto, restaurar o valor da memoria e da imagina¢do, da
ativacdo do afeto e das sensagdes no ato de aprender. Encorajar o fazer pressupe
ainda aproximar o professor e o estudante do artista, promover o didlogo e o

encontro entre os atores da educacdo e do cinema para fazer emergir a arte
(Fresquet, 2010, p. 2).

Ensinar a ver cinema implica em reconhecer que o cinema é uma janela para
experiéncias e perspectivas diferentes, provenientes de diversos lugares e periodos historicos,
e que ha uma infinidade de maneiras de interpretar e apreciar essas obras. A aprendizagem
também envolve sensibilizar o intelecto, estimular a imaginacao, e despertar as emocdes e
sensacgdes durante este processo.

O berco do cineclubismo brasileiro se d& no campo intelectual, pois era um
movimento de conhecedores da &rea, que tinham como objetivo discutir criticamente as
producdes cinematogréaficas, tendo entdo um carater restritivo. Porém, esses movimentos
foram e sdo de extrema importancia para o desenvolvimento do cinema arte, pois tem em sua
génese a reflexdo critica, colocando em xeque a forma de se relacionar com o cinema,
atentando para o carater formativo que o cinema pode ter. Sobre o surgimento dos cineclubes
infantis:

Na década de 30, surgiu na Europa uma preocupacdo com a qualidade e o contetido
dos filmes exibidos ao publico infantil. Na Franga, Sonika Bo formaria na cidade de

Paris, em 1933, o Cineclube infantil Cendrillon para criangas de 6 a 12 anos com o
objetivo de programar sessdes educativas e recreativas selecionadas exclusivamente
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para este publico. Seguindo a mesma direcdo de Bo, mas buscando alcangar também
um publico mais velho, entre 6 e 16 anos, o professor Jean Michel, criou na cidade
de Valenca, em 1946, o Cineclube de Jovens (Ciné-Club de Jeunes) que buscou
desenvolver a cultura (Lara, 2015, p. 118).

O cineclubismo infanto-juvenil s6 viria surgir no Brasil na década de 60, inspirados
pelo cineclube criado por Sonika Bo e sua percepcdo sobre a infancia defendida em seu
movimento cineclubista Cendrillon. A iniciativa de Bo gera forte admiracdo no Brasil, Ilka
Laurito: “o exemplo de Sonika Bo é um estimulo: o importante, na questdo cinema-infancia, é
aprender fazendo e, da experiéncia, partir para conclusdes, que possibilitem a producéo, quer
no campo recreativo como no educativo propriamente dito” (1961, p. 1).

No Brasil a criagdo de cineclubes infanto-juvenis ou estudantis teve inicio nas
institui¢des de ensino catdlicas. Ruda de Andrade escreveria, no artigo “Infancia e
cultura”, que coincidentemente o desenvolvimento dos cineclubes catdlicos estava
diretamente relacionado com o cineclubismo infantil. O interesse do clero pela
crianca se extravasa nos movimentos cinematograficos cat6licos de maneira
acentuada e ndo é por menos que nos trabalhos de cineclubismo infantil vem
adquirindo substancia no Rio Grande do Sul e Minas Gerais, estados dotados de
inimeros cineclubes estabelecidos em organismos catolicos (ANDRADE, 1962, p.

39). A igreja catolica tinha muito interesse no cinema, principalmente em combater
0 “mau cinema” com a educacdo cinematografica (Lara, 2015, p. 119).

O inicio dos movimentos cineclubistas voltados para o publico infanto-juvenil no

Brasil ¢ marcado pela presenca massiva da igreja catdlica, esses cineclubes pretendiam

aconselhar o publico infantil, ponderando quais produgdes seguiam as normas morais e éticas

da igreja, a militancia catdlica atuou tanto de forma fiscalizadora quanto na formacéo voltada

para seus valores. Humberto Didonet escreveu, em 1961, o livro Cinema para Criancas, que

buscava orientar pais e educadores sobre a importancia do cinema para as criangas, em

seguida fundou o Cineclube Pro Deo, a Federacdo Gaucha de Cineclubes e a Associacdo Rio-
Grandense de Estudos Audiovisuais.

Na medida em que a pratica cineclubista souber ir além da mera exibigdo do filme,

ela consegue tornar-se efetivamente um movimento cultural capaz de formar nédo

apenas um “publico”, mas sujeitos humanos comprometidos a transformagdo

historica da sociedade burguesa. Este é o sentido do cinema como experiéncia

critica, isto é, a utilizagdo do filme como meio para a formacdo humana no sentido
pleno da palavra (Alves, 2010, p. 7).

E percebida a formacgdo de cineclubes em diversos estados do pais, acarretando na
formacédo de federagdes cineclubistas como é o caso da Federacdo de Cineclubes de Minas
Gerais comandada por Carmen Gomes, os Cineclube Vagalume e o Cineclube Santo Antdnio,

que fazem parte dessa federacdo; nesse periodo a atuacdo da igreja catolica é intensa na
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organizagdo, fundamentacio e manutencdo dos cineclubes infanto-juvenis e estudantis. A

guisa de esclarecimento, 0os movimentos cineclubistas atuam na atualidade, sendo por

intermédio de acbes publicas e privadas como € caso dos Museus da Imagem e do Som

(MIS), SESC, universidades, escolas, etc. Estdo espalhados por todo o territdrio nacional,
encontrando-se no estado de Sao Paulo o maior nimero de cineclubes.
A respeito do cineclube voltado para o publico infanto-juvenil:

O ponto de partida, acreditamos, é o trabalho do cineclubismo infanto-juvenil: as

projecbes com apresentacdo e discussdo, nas sessbes especiais dos cineclubes

adultos; e a introducdo do cinema, ainda que seja como atividade extra, nas escolas

primarias e secundarias, e mesmo em parques infantis, como uma das multiplas

formas de recreacdo. E preciso que, desde cedo, a crianga brasileira se acostume a

ver bom cinema. Queremos dizer bom cinema aquele que é de boa qualidade
artistica e humana, ainda que seja feito por adultos (Laurito, 1962, p. 58).

O Departamento de Cinema Infanto-juvenil da Cinemateca Brasileira Em 1961,
“dirigido pela escritora, poetisa ¢ professora de portugués Ilka Brunhilde Laurito tinha por
finalidade constituir um acervo de filmes apropriados ao publico infantil”, o departamento
prestava assessoria a quem tivesse interesse pelo ‘“cinema educativo” impulsionando a
formagdo de movimentos cineclubistas nas instituigdes escolares (Lara, 2015, p. 122, 128). O
Departamento Cinema Infanto-juvenil da Cinemateca Brasileira também efetuou empréstimos
de filmes para os cineclubes, sendo esta uma parceria extremamente necessaria na formacao
de entusiastas do cinema e da educacao infantil.

O cinema de cada um ndo interfere apenas no modo como vemos filmes, afeta
também o0 modo como vemaos e interpretamos a realidade e como compreendemos as
experiéncias e idiossincrasias humanas. Por isso, a meu ver, é também tarefa dos
cineclubistas apresentar aos aprendizes de cinema obras com alto potencial

“affectivo”, capazes de impregnar de beleza, delicadeza, sensibilidade e alteridade o
cinema de cada um deles (Duarte, 2012, p. 5).

A arte emerge a partir da emancipa¢do humana e se da por meio da reflexdo critica e
sistematica da conjuntura do mundo e da sociedade, de acordo com Alves (2010, p. 10), “os
mecanismos de producdo da alienacdo cultural visam produzir homens e mulheres
deformados”, essa deformagédo esta no presente em todos os campos que formam a sociedade
— social, cultural, educacional, politico e criativo, isso se deve & manipulacdo engendrada pela
“velha (e caduca) ordem burguesa” que visa perpetuar o status quo da sociedade alienada. A
ordem do capital segue a estratégia de manipular e se apropriar de todos os meios que
interferem no raciocinio e formagdo humana, com o cinema néo foi diferente. Como o cinema

teve sua génese na técnica e logo se tornou parte importante da indistria cultural a “re-
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apropriagéo e re-significagdo da Imagem Audiovisual” se faz urgente (Alves, 2010, p. 11).
Alves vé no cineclubismo um campo expoente da “subversdo cultural”, pois, através pratica
cineclubista ocorre a “apropriagao do filme por coletivos sociais”, fomentando a exibigdo, a
reflexdo critica e o debate de obras filmicas. Segundo o autor:
Formar sujeitos humanos capazes de escolhas radicais é um ato subversivo na ordem
burguesa. Na medida em que a pratica cineclubista conseguir elaborar metodologias
pedagogicas capazes de ir além da mera exibicdo do filme e inclusive, da mera
discussdo entretida da narrativa filmica, ela se coloca nhum campo precioso da
subversdo cultural contra a ordem “imbecilizante” do capital. [...] abrir um espago-
tempo de re-significacdo simbdlica, linglistica e conceitual das Imagens
Audiovisuais exibidas. Portanto, eis o segundo motivo pelo qual a pratica
cineclubista é a pratica cultural com maior capacidade de subversdo radical da
ordem burguesa: o cineclube pode tornar-se ndo apenas um espaco de apropriacdo
do filme como Imagem Audiovisual, mas também um espaco de re-significacdo do

filme na perspectiva da desfetichiza¢do da vida humano-social, na medida em que
consegue ir alem da tela (Alves, 2010, p. 12).

Para que se possa agir de forma critica é necessario formar cidaddos que sejam
capazes de deslindar os mecanismos utilizados pela inddstria do capital, como a
desconstrucdo dos arquétipos, a homogeneizacdo e estereotipizacdo de grupos sociais, a
deturpacdo das necessidades humanas, a deturpacdo de valores e crengas. A ressignificacao
esta intrinsecamente atrelada a re-apropriacdo, o sujeito precisa ressignificar crencas, valores
e simbolos para entdo poder se apropriar desses elementos que sdo em sua génese tomados
pela inddstria para servir a seus propésitos mantenedores da opressdo. Segundo Alves (2010,
p. 11): “coloca-se como tarefa politica crucial hoje, a disseminacéo de préaticas de formagéo
humana no sentido da efetivacdo de sujeitos critico-reflexivos capazes de intervencdo
radical”. Zanoni discorre sobre a relacdo entre o filme e seu criador, ndo basta ler a obra
filmica de forma isolada, é preciso ponderar sobre a biografia de quem criou a obra (o autor,
diretor) e comparar suas producdes, a fim de explanar o sentido estético de suas obras.

Do ponto de vista das imbrica¢Bes entre as praticas pedagdgicas cineclubistas e a
valorizagdo do cinema, a captacdo dos sentidos subjacentes supostamente imputados
a obra filmica pela genialidade do diretor constituia o primeiro passo no processo de
valorizacdo do cinema como uma arte. O trabalho de escavacdo das intencfes do
autor e sua biografia s6 eram completos, no entanto, se relacionados ndo apenas as
duas figuras da interioridade do autor (a intencionalidade e a pessoalidade), mas

também ao lote de filmes ja produzidos pelo autor [...] a reunido das pegas filmicas
que compunham o itinerario estético tracado pelo diretor de cinema (Zanoni, 2021,

p. 8).

O cinema, assim como as outras formas de arte, pode-se dividir em grupos e tematicas,
percorrendo 0 espaco-tempo de seus processos de construcdo, podendo também, revisitar e

rememorar outras épocas e pensamentos. Para Zanoni (2021, p. 9) é relevante o “fato de que o
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cinema arte, muito mais do que se afastar do cinema comercial, adotou medidas positivas de
valorizacéo de si, especialmente por intermédio da aproximagdo com outros campos estéticos,
mas também nao estéticos”. Essa valorizacao estética do cinema o aproximou das outras artes
(ja consagradas), passando a fazer parte do rol das “artes consagradas”, tornando-se um bem
cultural, “O homem culto, aquele que conhecia os trabalhos Histéria de Bosh, Van Dyck,
Reynalds, EI Greco, Goya, também teria que conhecer os trabalhos de Hitchcock, Kurosawa,
Antonioni, entre outros” (2010, p. 10, 12 e 13). Concordando com Giorgetti: “Cineclube é
antes, e acima de tudo, uma atitude”. Uma atitude que embute um sonoro e enfatico “NAO!”
ao que ¢ oferecido como cinema pelas grandes corporagdes”, os cineclubistas querem
conhecer a obra filmica em sua integralidade, abarcando todos os aspectos que envolvem a
criagdo, distribuig¢do, recep¢do e reflexdo que envolvem o filme, assim sendo, “O cinema
oficial dos blockbusters ndo alimenta nem ¢ suficiente” (SESC, 2020, p. 46).

O movimento cineclubista é por sua natureza um ato revolucionario, pois, evoca a
construcdo e reconstrucdo de conhecimentos, agindo na reformulacdo de concepcles e
acepcdes, superando individualismos e preconceitos. Através da pratica (coletiva) da
apreciacdo e do debate filmico emerge algo incomensuravel: a troca. Por meio da troca de
saberes, impressdes e percepcdes pode-se iluminar os caminhos do filme. A arte através do
pluralismo sincrético que lhe é inerente, eleva ao mais alto grau a reflexdo critica sobre a

sociedade, a politica e a estética.

2.3 Saber sensivel e educacao estética

“A raiz do estético esta na sensibilidade. O que é belo comega por ser
sensorial; apela para os sentidos; € agradavel, objetos de impulsos
ndo sublimados” Marcuse (1977).

Etimologicamente falando, a palavra “estética® advém do grego “aisthésis”,
possuindo significados que variam entre: sensibilidade, percepc¢do, sentimento, sensacao,
experiéncia, conhecimento sensivel. De acordo com Tereza de Lauretis (1978, p. 37), o
cinema “produz efeitos de significagdo e de percep¢do, autoimagem e posigdes subjetivas,
para todos aqueles envolvidos, realizadores e espectadores; €, portanto, um processo
semidtico no qual o sujeito € continuamente engajado, representado e inscrito na ideologia”.
A experiéncia com filmes pode ser rica em sentidos e saberes estéticos, para isso deve-se

cultivar o habito de refletir, “parar para pensar”.

® A Estética como Disciplina Filosofica. (Lacerda et al., 2018, p. 1).
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Para Read a educacdo estética ¢ “a educagao desses sentidos sobre os quais se fundam
a consciéncia e, em ultima instancia, a inteligéncia e o juizo do individuo humano” (Read,
1977, p. 33). Adorno argumentava que a cultura de massa produzia produtos culturais
estereotipados e padronizados, que imitavam formas culturais existentes de maneira
superficial. Essa mimese na cultura de massa levava a conformidade, a alienacéo e a perda da
individualidade. Adorno via a cultura de massa como parte integrante do capitalismo tardio,
gue manipulava e controlava as massas, reforcando a dominacdo social e promovendo a iluséo
da liberdade.

A deformacdo dos sentidos, conduzida pela industria cultural, prejudica a educagdo
estética, visto que, atrofia a formacdo integral dos individuos, atribuindo-lhes uma falsa
percepcdo de mundo. O resultado dessa deformacéo é a semiformacédo. Assentindo Adorno, a
industria cultural manipula seus “clientes”, de modo que eles pensem que sao autobnomos em
suas escolhas, no entanto, “ela os habitua a tais reagdes” (Adorno, 2008, p. 196-197).

A formagdo cultural agora se converte em uma semiformagdo socializada, na
onipresenca do espirito alienado, que, segundo sua génese e seu sentido, nédo
antecede a formacao cultural, mas a sucede. [...] Simbolo de uma consciéncia que
renunciou a autodeterminacdo prende-se, de maneira obstinada, a elementos

culturais aprovados. Sob seu maleficio gravitam como algo decomposto que se
orienta a barbarie (Adorno, 2008, p. 9).

No entanto, a reflexdo critica, por intermédio de filmografias que divirjam sobre o
status quo em que se encontra a sociedade massificada, pode impulsionar a desalienagéo,
pois, desmascara o enredamento forjado pela industria cultural. Fresquet (2007, p. 47), analisa
que para que se interiorize uma nova forma de conceber o mundo, “E necessario e nio menos
importante desaprender conceitos, significados, atitudes, valores historicamente apropriados
[...], carregados como mochilas pessoais, familiares e culturais”. Para que ocorra a
emancipacao é preciso ressignificar todos os aspectos que tangem a vida em sociedade como
também redirecionar nossos atos. Coadunando com Fresquet (2007) e dialogando com
Ranciere (2010, p. 34), percebemos que, para que haja emancipacdo é necessario que 0s
individuos sejam ativos, no sentido de reconfigurar suas formas de se posicionar perante o
mundo, “ndo se deixando seduzir”, tais reconfiguracdes permeiam toda a complexidade
humana, incluindo as experiéncias sensiveis.

“Desencadear novas sensibilidades pode ser considerado um valor na medida em que
interagir com o cinema numa situacdo coletiva possibilita uma forma privilegiada de elaborar

novas maneiras de sentir o mundo, o outro ¢ a nés mesmos” (Fantin, 2007, p. 8). Com esse
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pensamento Fantin desvela a pujanga de sentidos que o filme (entenda filme arte — aquele
contrério a ideologia do capital) pode provocar, favorecendo a emancipacao.

Segundo os estudos de Alicia Entel, tedrica que se dedica ao estudo da estética e da
filosofia da arte, as experiéncias estéticas na contemporaneidade compreendem a interseccédo
entre arte, tecnologia e cultura. 1sso pode incluir a maneira como as pessoas interagem com
obras de arte digital, realidade virtual, video, musica digital e outros meios tecnolégicos.

La creciente masificacion en la produccion de imagenes, un proceso que se inicia
hacia 1830 con la invencion de la daguerrotipia (cuya prehistoria deberia ser
reconstruida), expresa una transformacién y refunda radicalmente la experiencia
humana del mirar, la de la creacion artistica y la de su percepcion. A partir de estas
transformaciones experienciales tue dan lugar a demandas estéticas del nuevo actor
que aparece en la escena social, las masas urbanizadas, es posible interpretar el
surgimiento y el éxito a lo largo de este siglo de las innovadoras técnicas de
reproduccion de imagenes y las modificaciones que se verifican en las tareas
artisticas vinculadas a ellas (Entel, Lenarduzzi e Gerzovich, 2005, p. 154).

A crescente producdo em massa de imagens, processo iniciado por volta de 1830
com a invencdo do daguerreétipo (cuja pré-histéria deveria ser reconstruida),
expressa uma transformacéo e refunda radicalmente a experiéncia humana do olhar,
a da criacdo artistica e a da sua percepcdo. A partir dessas transformacdes
experienciais que ddo origem as demandas estéticas do novo ator que surge na cena
social, as massas urbanizadas, é possivel interpretar o surgimento e 0 sucesso ao
longo deste século das técnicas inovadoras de reproducdo de imagens e as

modificagdes, que se verificam nas tarefas artisticas a eles vinculadas (Entel;
Lenarduzzi; Gerzovich, 2005, p. 154).

O desenvolvimento da fotografia ocasionou uma revolugdo na producdo e na
percepcdo de imagens transformando profundamente a maneira como as pessoas viam 0
mundo, como a arte era criada e como as imagens eram percebidas, causando implicacfes
significativas na experiéncia estética. As massas urbanizadas, que agora tinham acesso as
imagens por meio da fotografia, passaram a demandar novas formas de expressao artistica e a
perceber o mundo de maneira diferente. A tecnologia tem o potencial de transformar a forma
como experienciamos e interagimos com a arte, abrindo novas possibilidades e desafios para
as experiéncias estéticas.

O multifacetamento das novas formas artisticas desafia as normas e as expectativas do
publico, convidando-o a questionar e refletir sobre sua propria experiéncia e sobre questdes
sociais, politicas e culturais mais amplas, ndo cabendo mais a ideia de que a experiéncia
estética € uma construcdo passiva, pois depende do contexto em que a obra € criada e
apresentada e da perspectiva do espectador, envolvendo tanto o artista quanto o publico.
Muitas vezes somos incentivados a seguir padrdes repetitivos em nossas acfes e pensamentos,

limitando nossa criatividade a repeticdo cega do que € igual e estereotipado leva a perda da
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autonomia e a conformidade com modelos que ndo promovem o pensamento critico. De

acordo com Entel:

Sin embargo, las sociedades actuales encierran una paradoja: hablan hasta el
cansancio de creatividad, pero se aseguran con eficacia que sdlo practiquemos la
repeticion de lo igual. Ser creativo queda entonces reducido a la promocion
publicitaria para la eficacia del mercado o bien para algunos refugios del arte. En
este punto de inflexiéon donde las rutinas parecen asociarse con la seguridad y la
estabilidad, donde producir algo contra ciclico incluso produce miedo, reaprender
acerca de la creatividad es un imperativo. Y se puede. Desde la minima composicion
de una imagen, hasta en los modos de hablar podemos inventar expresiones no
estereotipadas. El ejercicio es sencillo: pensar por ejemplo, de cuantas maneras se
puede decir lo mismo, encabezar una frase o saludar a una persona. De cuantas
maneras, y desde cuantos puntos de vista, cAmara fotografica en mano, se puede
capturar una escena. Por qué no imaginar coémo seria la mirada del “otro” en relacion
con la misma accion? [...] La repeticién de lo igual nos apura a nosotros a ser
también estereotipos, y asi se mata la autonomia (Entel, 2013, p. 3).

Contudo, as sociedades actuais encerram um paradoxo: falam até o cansago de
criatividade, mas eles efetivamente garantem que apenas pratiquemos repeticdo do
mesmo. Ser criativo é entdo reduzido a promocdo publicitaria pela eficiéncia do
mercado ou por alguns refligios da arte. Neste ponto de virada onde as rotinas
parecem estar associadas a seguranga e estabilidade, onde produzir algo
contraciclico até produz medo, reaprender sobre a criatividade é um imperativo. E é
possivel. Desde a composicdo minima de uma imagem, até nos modos de falar,
podemos inventar expressdes ndo estereotipadas. O exercicio é simples: pense, por
exemplo, De quantas maneiras vocé pode dizer a mesma coisa, encabegar uma frase
ou cumprimentar uma pessoa. De quantas maneiras e de quantos pontos de vista,
com a camera na mao, uma cena pode ser capturada. Por que ndo imaginar como
seria 0 olhar do “outro” em relagdo ao com a mesma agdo? [...] A repeticdo do
mesmo nos incita a sermos também esteredtipos, e assim se mata a autonomia
(Entel, 2013, p. 3).

A sociedade capitalista limita a criatividade a fins comerciais e publicitarios, visando a
eficAcia no mercado. Para sair desse ciclo repetitivo, é fundamental diversificarmos nossa
abordagem em relacdo a como pensamos e agimos. Isso envolve explorar perspectivas
diversas e aproveitar a tecnologia a nossa disposicao para ampliar nossos recursos criativos e
expressivos, a fim de expandir de maneira independente nossas maneiras de agir e criar,
contemplando assim a formacéo das subjetividades.

A arte, em sua pluralidade, oportuniza aos individuos, formas de compreenderem o
mundo e de criarem suas personalidades de formas divergentes da apregoada pela industria
cultural. Para Fischer (1987) a arte é a traducdo do que vivemos, da realidade circundante.
Nesse sentido o cinema tem o poder de sensibilizar, de contextualizar, de trazer a reflexdo
temas relevantes para a sociedade. E um difusor de culturas, podendo contar histdrias que se
passaram antes mesmo de sua invengdo, assim como pode ser usado para a transformacéo
social. Sobre a arte Adorno reflete que:

A arte, enquanto forma de conhecimento, implica o conhecimento da realidade e ndo
existe nenhuma realidade que ndo seja social. Assim, o conteldo de verdade e 0
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conteddo social sdo mediatizados, embora o carater cognoscitivo da arte, 0 seu
conteldo de verdade, transcenda o conhecimento da realidade enquanto
conhecimento do ente. A arte torna-se conhecimento social ao apreender a esséncia;
ndo fala dela, ndo a cdpia ou imita de qualquer modo. Fa-la aparecer contra a
aparicdo, mediante a sua propria complexao (Adorno, 2008, p. 388).

A arte, em sua esséncia, é auténtica e incontestavelmente é referéncia na busca por
liberdade, pois, interfere no modo como se dao as relagfes sociais, questionando 0 modo
como o mundo é visto e sentido. Para Adorno (1986, p. 110) “por vezes o contetdo social de
obras de arte, frente a formas de consciéncia convencionais e esclerosadas, reside exatamente
no protesto contra a recep¢ao social”. Através de seu poder de sintese, a arte desmistifica
esteredtipos universais e desarticula simbolismos enraizados na sociedade administrada. Por
meio da critica, age em funcgdo de transformacdes politicas, sociais e culturais. A barbéarie ndo
se erradicou com a guerra, ela se perpetua diuturnamente nas vidas daqueles que em face a
alienacdo burguesa sdo oprimidos, roubam-lhes o tempo, a salde, a verdade e a vida. Na
perspectiva de Adorno (2008, p. 11): “Uma estética axiologicamente neutra ¢ um absurdo,”
por meio da arte, pode vir a tona a contra narrativa dos oprimidos, daqueles historicamente
explorados, superando o silenciamento e elevando a experiéncia estética. Sobre as
possibilidades reflexivas que o cinema pode proporcionar Rosa Fischer discorre que:

Ensina a ir além das interpretacOes, da leitura das entrelinhas, do ndo-dito. Talvez
ensine uma generosidade esquecida, de olhar o que estd diante de nds e nos
entregarmos ao que aquela peca audiovisual oferece, sem necessariamente desejar
uma espiadela curiosa por tras das cortinas para saber o que realmente as imagens
queriam dizer. Esse exercicio ndo é tdo facil assim, pois exige o esforco de fugir aos
apelos imediatos das explica¢fes causais, consoladoras, dos julgamentos apressados
ou rigidos, para abrirmos todos os sentidos ao que lemos e vemos, empregando
nessa tarefa nossa capacidade intelectiva, nossa bagagem de informacdes com o

objetivo de fazer da experiéncia de ver também um espaco privilegiado de
transformacéo de nds mesmos (Fischer, 2009, p. 97).

Educar para saber analisar as intencdes das obras filmicas, sensibilizando o estudante
sobre as questdes sociais, politicas, ideoldgicas que a producdo busca retratar, assim como
observar os entremeios da producdo, oportunizam uma aprendizagem significativa, para poder
interpretar, analisar e refletir a obra filmica na sua completude. E o que se pretende no
trabalho com cineclube. O conhecimento é o arcabouco que erige a formacao estética,
iluminando as experiéncias.

Rosélia Duarte (2002, p. 38) discorre que: “conhecer os sistemas significadores de que
0 cinema se utiliza para dar sentido as suas narrativas aprimora nossa competéncia para ver e
nos permite usufruir melhor e mais prazerosamente a experiéncia com filmes”, a autora relata

que quando temos conhecimento sobre a estrutura e os “modos que se articulam os discursos
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de significagdo na linguagem cinematografica” (Duarte, 2002, p. 38), tém-se uma experiéncia
mais intensa e reveladora, pois permite-se contemplar a obra filmica em sua completude.

O cinema arte é uma forma de oposicdo aos mecanismos difundidos pela industria
cultural, podendo criar contranarrativas que apresentem fatos e ideias que propiciem a
transformacéo ética da sociedade. Assentindo com Zuin sobre as reflexdes de Adorno e a

experiéncia estética:

Para Adorno a possibilidade dessa experiéncia funda-se na interdependéncia entre a
atividade reflexiva do sujeito e a obra de arte, cuja forca expressa as potencialidades
que nao se reduzem a sua aparéncia imediata, desvelando a reciprocidade
contraditoria entre a mimesis e a racionalidade, entre o belo e 0 necessario (Zuin,
1999, p. 68).

As transformagOes impulsionadas pela arte, na forma de cinema, podem trazer tudo
aquilo que o imaginario é capaz de criar, transformando em realidade 0 mundo da fantasia,
elevando ao mais alto grau o fazer artistico, aproximando fatos e conduzindo a um
pensamento critico, reflexivo e transformador. A arte ndo deve ser olhada de forma alheia, ela
precisa ser sentida (intra e extra) corporalmente, assim como precisa ser entendida, estudada.
Na infancia podemos observar com nitidez as influéncias que as artes provocam, por serem

intrinsicamente imaginativas e abertas ao novo.

En tiempos donde las sociedades capitalistas hicieron proliferar la produccion en
serie asi como estimularon la seriacién de los comportamientos humanos, también se
expandidé la produccién en serie de la cultura, es decir la industria cultural. Sin
resultar reiterativos con las tesis adornianas, es posible sefialar que el privilegio a la
estandarizacion miné las capacidades creativas. Que si se entiende a “comunicacién”
como “medios masivos” y a “cultura” con un componente de creatividad, ambos
términos en conjuncion resultan contradictorios: le toca a la cultura el separarse de
natura, inventar, es de la Comunicacion Masiva, al menos en los entornos
capitalistas, tener programaciones basadas en la repeticion y la estandarizacion.

Em tempos em que as sociedades capitalistas proliferaram a producdo em massa e
estimularam a serializacdo dos comportamentos humanos, também se expandiu a
producdo em massa da cultura, ou seja, a inddstria cultural. Sem ser repetitivo com
as teses de Adorno, é possivel apontar que o privilégio da padronizacdo minou as
capacidades criativas. Que se ‘“comunicagdo” for entendida como “meios de
comunicagdo de massa” e “cultura” com uma componente de criatividade, ambos os
termos em conjunto sdo contraditorios: cabe a cultura separar-se da natureza,
inventar, € Comunicacdo de Massa, pelo menos em ambientes capitalistas, tém uma
programagcdo baseada na repeticdo e na padronizacdo (Entel, 2013, p. 14).

A produgdo em massa na sociedade capitalista deu origem a industria cultural, que
prioriza a padronizacdo em detrimento da criatividade e da singularidade. Adorno e Max
Horkheimer, em sua obra “A Dialética do Esclarecimento”, argumentaram que a industria
cultural produz uma cultura homogeneizada, na qual a singularidade e a autenticidade sdo

suprimidas em favor da repeticdo e da producdo em massa para atender as demandas de um
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mercado em expansao, no qual a singularidade e a autenticidade séo sacrificadas em prol da

repeticéo e do lucro. Sobre a arte Marcuse discorre que:
A beleza ndo é uma feicdo essencial, [...] Parece que as varias conotacdes de beleza
convergem na ideia de forma. Na forma estética, o contelldo (a matéria) surge
elaborado para se obter uma condicdo em que as formas imediatas, indomadas, da
matéria, do <material>, sejam dominadas, <ordenadas>. A forma é a negacdo, a
vitoria sobre a desordem, a violéncia, o sofrimento, mesmo quando veicula
desordem, violéncia, sofrimento. Este triunfo da arte consegue-se sujeitando o

conteido a ordem estética, que é autbnoma nas suas exigéncias. O trabalho da arte
estabelece os seus proprios limites e fins (Marcuse, 1977, p. 63).

Na arte a beleza ndo é uma caracteristica intrinseca ou essencial, mas sim algo que
emerge da relacdo entre como o contetdo é tratado e moldado pela forma estética, atribuindo
ordem e significado ao contetdo, mesmo quando lida com temas complexos ou perturbadores.
E ainda, a arte ndo é apenas uma representacdo passiva da realidade, mas um processo criativo
que envolve a transformacdo ativa do contetdo pela forma estética. Marcuse aponta que a
sociedade capitalista cria uma “sociedade unidimensional'®”, na qual o pensamento critico e a
verdadeira experiéncia estética sdo sufocados pela conformidade e pela satisfacdo imediata
das necessidades materiais e emocionais. No entanto, concordando com Marcurse,
entendemos que a arte tem o potencial de desafiar e resistir a essa ordem social, a arte radical
e a contracultura podem romper com a conformidade e criar espacos para a critica social e a
experiéncia estética auténtica.

Nessa perspectiva, € imprescindivel a implementacdo de uma abordagem educacional
gue ndo apenas promova o desenvolvimento cognitivo, mas que reconheca e valorize a
dimensdo emocional e sensorial na formagdo escolar dos alunos, permitindo que
compreendam o mundo e se tornem agentes de mudanca.

O desenvolvimento de capacidades expressivas, de contestacdo, de argumentacdo
deve encontrar guarida na escola por meio do cultivo do saber sensivel, estimulador
das atitudes criadoras, do sentimento de comunidade humana, do saber amarrado a
experiéncia libertadora que toca o corpo, que modifica o existente e percebe que 0

emocional ndo deve ser apartado da razdo que humaniza o comportamento social e
apreende o mundo com os sentidos primeiros (Oliveira, 2017, p. 3).

10 Herbert Marcuse, em sua obra “A Ideologia da Sociedade Industrial: O Homem Unidimensional” (1964),
desenvolveu a teoria da "sociedade unidimensional”. Essa teoria descreve uma forma especifica de sociedade
industrial, caracterizada pela conformidade generalizada e homogeneizacdo das experiéncias e aspiracdes das
pessoas, isso ocorre porque as instituicdes sociais e culturais, meios de comunica¢do de massa, moldam as
mentes e 0s desejos das pessoas para se alinharem com os valores e as normas do sistema dominante. Sendo
que, a conformidade e o consumismo na sociedade unidimensional tornam as pessoas alienadas e alheias em
relagdo as questdes sociais e politicas. No entanto, aponta que: a arte, a contracultura e a critica social tém o
potencial de resistir ao conformismo e despertar a consciéncia critica das pessoas.
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Concordando com a autora observamos que € necessario ter uma visdo holistica na
educacéo, as emocOes ndo devem ser separadas da razdo. Em vez disso, ambas as dimensoes
(emocdo e razdo) devem ser integradas para criar um comportamento social humano e uma
compreensdo mais completa do mundo, essa € a concepcao de saber sensivel. Sendo assim, a
escola deve promover um senso de comunidade entre os alunos, onde eles se sintam parte de
um grupo maior, promovendo a empatia, a compreensdo mutua e a colaboracdo, aspectos
importantes da educacdo que vdo além do aprendizado académico, imbricando na formacéo
de individuos mais equilibrados, conscientes, criticos e engajados na sociedade.

Tanto Theodor Adorno quanto Walter Benjamin valorizavam a sensibilidade estética
como uma forma de conhecimento. Para eles, o cinema, como uma forma de arte emancipada,
tinha o potencial de tocar as emoc¢des e os sentidos do espectador de maneira profunda,
através da experiéncia estética, da critica social, da exposicdo a diferentes perspectivas e da
desconstrucdo das percepcdes tradicionais. Com potencial de despertar a sensibilidade, a
criatividade e a consciéncia critica das pessoas, ajudando-as a se tornarem agentes de

mudanc¢a em uma sociedade complexa e alienante.

2.4 O cinema e a infancia

Somente um observador superficial pode negar que existem correspondéncias entre
0 mundo da tecnologia moderna e o mundo arcaico dos simbolos da mitologia. Num
primeiro momento, de fato, a novidade tecnoldgica produz efeito somente enquanto
novidade. Mas logo nas seguintes lembrancas da infancia transforma seus tracos.
Cada infancia realiza algo grande e insubstituivel para a humanidade. Cada
infancia, com seu interesse pelos fenémenos remoldgicos, sua curiosidade por toda
a sorte de invengdes e maquinas, liga as conquistas tecnolégicas aos mundos
simbdlicos antigos. Nao existe nada no dominio da natureza que seja por esséncia
subtraido de tal ligagdo. S6 que ela néo se forma na aura da novidade, e sim
naquela do habito. Na recordagdo, na infancia e no sonho. Despertar (Benjamin,
2009, p. 503)

Falar sobre a infancia é falar sobre o novo, quando uma crianca nasce junto com ela
nasce uma série de incertezas. Serd que ela gostara de bolo de chocolate? Terd medo de
trovdes? Qual serd sua cor favorita? Se dedicara a algum instrumento? Sera que aprendera a
assobiar? Gostara de comédias ou preferirad desvendar mistérios? As incertezas sao infinitas, e
suas respostas poderdo se alterar com o desenrolar do tempo, mas uma certeza tem-se: ela
criara. Criara histdrias, desenhos, dancas, brincadeiras... a imaginacao a guiard.

Crianca desordeira. Cada pedra que ela encontra, cada flor colorida e cada borboleta
capturada ja € para ela principio de uma colegdo, e tudo que ela possui, em geral,

para ela é uma colecgdo Unica. [...] Para ela tudo se passa como em sonhos: ela ndo
conhece nada de permanente; tudo lhe acontece, pensa ela, vai-lhe de encontro,
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atropela-a. [...] “Arrumar” significaria aniquilar uma construc¢ao cheia de castanhas
espinhosas, que sdao macds medievais, papéis de estanho, que sdo um tesouro de
prata, cubos de madeira que sdo ataldes, cactos que sdo totens e tostGes de cobre
que sdo escudos (Benjamin, 2017, p. 39).

Por meio das brincadeiras, da dramatizagdo, do desenhar as criangas desenvolvem a
criatividade e a imaginacdo. Segundo Walter Benjamin (1995, p. 108): “Os jogos infantis sdo
impregnados de comportamentos miméticos, que ndo se limitam de modo algum a imitagédo
de pessoas. A criangca ndo brinca apenas de ser comerciante ou professor, mas também
moinho de vento e trem”. Permitir que as criancas tenham tempo de qualidade para
desenvolver suas habilidades criativas é imprescindivel para seu desenvolvimento cognitivo,
social e emocional.

A associacdo entre os diferentes saberes, culturas e fazeres artisticos e cientificos
impulsionam o desenvolvimento infantil, sendo essenciais para a formacdo humana. Estimular
o0 interesse por diversas areas, impulsionando a curiosidade pelas maquinas, construcbes e
descobertas cientificas também é importante. Conduzindo a uma percep¢do de mundo ampla,
correlacionando o0s objetos e seus desdobramentos. Assim sendo € de fundamental
importancia que a crianca tenha vastas e ricas experiéncias, por meio das brincadeiras, com
seus pares, e com a interagdo com a comunidade, para poder se desenvolver, se perceber no
mundo e criar.

Tarefa da infancia: integrar o novo mundo ao espago simbdlico. A crianga é capaz
de fazer algo que o adulto ndo consegue: rememorar 0 novo. Para nés, as
locomotivas ja possuem um caréter simbdélico, uma vez que as encontramos na
infancia. Nossas criangas, por sua vez, perceberdo o carater simbdlico dos
automoveis, dos quais nés vemos apenas o lado novo, elegante, moderno, atrevido.
Né&o existe antitese mais rasa, mais estéril do que aquela que pensadores reacionarios
como Klages esforcam-se para estabelecer entre o espaco simbélico da natureza e a
técnica. A cada formacdo verdadeiramente nova da natureza - e no fundo também a
técnica é uma delas - correspondem novas “imagens”. Cada infancia descobre estas

novas imagens para incorpora-las ao patrimdnio de imagens da humanidade. Método
(Benjamin, 2009, p. 435).

Observando que a compreensdo de mundo é formada a partir das experiéncias, e que
tais desenvolvimentos permeiam a arte, faz-se necessaria uma abordagem educacional de arte
voltada para o descobrimento do novo a partir da experimentagdo e da fruigdo. Tonin (2015,
p. 10) analisa que se deve pensar o cinema como um: “cristalizador e dinamizador de
imaginarios, [compreender] que suas imagens em movimento possibilitam mais do que
(re)conhecimentos, elas sedimentam sucessivamente sentidos sobre 0 homem e seu estar no

mundo”. A arte, em sua pluralidade natural, oportuniza as criangas, em suas formas diversas,
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a construcdo de aprendizagens que corroboram com a construgdo de suas personalidades e
potencialidades. Em consonancia com este pensamento Fresquet (2013) aponta que:
Os possiveis vinculos entre o cinema e a educacdo se multiplicam a cada momento,
a cada nova iniciativa ou projeto que os coloca em didlogo. Fundamentalmente,
trata-se de um gesto de criacdo que promove novas relacfes entre as coisas, pessoas,
lugares e épocas. De fato, o cinema nos oferece uma janela pela qual podemos nos
assomar ao mundo para ver o que esta |4 fora, distante do espaco ou no tempo, para

ver 0 que ndo conseguimos ver com nossos proprios olhos de modo direto (Fresquet,
2013, p. 19).

O cinema, como arte plural, engloba as demais representacdes artisticas em sua
construcdo, pode oportunizar uma infinidade de experiéncias sensiveis. O filme, através de
sua magia em dar vida aos sonhos e fantasias, se torna intrinsecamente atrativo para o publico
infantil, desempenhando importante papel na formacdo cultural, social e simbdlica das
criancas. Entretanto, os filmes infanto-juvenis, segundo Melo (2011) concorrem com
produgoes voltadas para o publico adulto, na busca por recursos e incentivos, “sem um efetivo
apoio governamental, o cinema brasileiro somente subsistiu gracas a propria dindmica do
mercado”. Mais adiante o autor revela que avancos na producdo de filmes que busquem
compreender a “narrativa infantil” sdo percebidos e que “Mazzaropi, Xuxa e os Trapalhdes
tiveram grande contribuicdo na prética das criancas assistirem filmes brasileiros [...]” (Melo,
2011, p. 174). Sobre a importancia do cinema para a crianca Laurito analisa que:

A crianga tem necessidade de filmes. O cinema precisa estar integrado na sua visao
de vida e na sua experiéncia de mundo, como forma de conhecimento, fonte de
informagdo e como expressao artistica. Entdo é preciso que alguém se prepare para
ensind-la a ler os filmes como aprende a ler os livros: sentindo, apreendendo,

compreendendo, criticando e escolhendo. Por si mesma. Embora orientada com
inteligéncia (Laurito, 1962, p. VII).

Esse aprender a ver filmes é levado a sério pelos cineclubistas podendo servir de
inspiracdo para quem pretende proporcionar uma experiéncia filmica completa para o publico
infantil. Pais, professores e cuidadores devem estar atentos ao que é colocado a disposicdo das
criangas, pois, a industria do entretenimento empenha-se em apresentar seus produtos aos
mais variados publicos, cabendo aos sujeitos responsaveis pelas criangas intervir e empenhar
0 papel de mediador, avaliando o que pode ou n&o ser consumido. Entretanto, o cinema arte
fornece em diversidade e qualidade um vasto repertorio de filmes que fogem das artimanhas
perpetuadas pela industria cultural.

Aprender a ver cinema é aprender a ver o outro, configurar novos encontros entre o

eu e o mundo. Um “outro” que vem de outros espagos € outros tempos e descobrir
que existem infinitos olhares para vé-los. Aprender a ver e fazer cinema significa
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também sensibilizar o intelecto, restaurar o valor da memoria e da imaginagdo, da
ativacdo do afeto e das sensagBes no ato de aprender. Encorajar o fazer pressupde
ainda aproximar o professor e o estudante do artista, promover o dialogo e o
encontro entre 0s atores da educacdo e do cinema para fazer emergir a arte
(Fresquet, 2010, p. 2).

No século passado os frankfurtianos ja se preocupavam com 0S meios persuasivos
utilizados pela industria cultural para manipular as massas em prol de seus designios. Sobre o
cinema hollywoodiano Castilho (2019, p. 25) discorre que: “Esse cinema ¢ um dispositivo da
sétima arte a servico da divulgacédo da ideologia e da manutencdo de determinadas formas de
vida das metropoles”. O publico infantil € alvo facil dessa manipulagdo, tendo em vista que
esta em fase de formacédo social, fisioldgica e cognitiva. Acuff e Heiher apontam que criancas
com idade entre 3 e 7 anos s&o:

particularmente vulneraveis ao que esta sendo ensinado pelos super-herois [...] Se
esses herois de fantasia “ensinam” — através de suas a¢des — a resolugdo violenta de
conflito, por exemplo, isto é exatamente 0 que a crianca pode adotar como seu
préprio cédigo de ética e comportamento. [...] Para o bem e para o mal, uma crianca
entre 8 e 12 anos é ainda maleavel e aberta a influéncias. Ela ndo tem ainda o ego

firme ou autossenso para pensar por si mesma muito efetivamente (Acuff; Heiher,
1997, p. 77-78).

Em 2011, Melo afirmava que a televisdo era o “carro-chefe da industria cultural” e que
transformara a “cultura infantil” (2011, p. 171), entretanto, com a expansdao da internet e de
seus produtos, podemos dizer que o “carro-chefe” da industria cultural se tornou outro, as
redes sociais'!. Elas tomam um grande espago-tempo na vida da populagéo infanto-juvenil na
atualidade, pois as criancas estdo sendo expostas, desde a mais tenra idade, a diversos meios
audiovisuais diuturnamente. Perrotti (1990, p. 98) analisa que: “Na realidade, a produgdo
cultural preparada para a crianga mostra-lhe ndo aquilo que ela, crianca, seleciona, mas no
maximo o que o aparelho produtor julga ser do interesse dela”. Os aparelhos audiovisuais ndo
podem ser entendidos como inofensivos, pois eles participam da deformacéo cultural da
sociedade, sendo manipulados para entreter e corromper a formacdo dos individuos, para que
eles sigam assentindo com os moldes ratificados pela inddstria cultural. Torna-se
imprescindivel o acompanhamento critico e permanente das criancas no uso dos aparelhos
audiovisuais. Concordando com Mello:

Filmes, assim como discos, programas de televisdo, livros e todo o aparato da

indUstria cultural, transmitem ideologias, sendo o seu préprio consumo um valor em
si. Mas, além disso tudo, a cultura televisiva (e os filmes que a seguem) transmite a

11 Redes sociais sdo sites e aplicativos usados por pessoas e organizagles que se conectam com clientes,
familiares, amigos e pessoas que compartilham seus interesses em comum. Algumas das redes sociais mais
populares sdo Facebook, TikTok, Twitter e Instagram (Rodrigues, 2023).
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crianga a nogdo de um mundo sem profundidade, onde a visdo da realidade se
constréi com cenarios artificiais e a expressdo dos sentimentos pode ter a mesma
dimensdo de um slogan. Na medida em que a maior parte da programacdo de TV
nasce a partir de nimeros de audiéncia e necessidades do mercado publicitario, esse
vazio de conteldo e a orientacdo para 0 consumo S0 consequéncias quase
inevitaveis (Melo, 2011, p. 170).

O abarrotamento de produtos infantis criados a partir de filmes, grupos musicais,
séries e recentemente com os advindos de celebridades das redes sociais, grande parte dos
videos produzidos pelos influenciadores digitais para as redes sociais apresentam adultos e
criangas fazendo merchandising'? de produtos e incentivando o consumismo no publico
infanto-juvenil. Avila relata sobre uma das préticas mercadoldgicas de um produtor brasileiro:
“privilegiamos produtos que sdo brandable, ou seja, produtos que geram marcas que geram
novos produtos. Isso é especialmente importante no segmento infanto-juvenil” (D’Avila,
2000, p. 11).

Pode-se observar essa forma de mercantilismo — aquele que se abstém de valores
éticos e morais — na abundancia de produtos voltados para criancas, incluindo bebés, de
personagens de blockbusters que sdo improprios para a faixa etaria, a saber o filme
Vingadores Ultimato (2019) tem classificacdo indicativa de 13 anos, The Batman (2022) 14
anos, os Ultimos dois filmes da Saga Harry Potter ndo sdo recomendados para menores de 13
anos. No entanto, € raro encontrar criancas em idade escolar, inferior as classificacbes, que
ndo tenham assistido a algum desses filmes ou que ndo tenham desejado algum produto
vinculado a eles. Nota-se também a crescente procura de criangcas e jovens por filmes
violentos e vazios de elementos que levem a reflexdo ou que contribuam com a semiformacéo
social ou cultural desse publico.

Em “Passagens”, o pensamento benjaminiano aponta uma preocupagdo profunda com
o0 impacto da modernidade na infancia e na educagéo. Ele reconhece a importéancia da infancia
como um periodo de potencial criativo e experiéncias auténticas e argumenta que a educacgéo
desempenha um papel crucial na preservacdo e na restauracdo dessas experiéncias em um
mundo em rapida transformacao, sendo o Estado mantenedor da alienacéo, onde:

O publico de um teatro, um exército, os habitantes de uma cidade formam massas
que, como tais, ndo pertencem a nenhuma classe determinada. O livre mercado
multiplica estas massas rapidamente e em quantidades incalculaveis, na medida em

que toda mercadoria retine cm torno de si a massa de seus compradores. Os Estados
totalitdrios tomaram esta massa como modelo. A “comunidade do povo”

12 Merchandising é um conceito da area do marketing que indica uma técnica de planejamento e promocédo de
um produto, no local e tempo adequados. Em inglés, a palavra merchandise significa mercadoria (substantivo)
ou também pode ser um verbo que indica o ato de fazer negécio, ou seja, comprar e vender alguma coisa.
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(Volksgemeinschaft) procura exorcizar de cada individuo tudo aquilo que impega
sua completa fusdo em uma massa de clientes (Benjamin, 2009, p. 416).

E por meio da reflexdo que podemos enfrentar esses mecanismos de coagéo,
esquadrinhando a realidade das classes, contrapondo-nos ao “progresso” anunciado pelas
politicas do capital. Segundo Benjamin (2009, p. 185): “Vale para o capital cinematografico o
que vale para o fascismo no geral: ele explora, secretamente, no interesse de uma minoria de
proprietérios [...] J& por essa razdo a expropriacdo do capital cinematogréfico é uma exigéncia
prioritaria do proletariado.” Sendo assim, o maior desafio para a classe trabalhadora
emancipada é a obtencdo ndo sé dos meios cinematograficos como a profusao de suas obras.

A aproximacdo do mercado ao publico infantil é extremamente danosa e perigosa.
Analisando a pesquisas de Gene Del Vecchio em Creating Ever-Cool — A Marketer’s Guide
to a Kid’s Heart, Jodo Batista Melo (2011, p. 36, 38-39) observa que as grandes corporacoes
econOmicas criam demandas consumistas no publico infantil a fim de “solucionar seus medos
e a confortar criangas com coisas”; com uma articula¢do refinada a industria cultural alcanga
as criangas “utilizando de instrumentos de sensibilizacdo ¢ convencimento”. Em consonancia
com Bergala (2008, p. 32), advertimos que: “Tudo que a sociedade civil propde a maioria das
criancas sdo mercadorias culturais rapidamente consumidas, rapidamente pereciveis e
socialmente obrigatorias”. E preciso redobrar esforcos para proteger as criangas das
armadilhas da cultura de massas e da alienacdo causada pela opressao reiterada da industria,
para isso, é imprescindivel fortalecer a autonomia e o desenvolvimento do pensamento critico,
incentivando as criancas a desenvolverem seus proprios valores e identidades.

Nessa perspectiva é que visa atuar o cineclube Cine Infancia, na busca por
contextualizar e discorrer sobre as possibilidades educativas e as formas de mediacdo e
reflexdo que o cinema arte pode proporcionar na escola, com a intencéo de propiciar saberes
estéticos por meio de experiéncias emancipatorias. O cineclubismo é um revide potente no
combate a massificacdo e alienacdo intrinseca a cultura do capital.

E imprescindivel conduzir a experiéncia, para que, através da analise critica,
individual e coletiva, o individuo tenha uma visdo completa da obra. Para que essa analise
ocorra de forma emancipada, é importante resguardar a individualidade e apresentar
contrapontos, a fim de provocar a reflexdo. A anélise filmica e a leitura filmica sdo duas
abordagens distintas para a compreensao e interpretacdo de filmes. Elas envolvem diferentes
niveis de profundidade e focam em aspectos diferentes do processo de assistir a um filme.
Além de analisar os elementos internos do filme, a analise filmica também pode considerar o

contexto historico, cultural e social em que o filme foi produzido. Isso pode incluir a
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influéncia do diretor, a época em que o filme foi feito e as mensagens sociais ou politicas que
ele pode transmitir.

Os filmes, por meio da Otica dos personagens, nos permite experienciar novos
contextos, ampliando nossos horizontes. Para que a obra filmica desempenhe o papel de
ressignificar a forma como percebemos o mundo € necessario que o espectador perceba o
filme em sua integralidade, observando os multiplos aspectos que constituem a obra, desde os
elementos visuais e sonoros quanto os elementos culturais, historicos e narrativos. De acordo
com Ribeiro e Oliveira (2019, p. 96): “Os efeitos da leitura do composto audiovisual sdo da
ordem da subjetividade do espectador, contudo a finalidade da obra ¢é afeta-lo, é promover a
imersao na narrativa e, a0 mesmo tempo, a emergéncia de sensagdes e de reflexdes”.

O Cine Infancia promove a andlise filmica ao observar tanto a compreensdo geral da
histéria como: a narrativa, 0 enredo, as personagens e as respostas emocionais imediatas,
quanto a observacgédo dos elementos visuais, sonoros, culturais e sensoriais presentes na obra.
Com o objetivo de obter uma compreensdo mais profunda das escolhas do diretor, dos temas
do filme, das mensagens subjacentes e de como o filme se relaciona com questdes mais
amplas, ultrapassando a barreira da casualidade e mero entretenimento.

Dessa forma, prima-se por uma escolha filmica com base em produgdes criticas que
sejam ricas em saberes sensiveis, que permeiem a subjetividade e a humanizacao.

Nesse contexto, é relevante discutir a distincdo entre obras de qualidade, que
valorizam a expressdo artistica e a experiéncia estética, e obras de baixo valor estético que
priorizam o entretenimento comercial, muitas vezes negligenciando a profundidade emocional
e a reflexdo critica. A analise dessas diferentes categorias de filmes ajuda a destacar a
importancia da educacdo pelo saber sensivel, promovendo um olhar critico sobre as escolhas
filmicas e incentivando a apreciacdo das obras que enriquecem nossa experiéncia cultural.

Este é o caso do curta-metragem Cordas de Pedro Solis Garcia (2014), que se
enquadra no cinema de arte. O filme conta a histéria da amizade entre a sagaz Maria e seu
colega de orfanato Nicolés, que tem paralisia cerebral, o filme emocionante é baseado na
vivéncia do diretor, pois é inspirada na relacdo de amor construida entre seus filhos. Vencedor
do Prémio Goya 2014, na categoria ‘Melhor Curta-metragem de Animacgdo’, e mais 125
prémios nacionais e internacionais, a obra é de uma forca e sensibilidade apaixonante. A obra
apresenta uma primorosa histéria sobre respeito a diversidade e amizade, inspirando
importantes reflexdes acerca da inclusao dentro e fora das instituicdes educativas.

A delicadeza como o filme aborda temas como compaixdo, empatia e a beleza da

conexd@ humana, independentemente das diferencas fisicas. A narrativa é simples, mas
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profundamente emocional, a auséncia de dialogo falado aumenta a percepcéo da linguagem
visual e sonora para contar a historia. A trilha sonora é suave e melddica, com notas que
evocam sentimentos de ternura e amizade, além disso, os efeitos sonoros desempenham um
papel importante na construcdo do mundo sonoro do filme, ajudando a enfatizar as
dificuldades que o menino enfrenta em sua mobilidade e criam momentos de tensdo e alivio
durante a narrativa. Visualmente, “Cordas” ¢ uma obra-prima da animacdo. O estilo de
animacao ¢é encantador e detalhado, com personagens e cenarios que parecem feitos a mdo. As
cores sao vibrantes e capturam a esséncia da infancia e da esperanca. O uso de metaforas
visuais é notavel na obra, as cordas que conectam 0s personagens assumem um significado
simbdlico ao longo da historia, representando a ligacdo emocional entre eles. A dedicatéria
escrita por Pedro Solis Garcia ao final do filme é o retrato emocionado de sua vivéncia e

inspiracao.

Figura 14 — Dedicatoria do filme “Cordas”

A me | J ; A"‘J LNAras

Jracias por u splrarme es

Ami :_LJ y Nicolds:

Fonte: Augusto.
Tradugao:
A minha filha Alejandra: obrigado por inspirar essa historia.
Ao meu filho Nicolés: quem dera nunca tivesse inspirado essa histéria.
A Lola [esposa]: por tudo que ndo tem chorado diante de mim.
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Figura 15 — Cena do filme “Cordas” de Pedro Solis Garcia (2014)

Fonte: Augusto.

Divergindo desse filme temos os curtas-metragens desenvolvidos pela Illumination
com o0s famosos personagens Minions, os “Mini-Movies”; The Competition, langado em
2016, é um desses curtas, e mostra 2 de seus personagens competindo para ver quem acerta
mais bolas de papel em um cesto de lixo, porém, vai além, os personagens acabam saindo nos
“tapas” em um ringue, entre outras disputas: o filme mostra a competi¢cdo pela competigao,
uma disputa bocal, s6 para ver quem se da melhor. Esse tipo de producdo voltada para o
publico infanto-juvenil irrompe em pensamentos acriticos e imbecilizantes. Por conta da
narrativa frenética, explosdo de estimulos audiovisuais e por ser uma mercadoria de ampla
repercussao nas redes midiaticas tem a adesdo do publico. A juncdo dos trés fatores
supracitados é a férmula bésica para o sucesso de uma producdo da industria do capital. O
filme arte ndo precisa ser mondtono, rigido ou perfeito, ele precisa transcender a
materialidade e levar a uma experiéncia liberta, cujo intento de sua criacdo € autbnomo e

revolucionério.
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Figura 16 — Cena de Minions - “Mini-Movies” - The Competition — 2016

Fonte: Orange, 2015.

Um exemplo de que filmes infantis sdo potentes desencadeadores de saber sensivel e
estético, contrapondo o filme mercadoria, € o filme nacional As Aventuras do Avido
Vermelho (2014), que conta com a direcdo de Frederico Pinto e José Maia, a animacdo é uma
releitura do renomado livro de Erico Verissimo (1936), que através do personagem principal,
Fernandinho, um menino de 8 anos que perdeu a mée e se sente solitario, sem amigos e com
dificuldades de se relacionar com o pai, desvenda um mundo cheio de encantos, perigos e
imaginacdo. O pai de Fernandinho tenta conquistar o carinho do filho com presentes, mas que
ndo suprem as reais necessidades do filho (atencdo e afeto), no entanto quando o presenteia
com seu livro de infancia, que narra as aventuras do aviador Capitdo Tormenta, e um pequeno
avido vermelho, revela a seu filho o mundo magico da leitura e da imaginacgdo. Fernandinho, a
bordo do Avido Vermelho, junto com seus brinquedos Ursinho e Chocolate (que ganham vida
gracas a imaginacdo do menino), viaja por territérios diversos como: o fundo do mar, China,
india, Africa, Russia e até mesmo & lua, numa viagem repleta de aventuras, criatividade e
autoconhecimento. O filme aborda temas como imaginagdo, amizade, superacdo e a
importancia de se conectar com as pessoas ao seu redor. Ele celebra a capacidade das criancas
de criar mundos imaginarios como uma forma de enfrentar desafios emocionais e buscar
alegria na vida.

A experiéncia de ver o mundo com os olhos das criangas talvez seja uma das
maiores habilidades do cinema. Em cada cena, em cada movimento, a crianca esta
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constantemente aprendendo o que significa ser humano. O importante de todo modo
é compreender que a representacdo da infancia no cinema requer um olhar que va
além, que consiga representar a infancia de inimeras maneiras, pois toda historia
humana é permeada por sua origem na infancia e toda crianca é criadora de cultura,
produtora de histéria e inserida em multiplicidades que a transmuta em uma poténcia
Unica (Ribeiro, 2021, p. 288).

E neste contexto, “ver o mundo com os olhos das criancas”, que a obra As Aventuras
do Avidao Vermelho se esmera, pois 0 espectador é levado ao encontro dos sentimentos,
dilemas e percepgcOes do protagonista Fernandinho, uma viagem que apresenta o luto, a
soliddo, a incompreensdo, a revolta, elementos que fazem parte da vivéncia humana. O filme
evoca 0s saberes sensiveis ao proporcionar uma experiéncia que perpassa a expressao
emocional, a exploragdo de experiéncias pessoais e universais, a reflexdo sobre temas
profundos, ocasionando compreensdo e empatia, além de apresentar elementos graficos e
sonoros que estimulam a criatividade e os sentidos.

A direcdo de arte projeta cenarios que criam um contraste interessante entre o0 mundo
real e 0 mundo imaginério de Fernandinho. Enquanto o mundo real é retratado de forma mais
sobria e com cores mais frias, as cenas imaginarias sdo repletas de cores vibrantes e
personagens fantasticos. A utilizacdo de animacdes e efeitos visuais € eficaz para mostrar a
transicdo entre a realidade e a imaginacdo do menino, criando um senso de maravilha a
medida que ele embarca em suas aventuras. A trilha sonora desempenha um papel importante
no filme, ajudando a criar a atmosfera e acentuar as emog¢des. Musicas alegres e cativantes sdo
usadas para acompanhar as cenas de aventura, enquanto musicas mais suaves e emotivas sao
empregadas nos momentos mais sensiveis da narrativa. 1sso contribui para a conexao
emocional do espectador com os personagens e a histéria. Além da trilha sonora, 0s sons
diegéticos também sdo bem utilizados para dar vida a narrativa, 0s sons do avido e as vozes
dos personagens que ele encontra em suas aventuras contribuem para a riqueza do mundo
sonoro do filme. Os aspectos narrativos, sonoros e visuais do filme trabalham em conjunto
para contar uma histéria emocionante e ludica, sendo uma obra que celebra a infancia, a

importancia dos lacos afetivos e a capacidade de sonhar.
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Figura 17 — Cena de As Aventuras do Avido Vermelho — 2014

Fonte: Mitto, 2022.

O filme é rico em experiéncia estética, enredo envolvente e personagens cativantes.
Contudo, nem sequer aparece no ranking dos filmes mais assistidos do ano de 2015 (ano de
langamento), no Brasil, em contrapartida, o filme Bob Esponja'® — um heréi fora d’agua,
distribuido pela Paramount Pictures, alcangou a marca de 3.7** milhdes de espectadores em
solo nacional, além de aquecer o mercado de produtos vinculados aos personagens do filme; o
filme é um exemplo tacito de produgdo com caréter estritamente comercial, vazio de reflex&o
e questionamentos, sendo o puro sumo do entretenimento. Essa diferenca grotesca entre a
quantidade de espectadores que viram cada um dos filmes é gritante, e mostra, nitidamente, a

apropriacdo do mercado nacional pelos produtos das grandes produtoras.

13 Incomodado com o sucesso do Siri Cascudo, a lanchonete do Sr. Sirigueijo que tem a exclusividade na
producdo do hamburguer de siri, Plankton, o dono da lanchonete Balde de Lixo, resolve tracar uma verdadeira
estratégia de guerra para roubar a formula da iguaria, que € a base da alimentacdo da populagdo da Fenda do
Biquini. Mas alguma coisa sai errado e a férmula desaparece, deixando a uma vez pacata comunidade a beira
do apocalipse. Agora, Bob Esponja, o funcionario padrdo do Siri Cascudo, vai ter que unir forcas com o
ambicioso Plankton em uma viagem no tempo e no espaco para tentar recuperar a receita, contando com a
ajuda da leal estrela-do-mar Patrick, do sarcastico Lula Molusco, da esquilo cientista Sandy e também o
mercendrio Sr. Sirigueijo. Outro interessado na formula é o malvado pirata Barba Burguer (Antonio
Banderas), que os herdis terdo de enfrentar em uma batalha fora da dgua (Adorocinema, 2015).

14 Dados obtidos através da pesquisa realizada pela revista Exame (Melo, 2016).
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Figura 18 — Cena de Bob Esponja— um heroi fora da 4gua — 2015

Fonte: Adorocinema, 2015.

O espectador nacional fica a mercé do que as salas de cinema querem fornecer, e pela

I6gica do capital, selecionam o que for mais vantajoso comercialmente. Concordando com
Melo:

O cinema infantil brasileiro carrega, ao longo de sua historia, as contradi¢des

proprias da indUstria cultural ocidental, dividida entre a arte e 0 mercado, entre a

definicdo de que o publico é formado por espectadores ou por consumidores.

Inevitavelmente, essas dicotomias se referem também ao publico infantil (Melo,
2011, p. 169).

E necessario abrir espaco para filmes infantis nacionais, quebrando com a hegemonia,
expressiva divulgacéo e hipervalorizagdo do cinema estrangeiro. Em 2022, estreou no Brasil a
animacdo Tarsilinha, obra que deu vida as pinturas iconicas da artista modernista Tarsila do
Amaral (1886-1973), com a direcdo de Célia Catunda e Kiko Mistrorigo. No longa,
personagens de suas obras como o Saci e a Cuca ganham vida. A histdria narra a jornada de
Tarsilinha, uma menina de 8 anos que sai em uma missdo surpreendente: recuperar as
memorias de sua mae, que foram levadas por um ser misterioso, em sua jornada a menina
conta com a ajuda de amigos que ela vai encontrando no caminho.

Essa obra, mergulhada na paleta da artista, leva o espectador para dentro de suas
obras, numa viagem repleta de criatividade, determinacdo, coragem e amadurecimento. Os
cenarios e elementos graficos foram inspirados em pinturas de Tarsila do Amaral, como as
obras: “A cuca”, “O lago” e “O Abaporu” de 1928 e “Sol poente” e “A lua”, de 1929. Outro
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destaque vai para a trilha sonora, a musica-tema do filme composicdo de Zezinho Mutarelli e
Zeca Baleiro, é de uma brasilidade surpreendente, pois sai do cliché do samba e bossa nova e
parte para uma mistura de “baido bem brasileiro com uma pequena alusdo a obra de Villa-
Lobos”, como destaca o compositor Zeca Baleiro (Costa, 2022). O diretor Kiko Mistrorigo
diz que: “o tempo todo estamos pontuando fundamentos do movimento modernista, ao

retratar a questdo da busca da memoria e da identidade nacional”.

Figura 19 — Cena de Tarsilinha — 2022
N, LJ

Fonte: Costa, 2022.

O filme possui uma linguagem potente e temas importantes com varias camadas de
entendimento, atingindo todos os publicos. No entanto, a obra ndo ganhou o destague
merecido nas salas de exibicdo e nem na divulgacdo nas redes abertas de TV e radio, sua
estreia ficou abafada frente as producdes internacionais como: Sing 2, Red — Crescer € uma
Fera!, Hotel Transilvania 4: Transformonstrdo - filmes lancados no mesmo periodo
(Aradzenka, 2022). Filmes estes, que ndo trabalham a subjetividade, servindo apenas para o
entretenimento e gerar lucros, apresentando uma frequéncia de imagens tdo veloz que ndo
permite a assimilacdo completa do que esta sendo experienciado. Adorno revela que:

Aquilo que a industria cultural fornece é recomendado desde o inicio pela
publicidade — cuja fungdo é amplamente reconhecida na América — como
mercadoria, como arte para consumidores; e isso talvez na exata propor¢do em que

ela é imposta ao consumidor de modo cada vez mais centralizado e estandardizado
(Adorno, 2020, p. 211).
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A venda de filmes vazios de saberes sensiveis, que entregam o produto pronto, nao
abrindo margem para reflexdes ou indagacdes, contribui para o empobrecimento cognitivo
das criancas, pois ndo exige delas o minimo de esfor¢o intelectual. O filme, nesse molde, é
apenas um produto.

Além de zelar pela qualidade estética dos filmes que estdo sendo apresentados para
criangas outro fator importante € o de respeitar a faixa etaria da crianca, protegendo-a de
qualquer projecdo e discussdo inadequada a sua idade, resguardando a sensibilidade, a
imaginacdo e o encantamento que lIhe é essencial. “[...] o olhar crédulo da crianca tende a
considerar verdadeiro e real tudo que é visto no filme, pois a nocdo de realidade e
representacdo, passado e presente, narrativas ficcionais e cientificas estdo ainda em
construgdo.” (Napolitano, 2003, p. 22). A apresentacdo de producbes audiovisuais
incompativeis com a idade da crianca ou que seja objeto de deturpacdes que a induzem a
algum sentido obscuro corroboram com a deformagéo de sua identidade.

Como a maioria dos filmes a que eles (alunos) tém acesso sdo feitos dentro de um
certo padrdo estético e narrativo, a tendéncia € que se estabeleca, entre eles, um ciclo
de “mais do mesmo”: vejo apenas o que gosto, gosto apenas do que vejo. O
cineclube rompe com esse ciclo quando oferece aos aprendizes de cinema a

possibilidade de ter acesso a diferentes tipos de filmes e, em especial, a obras que
estdo fora do seu padrédo de gosto (Duarte, 2012, p. 3).

E justamente nesse sentido de preservar e promover uma experiéncia estética sensivel,
que o projeto Cine Infancia atua, corroborando, com o amadurecimento estético, social,
criativo, reflexivo e emancipatério de criancas. Pretendendo também, ampliar seu campo de

atuacdo, contribuindo na formacéo estética e critica de professores.



CAPITULO 3 - INTERVENCAO: CINE INFANCIA — CINECLUBE NA EDUCACAO
PUBLICA BASICA
E falavam para todos. Ao contrario da escrita, em que as palavras
estdo sempre de acordo com um cddigo que vocé deve saber ou ser
capaz de decifrar (vocé aprende a ler e a escrever), a imagem em
movimento estava ao alcance de todo mundo. Uma linguagem néo s6

nova, como também universal: um antigo sonho.
(Carriére, 1994, p. 20).

A escola deveria ser um espaco de reflexdo, anélise, criagdo e construcdo dos saberes
estéticos, politicos, pedagdgicos e filoséficos. Porém, o que se observa é que a sociedade esta
totalmente imersa no consumismo, sendo doutrinada pela légica do capital, formando
estudantes para a producdo e manutencdo da alienacdo que os aprisiona. Concordando com
Maar:

A meia-experiéncia, ndo é caminho para a experiéncia. A meia-verdade ndo é parte
da verdade, mas falsidade. N&o ha nas coisas do espirito um caminho aproximativo
da verdade. O que é entendido pela metade ndo € um passo em direcdo a formacéo,
mas seu inimigo mortal. Uma semicultura ndo é passo para a cultura, mas um

elemento fortuito, fora de um processo de continuidade (Maar apud Pucci, 1994, p.
32).

Tendo em vista que a cultura de massa cria uma “semicultura” onde as experiéncias se
tornam cada vez mais superficiais e desprovidas de autenticidade, pois, ndo exigem uma
participacdo ativa ou profunda do publico, sendo consumidas de forma passiva, sem estimular
a reflexdo critica ou a compreensdao completa, corroborando com a construcdo de uma
sociedade marcada pela alienagéo e pelo conformismo.

Diante do exposto é de fundamental importancia o fomento de uma formacéo
emancipatdria, para que, assim, se construa um fazer pedagdgico que esteja concatenado com
as necessidades e voos que a educacdo basica carece alcar. E necessaria a busca por uma
educacdo para a autonomia, uma escolaridade que tenha como compromisso uma educacgao
inclusiva, que abarque as multiplas culturas, fazendo com que os estudantes tenham uma
aprendizagem consistente e ndo alienante. Newton Duarte analisa que:

O conhecimento que € ensinado sistematicamente ao aluno pelo processo educativo
escolar ndo se agrega mecanicamente a sua consciéncia, mas a transforma em graus
maiores ou menores. O aluno passa, entdo, a ser capaz de compreender 0 mundo de
forma relativamente mais elaborada, superando, ainda que parcialmente, o nivel do

pensamento cotidiano ou, em termos gramscianos, o nivel do senso comum (Duarte,
2019, p. 15).
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Uma educagdo que ndo sirva para induzir o estudante as ideologias e pensamentos do
professor ou da sociedade administrada, mas, para poder pensar, analisar e refletir por conta
prépria. A valorizacdo da formacao continuada dos professores, se faz necessaria, pois o fazer
docente € permeado por diversas dimensdes, tanto de aspectos técnicos, metodologicos,
pedagOgicos quanto aspectos politicos, éticos e estéticos. Tais dimensGes ndo estdo
petrificadas, mas em constante movimento e transformagdes, sendo a educagdo um organismo
vivo e dindmico. Tais formacBes tém o dever de ampliar a visdo e a atuacdo dos docentes. E
premente que se viabilize reflexGes que alcancem os tocantes sociais, politicos e culturais da
sociedade. A reflex&o sobre nossa forma de aprender, de entender o mundo, e de agir frente a
isso é fundamental para entendermos como se dé essa dindmica.

por meio de um conceito transformado de dialética de Adorno, a dialética negativa,
propomos uma experiéncia estética na escola que néo se restrinja a valorizacéo do
ato criador, mas que enfatize a sensibilizagdo como um dos caminhos ainda
incompletos da formacdo, j& que é importante lembrar que a tarefa da formacéo
apenas se concretiza na submersao do sujeito na verdade e na histdria dos objetos
artisticos por meio da disposicdo de seus materiais. E preciso, portanto, 0
conhecimento significativo, justo, do objeto, que s6 se alcanga com um mais sujeito,

forjado na autonomia, capaz de resisténcia, de interpretar, de entender o sensivel que
ndo é descritivo, tampouco aleatorio, mas compreensivo (Oliveira, 2015, p. 25-26).

Nosso objetivo com o Cineclube Cine Infancia é de compreender como tem se dado a
experiéncia estética e a vivéncia do saber sensivel no que diz respeito a arte, a educacéo, a
infancia e ao cinema na Escola Municipal Geraldo Castelo em Campo Grande — MS, com a
instauracdo do cineclube Cine Infancia, tendo por base trés linhas de agdo: reflexdes tedricas,
pesquisas empiricas e construcdo de propostas didatico-estéticas. Tem-se 0 intuito de
proporcionar uma formacdo estética sensivel aos alunos da instituicdo escolar.

A consideracdo de uma abordagem educacional que abrace o conhecimento de
maneira singular, com a capacidade de promové-lo em uma esfera que valorize a
sensibilidade em sua forma mais auténtica, pode representar uma oportunidade significativa e
continua para enriquecer as experiéncias apresentadas nessa proposta. De acordo com Alves
(2010):

[...] a re-significagdo do filme que implica a formacdo humana é uma operagdo de
consciéncia critica capaz de constituir sujeitos humanos com um espirito
questionador no sentido de desvelar as contradi¢cdes objetivas da ordem do capital.
Assim, ir além do filme implica assumir uma visdo critica de mundo e dota-la de
ferramentas categoriais capazes de extrair das imagens audiovisuais novas

significacBes capazes de produzir nos sujeitos-receptores / sujeitos-produtores,
novas percepc¢des e entendimentos da ordem social (Alves, 2010, p. 16-17).
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A andlise critica de um filme ndo se limita apenas a apreciar sua narrativa ou estética,
mas também a compreender como o filme reflete e comenta a sociedade em que foi criado.
Significa que, ao assistir a um filme, os espectadores ndo devem aceitar passivamente o que
Ihes é apresentado, mas devem adotar uma perspectiva critica que os leve a questionar as
mensagens e ideias transmitidas, atuando como sujeitos ativos e questionadores da sociedade
em que vivem.

Tudo isso tendo em vista que as experiéncias e desenvolvimentos psicoldgicos que
ocorrem na infancia tém um impacto duradouro na formacédo da personalidade e na maneira

como as pessoas entendem o mundo ao seu redor. De acordo com Entel:

La infancia entonces constituye una experiencia fundacional del humano y de
ninguna manera un momento ignorante a superar. Para Freud, en la infancia se
elabora y consolida el psiquismo humano, para el critico de arte Aby Warburg (en
Buructia, 2002) el “asombro” tipico de las infancias es el gran dato que permite
desplegar la curiosidad y el conocimiento del entorno. Prohibida o negada, antes, en
su momento o después, la infancia esta. ¢Pero a cudl infancia nos referimos? Tiene
poco que ver con la estereotipia creada acerca de como nifias y nifios son ingenuos,
crédulos, que solo requieren ser referidos en diminutivo y con boberias, que son
hiperconsumistas, etc. Una dimension fundamental de la infancia es que nifias y
nifios asocian palabra a verdad; nifias y nifios quieren saber sobre su entorno y sobre
si mismos, el juego y la dramatizacion, constituyen, por momentos, ensayos
miméticos importantes para la vida (Entel, 2022, p. 11-12).

A infancia constitui entdo uma experiéncia fundamental do ser humano e de forma
alguma um momento ignorante para superar. Para Freud, em infancia a psique
humana é elaborada e consolidada, para o critico de arte Aby Warburg (em Burucua,
2002) o “espanto” tipico da infancia é a grandes dados que permitem a curiosidade e
conhecimento do meio ambiente. Proibido ou negado, antes, a seu tempo ou mais
tarde, a infancia esta presente. Mas que infancia estamos nos referindo? Tem pouco
a ver com estere6tipo criado sobre como meninas e meninos sdo ingénuos, crédulos,
que sO precisam ser referidos em termos diminutivos e sem sentido, que sao
hiperconsumidores, etc. Uma dimenséo fundamental da infancia é que meninas e
meninos associam palavras a verdade; meninas e meninos querem saber sobre seu
ambiente e sobre si mesmos, 0 jogo e dramatizagdo, constituem, por vezes, ensaios
miméticos importantes para a vida.

A infancia ndo deve ser subestimada ou reduzida a estere6tipos simplistas, pois
desempenha um papel crucial no desenvolvimento humano, tanto do ponto de vista
psicolégico quanto da busca por conhecimento. A infancia é um periodo precioso em que as
criancas estdo naturalmente inclinadas a explorar intensamente seus sentidos, expressar sua
criatividade e testar os limites, formando assim sua identidade. Tais aspectos devem ser
reconhecidos, incentivados e valorizados como fatores fundamentais da experiéncia humana.

Tal perspectiva se alinha com o conceito de infancia benjaminiano, pois envolve a
ideia de que a infancia é um periodo de experiéncia genuina. Nessa visao, a educacao deveria
preservar essa autenticidade e nutrir a criatividade das criancas em vez de reprimi-la.

Benjamin defendia uma abordagem mais aberta e emancipatoria da educagéo, que valorizasse
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a experiéncia vivida, baseada na ideia de "aprender brincando™, compreendendo a educacao
como um meio de cultivar a capacidade de pensar de forma critica e criativa, sendo contrario
a educacdo tradicional, que frequentemente enfatizava a disciplina, a autoridade e a
padronizacdo, inibindo a criatividade e a individualidade das criancas.

Nessa perspectiva, apresentaremos, agora, a Escola Municipal Geraldo Castelo, sede
do cineclube “Cine Infancia”, a escola, que completou 61 anos em 2022, recebe sempre uma
boa avaliacdo, entre as escolas municipais, no ranking do IDEB, tendo suas vagas disputadas
pelo publico. Esta situada na cidade de Campo Grande — MS, na Rua Padre Jodo Crippa,
namero 218, sendo considerada pela Rede Municipal de Ensino (REME) uma escola central.
Oferece educacéo especial, tendo o0 apoio de uma sala de recursos e uma psicopedagoga, Pré-
escola (Grupos IV e V) e Ensino Fundamental do 1° ano ao 5° ano, nos turnos matutino e
vespertino. Apresenta um total de 12 salas de aula, compreendidas em 1 Grupo 1V, 1 Grupo

V, e duas salas por ano do ensino fundamental em cada turno.

o

/il i o

Figura 20 - Fachada da Escola Municipal Geraldo Castelo

Fonte: Acervo da autora.

Os alunos, em sua maioria, Sd0 criangas que moram na regido, uma minoria vem de
bairros afastados atraidos pela notoriedade positiva da escola, outro destaque é o grande
quantitativo de alunos com o transtorno do espectro autista (TEA), a escola é polo
especializado no atendimento deste publico. Por se tratar de uma escola pequena e antiga, a
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construcdo é formada por um conjunto de casas que foram doadas e adaptadas para acomodar
um quantitativo pequeno de alunos, com uma media de 20 criancas por turma.

A escola também atende a comunidade cedendo a quadra de esportes para a pratica de
atividades esportivas por grupos da terceira idade no periodo noturno. A participacéo dos pais
e comunidade faz toda a diferenca na qualidade estrutural oferecida pela escola, pois, por
meio de rifas e doacles, todas as salas possuem ar condicionado e algumas salas tém
aparelhos de televisao.

Com o intuito de promover a experiéncia viva e significativa, o cineclube “Cine
Infancia” contribui para o desenvolvimento da autonomia, conforme entendido nas
concepgdes frankfurtianas, ou seja, a capacidade de desafiar e superar limitaces impostas a
imaginacdo e ao pensamento critico, permitindo que as pessoas se tornem agentes ativos em

sua propria formacédo e emancipacao.

3.1 Cineclube Cine Infancia em agéo

Ser dialético significa ter o vento da historia nas velas. As velas sédo 0s conceitos.
Porém, ndo basta dispor das velas. O decisivo é a arte de posiciona-las.
(Benjamin, 2009, p. 515).

Figura 21 — Alunos assistindo Tarsilinha no Cine Infancia

Fonte: Acervo da autora.

Com vistas a uma educacdo emancipatoria, pautada na experiéncia dos saberes
sensiveis criou-se o cineclube Cine Infancia, projeto que anseia pela formacdo critica dos
estudantes, para que, munidos de conhecimentos e vivéncias pontuem a favor de uma

sociedade mais harménica, justa e sustentavel.
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Refletindo a partir de pesquisas historicas e documentais relatadas aqui sobre a
educacéo, a arte, o desenvolvimento do cinema e o amplo consumo de produtos audiovisuais
pelo publico infantil, nasceu o ensejo desta pesquisa.

Nessa etapa da pesquisa, objetivou-se observar, relatar e analisar, mediante rodas de
conversa, a experiéncia que os alunos tiveram com os filmes apresentados. As falas dos
alunos foram gravadas e anexadas a pesquisa. As atividades artisticas — inspiragdes estéticas
elaboradas apds os filmes também foram registradas e constituem parte importante dessa
pesquisa, pois materializa os temas, sentidos, saberes e experiéncias vividos.

A primeira acdo foi a de selecionar os filmes que seriam passados, tarefa ardua, tendo
em vista o grande volume de producdes audiovisuais infanto-juvenis. Com a intencéo de fazer
uma curadoria que abarcasse tanto producées nacionais quanto internacionais, que ampliasse
a visdo de mundo dos alunos, a fim de explorarem diferentes culturas, tradicbes e
perspectivas. Contemplamos obras com formatos e temas diversificados ajudando a combater
esteredtipos e preconceitos, além de contribuir para a formacéo de cidadaos mais respeitosos e
inclusivos. Também nos atentamos em escolher filmes com dire¢do e protagonismo feminino,
como € o caso do curta-metragem Meu nome é Maalum de Luisa Copetti e da producéo sul-

mato-grossense Cinzas no Pantanal com a dire¢do de Mariana Marques.

Grandes aliadas para esta etapa foram as mostras de cinema destinadas ao publico
infantil. Em especial: Mostra de Cinema Infantil de Floriandpolis (Lume, 2023), FICI
(Festival Internacional de Cinema Infantil) (FICI, 2022). Além de rememorar producdes
audiovisuais que ja tinhamos tido contato e que faziam sentido para esta pesquisa.

Assim encontramos um vasto repertorio de filmes brasileiros e estrangeiros de curta e
longa metragens, selecionamos algumas dessas producdes para dar inicio ao Cine Infancia. Os
filmes selecionados s&o:

Longa-metragem: Tarsilinha - Celia Catunda e Kiko Mistrorigo, animagéo, Brasil,
2022, 93 min. e As aventuras do avido vermelho - Direcdo: Frederico Pinto, José Maia,
Roteiro, Erico Verissimo, animaco, Brasil, 2014, 90 min.

Curta-metragem: Meu nome é Maalum®® - Luisa Copetti, RJ, animagéo, 2021, 07 min
e 53 seg; Cinzas no Pantanal®® - Mariana Marques, MS, animagdo, 2021, 3 min e 21 seg;
Naid e a Lua - Leandro Tadashi, live-action, 2010, 12 min e 44 seg; Cordas - Pedro Solis
Garcia, Espanha, animagio, 2014, 10 min e 54 seg; Lilal’ - Carlos Lascano, Argentina, 2013,

15 https://www.youtube.com/watch?v=KDF7dEORrkKQ
16 https://marshmelo.com.br/cinzas-no-pantanal
17 https://www.youtube.com/watch?v=sUy6WJL7wV8
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9 min; Dalivincasso - Marcelo Castro e Marlon Tenério, SP/ RJ, 2014, 11min e 11seg; La
Cour'®, da ESME - Ecole Supérieure des Métiers Artistiques, diretores: Estelle Costedoat,
Antoine Engels, Julien Fradin, Florian Gourdin, Pierre-Edouard Merien, Olivier Royer,
Franca, 2016, 7 min e 10 seg. Carona na Vassoura'®, direcdo de Max Lang e Jan Lachauer,
baseado no livro Room on the Broom escrito por Julia Donaldson, Reino Unido, 2013, 26
min.

Apos a selecdo de filmes, foi feito um planejamento, com a anuéncia da coordenacao
da escola, onde decidimos as datas para as primeiras projeces e também quais abordagens e
atividades seriam realizadas. Neste interim, no quarto bimestre de 2022, ocorreu a greve dos
professores da Rede Municipal de Ensino de Campo Grande, devido ao ndo cumprimento de
acordos salariais feitos com a categoria, este fato atrapalhou o andamento do projeto. No
entanto, iniciamos o projeto com os dias que nos foram dados, e demos continuidade no ano
sequinte (2023). Por se tratar de uma abordagem ampla, ndo encerrando seu intento com o
final do filme, o projeto tem o tempo de “sessdo” alongado, pois apos os filmes ocorreram
conversas, apreciagbes e algumas atividades que se desenrolaram a partir das obras
cinematogréficas.

As turmas escolhidas para dar inicio ao projeto foram: Grupo 1V, Grupo V, 1°ano C e
D e 2° ano C, todas turmas do periodo vespertino. Sendo o Grupo IV com 20 alunos
matriculados, o Grupo V com 22 alunos, o 1° ano C com 18 alunos, 0 1° ano D com 16 alunos
e 0 2° ano C com 24 alunos matriculado, estas sdo as turmas em gue atuo como professora de
arte.

A experiéncia dos alunos com os filmes foi surpreendente, a medida que as projecdes
e debates ocorriam perceber que os alunos apresentavam uma concentracdo maior e
conseguiam contemplar novas formas cinematograficas com mais paciéncia e atencao.
Descobriram linguagens visuais menos eruptivas e frenéticas, dando espaco a fruicdo, a
critica, a reflexdo e ao saber sensivel.

O primeiro filme projetado foi Cinzas do Pantanal, se trata de uma animagdo sul-mato-
grossense com direcdo de Mariana Marques, de 2021, com duracdo de 3 min e 21 seg. a
producdo:

nasceu da sensibilidade criativa da cineasta Mariana Marques e do diretor de
animagdo Tiago Franco frente a catastrofe dos incéndios que atingiram o Pantanal
no ano de 2020. Cerca de 30% do bioma pantaneiro foi consumido pelas chamas,
causando danos ambientais, econdmicos e sociais devastadores. [...] Com o intuito

de fomentar a conscientizagdo e preservagao ambiental, o curta metragem Cinzas no
Pantanal se destaca pela forma como foi construido, utilizando o papel como matéria

18 https://www.youtube.com/watch?v=3SjXg1WcYyU
19 https://www.youtube.com/watch?v=2CKItLnw6bU&t=23s
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prima. [...] Papéis recortados e origamis, a arte milenar da dobradura, realizada pelo
mestre em origami Elder Alves, ddo vida a fauna e a flora do bioma pantaneiro.
Foram necessarias mais de 350 horas de trabalho para produzir e editar o curta-
metragem (Oliveira; Farina, 2022, p. 14).

Figura 22 — Cena de Cinzas no Pantanal — 2021

Fonte: Ramos, 2021.

Como atividade foram feitos diversos animais em papel, sendo: oncas, araras, jacarés,
tuiuids, tucanos e peixes, as dobraduras foram adaptadas para que os alunos tivessem maior
autonomia na sua feitura, com 0s materiais em maos deram vida aos animais que compdem a
rica fauna pantaneira. O trabalho chamou a atencdo de uma outra professora da escola, que
trabalhou em paralelo a masica Roda de Tereré da cantora e compositora Ana Flavia Caldeira

dos Santos Vila Maior.

Roda de Tereré

Eu nasci numa terra tdo bela da arara azul

Da onga pintada, tucano e do jacaré

Onde a natureza floresce de norte a sul

Essa terra que eu amo que € Mato Grosso do Sul.

Ela ¢ feita de rios que trafegam até o pantanal

Onde nascem os peixes mais lindos que Deus ja criou
Onde os pastos sdo fartos de gados e a criacdo

Que abastecem que geram o sustento de toda nagéo
Roda de tereré pode chegar quem quer

Morena bonita que danca guarania e chamameé.
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Agradeco a Deus por ter nascido aqui

A cidade Bonito que fica pertinho de mim

Uma gente bem simples, com um coragdo de amor
Onde o brilho do sol me aquece de muito calor.

A cantora sul-mato-grossense veio até a escola apresentar a can¢do para os alunos que
a receberam com um painel confeccionado por eles, que incluia as dobraduras que fizeram e
algumas colagens com materiais diversos. Foi uma tarde de grande entusiasmo e alegria. Os
alunos se sentiram orgulhosos com suas producdes e com os elogios que receberam por parte

da cantora e demais professores da escola.

Figura 23 — Painel elaborado pelos alunos dos 1° e 2° anos

2

Fonte: Acervo da autora.

O filme é uma obra emancipada que acolhe a dor do bioma pantaneiro frente aos

desmandos da sociedade capitalista.

Com a natureza humana mais expropriada, sofrem também as flores, as folhas, as
aguas e os animais. Eles também precisam se vergar ao peso do capital, ja& que o
sistema capitalista enxerga na natureza ndo humana uma fonte inesgotavel de
riquezas, a qual poderia ser explorada ad eternum sem reposi¢do ou cautela. Fraser e
Jaeggi (2020) argumentam sobre isso. Em uma de suas contradi¢cGes e paradoxos
mais brutais, o capitalismo destrdi o que o sustenta, criando uma fissura irreparavel
entre natureza humana e ndo humana, desintegrando uma ligagdo que é da esséncia
dessa relacdo (Oliveira; Farina, 2022, p. 17).
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Com a sonoplastia ancorada no som da viola de cocho é um verdadeiro tributo a
cultura pantaneira. Ap6s a projecdo do filme fizemos uma roda de conversa onde
conversamos sobre o filme, apresentei matérias jornalisticas que noticiaram a destruicao
causada pelo grande incéndio de 2020. Demos énfase na producéo pléastica e sonora do filme.
Fizemos uma experiéncia sensorial sonora onde os alunos fecharam os olhos e ouviram o0s
sons imagéticos e sonoplastia do filme. Quase a totalidade dos alunos ndo sabiam do que se
tratava a viola de cocho (Santiago, 2023), sendo que se trata de um instrumento tradicional do
estado de Mato Grosso do Sul. Desta experiéncia surgiram relatos relevantes como:

- Professora, 0 som também conta a histéria, parece até que estamos no Pantanal. (Arthur, 7
anos — 1°ano).

- Nossa, nunca tinha visto um filme feito de papel. (Esther, 7 anos, 1°ano).

- Foi feito aqui em Campo Grande? (...) Ndo sabia que dava pra fazer filme aqui. (Jorge, 7

anos, 1°ano).

Figura 25 — Alunos do 1* ano pintando as araras  Figura 24 — Dobraduras feitas pelos alunos do 12 ano
feitas em dobradura

h L

Fonte: Acervo da autora. Fol

As experiéncias vividas a partir do filme Cinzas no Pantanal demonstraram como o
cinema contribui na formacédo cultural e contribui para a sensibilizacdo dos alunos frente a
temas relevantes para a sociedade. Contribui também no desenvolvimento de novas
habilidades manuais, criativas e reflexivas. Por se tratar de um filme que ndo possui falas, isso
cooperou na capacidade interpretativa das criangas e ativou a atencdo plena a trilha sonora e
as imagens, corroborando com o desenvolvimento de saberes sensiveis como a intuicédo e a
empatia.

O curta-metragem: Meu nome é Maalum, conta com a dire¢do de Luisa Copetti, 2021,
com 8 minutos de duracdo. A producdo € inspirada no livro homénimo escrito por Magna

Domingues e Eduardo Lurnel, os autores escreveram o livro com base na experiéncia vivida
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pela sobrinha de 7 anos. A obra apresenta um colorido intenso e grafismos que remetem a
cultura africana: o inicio do filme apresenta o crescimento da menina Maalum através do
desenvolvimento de seus desenhos que sao colados na parede. Em seguida, vemos o passar do
tempo na espera de um evento importante, o primeiro dia de aula da menina. Os sons
diegéticos, imagens e a forma como o correr do tempo é representado sdo usados de forma
eficaz para enfatizar momentos importantes e adicionar profundidade e emog&o na narrativa.
A forma intensa como as imagens se projeta, ampliando e mudando os angulos sdo
brilhantemente elaboradas a fim de enfatizar as mensagens e emocdes pretendidas. A obra
tem predominancia dos tons terrosos e do amarelo e azul, variando entre os ensolarados
momentos de alegria e a frieza e penumbra dos momentos de tristeza.

Com uma trilha sonora finamente elaborada, a obra é dividida entre os momentos de
alegria como a contagiante abertura do filme, marcada por instrumentos de percussao e vozes
infantis, e os momentos de tristeza com um tom melancélico e profundo. Quando o filme
alcanca o tempo de 2min. e 53 seg. surge na tela um vermelho intenso e ouve-se um grito, que
remete a dor decorrente da escraviddo e do racismo. O filme narra também a origem do nome
Maalum, contando a forma brutal com que foram tratados os povos africanos, assim como a
luta pela liberdade. A obra eleva a cultura africana e honra a ancestralidade e resisténcia de
seus povos. O filme se encerra com a musica tema original: Meu nome é Maalum de Yasmin

Alves e Maira Freitas.

Lalaia, lalaia, laia
Lalaia laia

O meu nome & resisténcia

Maalum é especial

A potencia de um povo de alegria surreal
Uma histdria fascinante

Vem das minhas ancestrais

Das rainhas e guerreiras dessas lutas desiguais
Eu preciso descobrir e saber da onde vem
Minha for¢ga minha dor

Encontrar 0 meu poder

A voz do meu terreiro a recoar

Num canto que me faz reverenciar

Com devocao

A mée Africa

Sou Tereza de Benguela,

Anastacia e Quelé,

Aqualtune, sou Dandara,

Carolina e Conceicédo

Minha Zninga é rainha

Minha forga vem de l&

Com a mée abengoando

sei aonde vou chegar.
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Lalaia, lalaia, laia

Lalaia laia
Figura 26 — Cena de Meu nome é Maalum 2021
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Fonte: Capetti, 2022.

Maalum é uma garotinha brasileira negra que descobre sua ancestralidade e a forca de
seu nome apods sofrer bullying na escola. Por conta do nome incomum Maalum sofre com
piadinhas e chacotas por parte de alguns colegas, e acaba perdendo o entusiasmo de
frequentar a escola. Gerada em um lar repleto de amor e cuidado, a menina desconhecia a dor
do preconceito, ap6s a agressdo que sofreu recebe o consolo de seus pais que a ensinam a
grandeza de sua ancestralidade e o significado de seu nome: especial, na lingua Suaili, que foi
escolhido com muito amor. Seus pais tém grande orgulho de suas origens e repassam esses
valores a sua filha. Ensinando-a também a enfrentar seus opressores e exigir respeito. De
acordo com a autora Magna:

Maalum representa todas criancas negras que enfrentam o estranhamento social
quando trazem referéncias africanas nos seus nomes, roupas, cabelos, identidades e
outras formas de expressdo. A familia de Maalum representa muitas familias que,
conscientemente, fazem um movimento de resgate ancestral no seu cotidiano. [...]
Ainda vivemos em uma sociedade racista que oprime fisica e psicologicamente a

populacdo negra. Essa historia pretende contribuir para a luta antirracista de forma
ludica e bela por todas as meninas e meninos negros.
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Concordando com a fala da autora, a apresentagéo do curta foi estendida para todas as
turmas que participaram do projeto. Por ter uma tematica que percorre os corredores da escola

e se enraiza na sociedade € urgente e imprescindivel sua discusséo.

Figura 27 — Alunos assistindo Meu nome é Maalum

Fonte: Acervo da autora.

Os alunos desenvolveram um debate rico, onde revelaram algumas situacdes vividas
ou presenciadas de racismo, preconceito e bullying, dentro e fora da escola. Inclusive relatos
cujo racismo parte por familiares.

— Prd, minha tia fala para a minha mée alisar 0 meu cabelo (Laura, 5 anos, Grupo
I—VI)E.Ia ficou triste porque riram dela, antes de ir para a escola estava feliz... Eu
também fico triste quando d&o risada de mim (Manuela, 4 anos, Grupo 1V).

— Né&o pode fazer bullying com as pessoas, temos que respeitar 0s outros para que
eles também respeitem a gente (Luiz, 9 anos, 2°ano).

E inadmissivel que ainda hoje falas e atos racistas e preconceituosos sejam praticados,

0 combate a erradicacdo desses males deve ser continuo e sistematico.
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Os alunos desenvolveram desenhos de autorretrato e retrato, onde observaram suas
caracteristicas e a de seus colegas, valorizando a singularidade de cada um. Durante a feitura
desses trabalhos discutimos sobre quais sdo os lapis de cor que se assemelham com a pele
humana, alguns alunos apresentaram o lapis rosa claro como o “cor de pele”, depois de
colocarem os lapis de cores variadas perceberam que ninguém era daquela cor, fazendo com
que os alunos se percebessem e desconstruissem um “habito”. No comeg¢o do ano letivo os
alunos fizeram um autorretrato, para isso se olharam num espelho e reproduziram o que
viram, pegamos esses desenhos e comparamos com 0S novos, muitos perceberam como que
tinham uma viséo distorcida de si e de como queriam ser.

A valorizagdo da unicidade do individuo deve ser trabalhada em sala de aula, para que
as criancas tenham a percepcdo de que sdo Unicas e especiais, e que sdo justamente as
diferencas que as tornam tdo grandiosas. A autoestima das criancas na escola é essencial para
promover seu bem-estar emocional, desenvolvimento académico, relagdes interpessoais
saudaveis, autonomia e resiliéncia, reduzindo a ansiedade, o estresse e a depressio. E
importante que educadores e pais trabalhem em conjunto para promover um ambiente escolar
que valorize e fortaleca a autoestima das criancas, oferecendo-lhes apoio emocional,
encorajamento e oportunidades para que desenvolvam uma imagem positiva de si mesmas.

La Cour, da ESMA - Ecole Supérieure des Métiers Artistiques, diretores: Estelle
Costedoat, Antoine Engels, Julien Fradin, Florian Gourdin, Pierre-Edouard Merien, Olivier
Royer, Franca, 2016, 7 min e 10 seg. “La Cour” é uma animacdo francesa criada por
estudantes da ESMA, que narra a historia de um jovem desanimado que vive em um mundo
monocromatico e solitario. A animacdo explora as mudancas em sua vida e sua jornada de
autodescoberta & medida que ele interage com seu senhorio (seu vizinho), um senhorzinho
animado, falante e desastrado e reencontra a arte. O filme em sua esséncia é uma historia
sobre a importancia da conexdo com 0s outros e da busca por uma vida mais significativa. A
animac&o é notavel por sua estética visual inteligente, que mistura elementos monocromaticos
com a adicdo de cores vibrantes, a obra é detalhada e cuidadosamente executada, com atencao
aos pequenos detalhes que contribuem para a atmosfera do filme. A riqueza de movimentos e
expressdes dos personagens, assim como a musica sdo usados para amplificar as emocdes e a
transmitir uma mensagem profunda sobre a importancia das relagcbes humanas.

O filme foi apresentado para os alunos dos 1° anos C e D, durante a analise da obra os
alunos fizeram varios apontamentos importantes como:

— O rapaz esta desanimado, parece que ele nao sente alegria (Emanuella, 7 anos).
— Acho que abandonaram ele... s6 0 vizinho o visita (Miguel, 7 anos).
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— Ele gostava de pintar, porque sera que ele desistiu? (Ana Judlia, 7 anos).

— Ainda bem que ele tinha esse vizinho, deve ser muito chato morar sozinho (Luis, 7
anos).

— O trabalho dele deve ser muito sem graca, ele vive triste (Kaio, 8 anos).

Com esses apontamos seguiu um debate muito interessante, onde pontuamos a
importancia de ter amigos, de prestar atencdo nos seus sentimentos e dos outros, de ter
empatia. Além de ressaltar que é necessario buscar ajuda quando ndo nos sentimos bem, ou
quando algo nos incomoda. Falamos sobre a valorizacdo da vida e da diferenca que podemos
fazer na vida das outras pessoas. Este tipo de abordagem contribui para o desenvolvimento
emocional e social dos alunos, pois, ao ensinar a importancia da vida, os estudantes aprendem
a cuidar de si mesmos e dos outros, promovendo 0 respeito e a solidariedade, construindo
assim, um ambiente escolar mais saudavel. Os alunos também aprendem a lidar com o0s
desafios e adversidades de maneira construtiva, desenvolvendo a capacidade de ser resiliente,

ou seja, a competéncia de superar adversidades e aprender com elas.

Figura 28 — La Cour (2016)

Fonte: Esma, 2016.

Como ja descrito anteriormente o filme As Aventuras do Avido Vermelho narra a
histria de Fernandinho um garotinho solitario que tem sua vida transformada apds ganhar um
livro que conta as aventuras do capitdo Tormenta de seu pai. Fernandinho, perdeu a
companhia de seu pai ap0s a morte de sua mée, que nao soube lidar com a auséncia da amada

e acabou se afastando do filho, delegando a fungéo de criar o0 menino a funcionéria do lar e a
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escola, e para tentar suprir sua auséncia presenteia 0 menino a todo momento. Fernandinho,
por sua vez, ndo tendo o amparo necessario para lidar com seu luto e percebendo o
afastamento do pai apresenta um comportamento desafiador e mal educado.

O pai apresenta ndo ter energia e entendimento para lidar com a situacdo, a salvacéo
dos personagens vem por meio da literatura, 0 menino se encanta com as aventuras escritas no
livro e embarca numa viagem que o leva a descoberta da amizade, da solidariedade, do
respeito, do cuidado e da coragem para enfrentar os desafios. O filme apresenta como as
criancas podem aprender a lidar com questdes importantes de forma lddica. Por meio da
imaginacdo, Fernandinho descobriu valores importantes e mostrou para 0 seu pai a
importancia de estarem juntos.

Este filme foi apresentado para as turmas do 2° ano C de 2022 e 2023. A principio 0s
alunos tiveram um certo estranhamento com a narrativa mais lenta, porém com o desenrolar
da histdria se deixam encantar pela producdo. Apds assistir ao filme voltamos em algumas
cenas para observar as cores, a forma como os elementos estavam representados, as diferengas
de uma cena de tensdo e uma de diversao, também comparamos os elementos graficos e estilo

de desenho com de outros filmes de animacao.

Figura 29 — Cartaz do filme As aventuras do Avido Vermelho

B)BNDES - [L] PETROBRAS srwwrse

Fonte: Adorocinema, 2014.
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O debate sobre o filme foi extremamente emocionante, pois, muitos alunos relataram
que sentem falta da atencdo dos pais. Os alunos compreenderam bem a mensagem principal
do filme e juntos elencamos algumas palavras-chave que foram escritas na dobradura que
propus a eles. Cada aluno fez a dobradura de um avido de papel e escreveram em suas asas
quais palavras melhor representavam o filme assistido. O texto “Canteiro de Obras” de
Benjamin discorre que:

as criancas formam seu proprio mundo de coisas, mundo pequeno inserido em um
mundo maior. Dever-se-ia ter em mente as normas desse pequeno mundo quando se
deseja criar premeditadamente para criangas e ndo se prefere deixar que a propria

atividade — com todos o0s seus requisitos e instrumentos — encontre por si mesmo o
caminho até elas (Benjamin, 1984, p. 77-78).

Este texto de Benjamin se alinha perfeitamente com as atitudes do protagonista do
filme, Fernandinho, que através da imaginacdo encontra caminhos para se conhecer e se
reconectar com seu pai. Na simplicidade pueril de ser crianca encontramos a beleza e a
verdade.

Na primeira turma as palavras elencadas foram: unido, respeito, amizade, amor,
imaginacdo, carinho e presenca. Na segunda turma as palavras foram: amor, respeito,
amizade, imaginacao, criatividade, brincar junto e aventura.

Nas discussdes a fala que mais me chamou a atengéo foi a seguinte:

“— Ele ndo quer ganhar presentes, ele quer a presenca do pai dele” (Pedro, 8 anos, 2°
ano).

Dessa fala saiu a palavra presenca, e na simplicidade do dizer do menino Pedro toda
essa experiéncia fez sentido e se expandiu. As criangas anseiam pela atengdo plena de quem
Ihes é caro.

Entre as circunstancias que influenciam de modo decisivo a formacdo psiquica da
maior parte de todos os individuos, tanto pelos mecanismos conscientes quanto
pelos inconscientes, a familia tem uma importancia predominante. O que ocorre nela

plasma a crianga desde a sua mais tenra idade e desempenha um papel decisivo no
despertar de suas faculdades (Horkheimer, 1990, p. 216).

Concordando com Horkheimer, reiteramos a importancia de vinculos familiares
saudaveis para o desenvolvimento socioemocional e cognitivo das criancas. Com a alienacéo
e 0 empobrecimento da experiéncia humana, causada pela busca desenfreada pelo

desenvolvimento, o que existe de mais precioso nos é sorrateiramente extraido, o tempo.
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Figura 30 — Dobradura de Avidozinho - alunos dos 2° anos
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Fonte: Acervo da autora.

Tarsilinha, filme inspirado na obra da artista modernista brasileira Tarsila do Amaral,
conta a histéria de Tarsilinha, uma menina que embarca numa jornada cheia de aventuras para
recuperar as memorias roubadas de sua méde. A producdo inspirada nas obras da artista, com o
colorido “caipira” e intenso, que lhe sdo caracteristicos, da vida a paisagens, personagens €
elementos extraidos de pinturas diversas, como: A Cuca (1928), O lago (1928), A feira |
(1924), Sol poente (1929), O Abaporu (1928), A gare (1925), A lua (1928), Morro da favela
(1924).

O filme foi apresentado para os alunos dos 1° anos, previamente contextualizamos em
sala de aula as obras que aparecem na producdo junto com a histéria de Tarsila do Amaral,
uma das figuras centrais do Movimento Modernista no Brasil, artista que buscava romper com
as tradigdes académicas e abragar uma estética mais contemporanea e brasileira. Sua obra é
celebrada pela inovacdo estilistica, deixando uma marca indelével na histéria da arte do
Brasil. Tanto o filme quanto as obras de Tarsila exploram questdes de identidade e

autenticidade, na busca pela identidade cultural brasileira.
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Figura 31 — A Cuca (1928)

Fonte: Imbroisi, 2017.

Figura 32 — Saci (1925)

A
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Fonte: Costa, 2017.
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A abordagem inovadora de Tarsila em apresentar elementos do folclore em sua
iconografia como em “A Cuca” e “Saci” faz com que os alunos demonstrem bastante
interesse em suas obras. Essa aproximacao da artista com o universo das lendas, assim como
seu tracado simples e colorido, gera identificacdo e curiosidade nas criancas. Com o filme
ndo foi diferente, os alunos ficaram maravilhados frente a tantas cores, personagens
cativantes, musica criativa e aventuras. Eles se sentiram orgulhosos ao reconhecerem as obras,
cores e elementos pictdricos criados pela artista presentes no longa. Além de valorizar a arte
brasileira, o longa metragem aborda valores como a amizade, compaixdo, solidariedade,
independéncia e coragem.

Por se tratar de um longa-metragem e pela faixa etéria dos alunos (6-7 anos), paramos
a apresentacdo do filme algumas vezes, para que pudéssemos analisar com mais atencéo os
elementos graficos da producédo, onde os alunos puderam perceber que as obras da artista se
integram nos cenarios, nas personagens, tornando o filme um grande mundo criado com base
nas cores, poéticas e tracos da artista. Falas interessantes foram percebidas como:

— O Saci do filme é muito legal, ele ajuda a Tarsilinha (Julia, 6 anos, 1° ano C).
— S0 0 Sapo, do quadro da Cuca, ndo € malvado (Benjamin, 7 anos, 1° ao C).
— E muito triste ndo se lembrar de nada (Maria Clara, 7 anos, 1° ano D).

— A Cuca do Sitio do Pica-pau Amarelo é diferente, parece um jacaré (Vicente, 6
anos, 1° ano D).

A experiéncia com o filme Tarsilinha vem em concordéancia com o pensamento de
Ana Mae Barbosa, renomada educadora e pesquisadora, reconhecida por seu compromisso em
integrar a arte ao curriculo educacional e por sua defesa da importancia da criatividade e da
expressao artistica no desenvolvimento das criancas. Sua abordagem multicultural e a busca

por integrar diferentes perspectivas artisticas elevam o ensino de arte.

Nossa concepgdo de historia da arte ndo é linear mas pretende contextualizar a obra
de arte no tempo e explorar suas circunstancias. Em lugar de estar preocupado em
mostrar a entdo chamada evolugdo das formas artisticas através dos tempos,
pretendemos mostrar que a arte ndo esta isolada de nosso cotidiano, de nossa histdria
pessoal. Apesar de ser um produto da fantasia e da imaginagdo, a arte ndo esta
separada da economia, politica e dos padrdes sociais que operam na sociedade.
Idéias, emocgdes, linguagens diferem de tempos em tempos e de lugar para lugar e
ndo existe visdo desinfluenciada e isolada. Construimos a Historia a partir de cada
obra de arte examinada pelas criancas, estabelecendo conexdes e relagdes entre
outras obras de arte e outras manifestac6es culturais (Barbosa, 2010, p. 178).

A arte ndo existe de forma isolada, mas esta intrinsecamente ligada a vida cotidiana, a
historia pessoal e aos aspectos econémicos, politicos e sociais da sociedade. A conexdo entre

as obras de Tarsila do Amaral e o filme “Tarsilinha” enriqueceram a compreensao artistica,
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cultural e historica das criangas, a0 mesmo tempo em que as inspiraram a explorar sua propria
criatividade e expressao artistica. Pois envolveram a observagdo atenta, a interpretacdo e a
expressao de pensamentos. Desenvolvendo habilidades como o pensamento critico e a anélise

visual.

Figura 33 — Desenhos 12 ano - filme Tarsilinha
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Fonte: Acervo da autora.

O ensino de Arte implica em estabelecer conexdes e relagdes entre as obras de arte e
outras manifestac@es culturais, ampliando o entendimento das criangas sobre o significado e a
importancia da arte em um contexto mais amplo, permitindo uma compreensdo mais rica e
significativa da arte e de seu papel na historia e na cultura.

Analisando como se deu o ensino de arte ao longo da histéria, podemos perceber que
muitas vezes seguia-se uma abordagem tradicional, centrada em técnicas artisticas classicas,
como desenho e pintura, com énfase na reproducdo de modelos e na aquisicao de habilidades
técnicas. A dindmica entre o ensino de arte para criangas no passado e na atualidade refletem
a evolucdo das perspectivas educacionais, das tecnologias disponiveis e das mudancas
culturais. Em vez de valorizar apenas o produto final, o ensino de arte deve dar mais
importancia ao processo criativo, valorizando a experimentacéo e a expressdo pessoal, sendo
mais inclusiva e aberta as diversidades culturais, aproveitando também as possibilidades
oferecidas pelos meios tecnoldgicos.

Nas turmas da educacéo infantil (grupos 1V e V), apresentamos o curta-metragem Lila

de Carlos Lascano, com duragdo de 9 minutos e atuacdo brilhante de Alma Garcia. O filme é
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de uma sensibilidade impar e se traduz na frase: “A beleza esta nos olhos de quem vé&2°”, pois
a personagem Lila colore e traz leveza a tudo o que V&, transformando a realidade em que esta
inserida. A musica de Sandy Lavallad, composta especialmente para o filme, emociona e
revela as nuances dramaticas do curta. Lila € um curta-metragem que mescla elementos de
fantasia e poesia visual para contar uma historia tocante sobre a importancia da imaginacéo,
da criatividade e do poder da arte em nossas vidas. O curta-metragem esté repleto de detalhes
visuais e simbolismo, como as borboletas, que representam a transformacao e a liberdade,
esses elementos visuais enriqguecem a narrativa e proporcionam varias camadas de
significado. As cores sdo usadas de forma marcante para contrastar o mundo imperfeito e
melancdlico da realidade com o mundo vibrante e colorido da imaginacdo de Lila. Essa
diferenca visual ajuda a destacar a importancia da imaginacdo e da arte na vida dela. Ja a

mistura de elementos da realidade e animacao 2D cria um mundo visualmente cativante.

Figura 34 — Cenas do filme Lila
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Fonte: Luma, 2014.

O filme apresenta uma historia fantastica que se desenrola com a criatividade e a
imaginacdo de uma jovem chamada Lila, que vive uma vida monoétona e solitaria. Em suas

andancas pela cidade a jovem encontra personagens com asperezas e sentimentos como: tedio,

20 Frase de Ramén Campoamor y Campoosorio.
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soliddo e irritagdo. A saudade também estd presente no curta, sentimento esse deduzido pelo
desenho feito no final do filme, onde uma Lila crianca reencontra seus pais. Com pitadas de
humor e delicadeza, Lila usa sua imaginacdo para tentar transformar situacfes e paisagens
com um toque magico e colorido, evocando uma sensacdo de maravilhamento, poesia e um
sopro de esperanca.
Os alunos ficaram encantados com a producéo e pediram para assistir diversas vezes.
— Tudo o que ela desenha fica bonito (Helena, 4 anos, grupo 1V).
— Ela deixa tudo colorido e mais legal (Matheus, 4 anos, grupo 1V).

— Acho que ela sente saudade dos pais dela, ai ela desenhou e encontrou eles (Théo,
5 anos, grupo V).

Figura 35 — Desenho dos alunos do Grupo IV - Inspirados no filme Lila

Figura 36 — Alunos do Grupo V assistindo Lila Figura 37 — Alunos do Grupo IV assistindo Lila

Fonte: Acervo da autora. Fonte: Acervo da autora.
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Nas turmas da educagéo infantil (grupos IV e V), exibimos o curta-metragem Carona na
Vassoura, que conta com a diregdo de Max Lang e Jan Lachauer, baseado no livro Room on the
Broom escrito por Julia Donalds e ilustrado por Axel Scheffler, Reino Unido, 2013, 26 min. A
animacdo € um conto magico sobre amizade e unido. O filme conta a historia de uma bruxa
gentil e seu mimado gato, que passeiam em uma vassoura voadora por uma floresta. Ao longo
do caminho a bruxa perde varios objetos preciosos, como seu laco amarelo, no entanto, acaba
recebendo ajuda dos varios animais que vai encontrando, sendo eles: um céo, um passaro e um
sapo, que a ajudaram a recuperar suas coisas perdidas. Em contrapartida a bruxinha oferece
carona para 0S NOvVos amigos, a contragosto de seu gato rabugento. No caminho a turma acaba
sendo alvo de um terrivel dragdo cuspidor de fogo e tem a vassoura completamente destruida.
Mas, com a ajuda, unido e esperteza de seus amigos, ela consegue derrotar 0 monstro e

reconstruir sua vassoura, agora adaptada para acomodar todos 0s amigos.

Figura 38 — Carona na vassoura (2012)

Fonte: Fantasy, 2012.

A obra apresenta uma estética visual ludica, os cenarios sdo ricamente detalhados e
variados, refletindo todo o encantamento que ja era apresentado no livro, desde a floresta até o
ceu noturno estrelado, abracando com graciosidade a jornada aventuresca. Os personagens
foram desenhados com carisma e expressdes faciais distintas, ajudando a transmitir suas
personalidades e refletindo seus sentimentos, tornando-os facilmente identificaveis e

envolventes para o publico infantil. A trilha sonora contribuiu na criacdo de uma atmosfera



122

maégica e se adapta as diferentes situacdes ao longo da histdria, evocando emocgdes e mantendo
0 publico envolvido.
Os alunos se divertiram com a exibicdo do filme e fizeram diversos apontamentos,

como:

— A bruxa é muito boazinha, s6 o gato que era egoista (Emily, 5 anos, grupo V).

— Coitada da bruxa, ainda bem que ela sabe fazer magica e arrumou a vassoura
(Lucca, 4 anos, grupo 1V).

—Juntos eles espantaram o dragdo (Benjamin, 5 anos, grupo V).

— Parece que o filme foi feito de massinha (Alice, 5 anos, grupo V).

Figura 39 — Atividade realizada pelos alunos do grupo IV

Fonte: Acerv da autora.

ApoGs a apresentacdo do filme os alunos foram convidados a usarem massinha de
modelar para recontarem a histéria, vassouras, bruxinhas e pequenos animais foram
modelados de acordo com a criatividade e imaginacdo de cada um.
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Além das rodas de conversas, debates e andlises filmicas, foram desenvolvidos
diversos tipos de atividades ao longo da implementacgéo do cineclube, entre elas destacam-se a
confeccdo de um taumatroscopio (objeto / brinquedo 6ptico) e alguns filmes de curtas-
metragens.

Os taumatroscopios foram feitos pelos alunos do 2° ano do ensino fundamental, antes
da elaboracdo do artefato foram apresentadas imagens e videos de como funcionam alguns
objetos opticos, sendo eles: Taumatroscéopio, Praxinoscopio, Zootrépio, Fenaquistoscopio,
Kinetoscopio e Zoopraxiscopio de Muybridge, contextualizando a época em que foram
criados. Apos a explicacdo os alunos foram orientados a confeccionar um taumatroscopio,
utilizando circulos de papel, barbante e materiais de desenho. Foi uma experiéncia divertida,

rica em criatividade e novos conhecimentos.

Figura 40 — Taumatroscépios feitos pelos alunos do 2° ano C (frente e verso)

Fonte: Acervo da autora.

Dentre os filmes criados pelos alunos do 2° ano C, destaca-se: O astronauta Jodo?!,
com duracao de 49 seg. feito com a utilizacdo de desenhos e brinquedos trazidos pelos alunos.

O filme conta a histéria de Jodo, um astronauta que explora o universo em busca de novas

21 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UVbLolWWAVU.
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criaturas e planetas, durante uma de suas aventuras o astronauta é atacado por dois dragdes
aterrorizantes, Jodo pensando que ia ser seu fim se depara com a ajuda inesperada de um
herdi, que afugenta os dragbes permitindo que Jodo retorne para sua casa e filhos. O ponto
alto da producdo € a narracdo entusiasmada do aluno Enthoni, 9 anos, que é diagnosticado
com Transtorno do Espectro Autista (TEA), sendo também um dos criadores da historia e
personagens. A producédo foi construida de forma coletiva, tanto na pré-producéo quanto na
edicdo, utilizando aparelho celular. Para editar a filmagem foi utilizado o aplicativo YouCut —
video editor, que possui uma gama variada de efeito visuais e sonoros, além de uma interface
intuitiva que facilita seu uso, os alunos puderem experimentar suas aplicacfes utilizando o

celular particular da professora.

Figura 41 — Making of - O astronauta Jodo

Fonte: Acervo da autora.

Outras producbes foram criadas utilizando brinquedos, desenhos e até mesmo
maquetes feitas pelos alunos na aula do professor regente da turma (pedagogo). Quando o0s
alunos viram suas ideias ganharem vida na tela, eles se sentiram empoderados e confiantes
fortalecendo sua autoestima.

A producéo de filmes permite que os alunos explorem e expressem sua criatividade de
maneira unica, podendo contar historias, criar personagens e explorar temas que sdo
importantes para eles. A criagdo de um filme envolve uma ampla gama de habilidades,
incluindo redacdo, direcéo, edicdo de imagem e de som. Além de explorar o uso alternativo de

objetos e materiais diversificados, na criacdo de cenarios e personagens, desenvolvendo
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habilidades técnicas e artisticas. A producdo dos filmes requereu trabalho em equipe, 0 que
ajudou os alunos a desenvolverem habilidades de colaboragdo e comunicacdo, aprendendo a
trabalhar juntos para atingir objetivos comuns.

Ao criar filmes, os alunos precisam planejar, solucionar problemas e tomar decisdes,
além de promover a inclusdo e a diversidade, permitindo assim que os alunos compartilnem
suas proprias perspectivas e historias, desenvolvendo o pensamento critico e a sensibilidade.

O Cineclube Cine Infancia ndo se finda com a concluséo desta dissertagdo. A intencao
¢ estender esse projeto para toda a escola, e servir de inspiracdo para outras, contribuindo
assim para o desenvolvimento dos saberes sensiveis, do pensamento critico e da emancipagéo

de alunos de diversos niveis escolares e institui¢des de ensino.



CONSIDERACOES FINAIS

O século XIX, um espaco de tempo [Zeitraum] (um sonho de tempo [Zeit-traum]),
no qual a consciéncia individual se mantém cada vez mais na reflexdo, enquanto a
consciéncia coletiva mergulha em um sonho cada vez mais profundo. Ora, assim
como aquele que dorme - e que nisto se assemelha ao louco — da inicio a viagem
macrocésmica através de seu corpo, e assim como os ruidos e sensacdes de suas
proprias entranhas, como a pressao arterial, 0s movimentos peristalticos, os
batimentos cardiacos e as sensa¢@es musculares - que no homem sadio e desperto
se confundem no murmario geral do corpo saudavel - produzem, gragas a inaudita
acuidade de sua sensibilidade interna, imagens delirantes ou oniricas que traduzem
e explicam tais sensagdes, assim também ocorre com o coletivo que sonha e que,
nas passagens, mergulha em seu proprio interior.

(Benjamin, 2009, p. 434).

Com vistas a uma educacgdo que busque a emancipacao de seus educandos, adentramo-
nos nas linhas da histéria para compreender como se deu a evolucdo do cinema como
linguagem artistica e de que forma pode ser incorporada no ambiente escolar.

Constatou-se neste estudo, a partir de contribuicbes antropoldgicas e estudos
fundamentados na Teoria Critica, que ao longo do tempo, tem-se formado uma enorme lacuna
na formacdo estética de criancas, favorecendo o esvaziamento dos saberes e de construgdes
criticas do pensamento. A contencdo da sociedade contemporanea pela inddstria cultural,
potencializada pelas midias digitais, favorece o obscurantismo e mercantiliza as experiéncias.

Por meio da superexposicdo a diversos meios midiaticos digitais, criancas estdo
formando seu senso artistico, politico e cultural, sendo que, grande parte dos produtos que
consomem sdo na realidade deformadores dessa formagdo, pois corroboram com o
engendramento do qual participa a industria cultural, perpetuando assim a manipulagéo e os
processos de alienacao da sociedade. Assim, essa pesquisa inseriu-se no lugar de potencializar
0 poder que as experiéncias estéticas tém na formacdo de criancas, na busca por uma
educacao emancipatéria que oportunize o saber sensivel.

Com o objetivo de compreender como tem se dado a experiéncia estética e a vivéncia
do saber sensivel no tocante das artes, educacdo e infancia, surgiu o projeto Cine Infancia,
que, por meio do cinema, proporcionou e continuard proporcionando momentos de
contemplagéo e construcdo de saberes na Escola Municipal Geraldo Castelo.

No primeiro capitulo, este estudo péde analisar como se desenvolveu o cinema tanto
nacional quanto internacionalmente, neste caminho evidenciou-se que a industria cultural
apropriou-se da pratica cinematogréafica desde a sua criagdo e empenhou esfor¢os em torna-lo

atrativo, lucrativo e que suas producOes estivessem alinhadas com seus ideais. No entanto,
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podemos elencar diversas obras que sobrepujaram as artimanhas da industria cultural
massificadora e revelaram novas formas de fazer arte por meio do cinema.

No segundo capitulo nos debrucamos nos aspectos educativos que podem ser
atribuidos ao cinema e em como se estabeleceu esta ligacdo no ambiente escolar. Neste
sentido, evidenciou-se que é fundamental a consolida¢do de uma formagdo docente ancorada
na criticidade, pois o sujeito que é capaz de pensar criticamente, de forma ndo alienada, pode
ter atitudes transformadoras e libertadoras, contribuindo para a constituicdo de uma sociedade
mais justa. Nas palavras de Loureiro: “Portanto, a educagdo estética que se compromete com
a negatividade em face da realidade social parece essencial na composicdo de uma agenda de
lutas e reivindicagdes da propria formagao docente” (Loureiro, 2008, p. 149). Observando a
avidez com que a industria se comporta, evidencia-se a urgéncia por praticas pedagdgicas que
promovam a autonomia e a emancipacdo. Para que o individuo tenha astlcia e ndo seja
facilmente coagido ou manipulado pelo sistema opressor.

Abarcamos também a relevancia que os cineclubes tém na formacao critica e estética
da sociedade. Pois, geralmente, estes clubes dao énfase a producdes que estdo apartadas dos
grandes meios de veiculacdo e permitem algo fundamental: o debate. Estendendo as
interpretacdes e andlises para além do unidimensionalismo individual.

No terceiro capitulo detalhamos a implementacdo do cineclube Cine Infancia,
apresentando os filmes que ja foram projetados na Escola Municipal Geraldo Castelo, assim
como, os relatos de experiéncias e as atividades vinculadas. Com base em uma cinematografia
que desperte a sensibilidade, a criticidade, a contemplacéo e a reflexdo escolhemos producées
que fogem do lugar comum e que proporcionem novas vivéncias, tendo em vista de que a
experiéncia cinematogréfica pode ser uma fonte de inspiracéo para as criangas explorarem sua
prépria criatividade. Ao assistir a filmes com narrativas cativantes, personagens interessantes
e cenarios imaginativos, as criancas sdo incentivadas a desenvolver sua imaginacdo e
expressar-se de maneiras criativas, seja por meio de desenhos, histdrias, modelagens, videos
ou outras formas de arte.

O Cinema Arte favorece a reflexdo critica de temas diversificados, podendo inclusive
apontar multiplos pontos de vista a respeito de um mesmo tema, pois geralmente trata de
temas gque o cinema comercial raramente, ou de forma rasa, aborda.

A arte encontra na utopia a reflexao critica da verdade mascarada que nos € imposta,
ndo encontrando nela uma resposta simplista, mas rememorando o passado, descortinando os
véus do tempo com o intuito de ensejar a criagdo de um novo tempo. “A arte necessita da

filosofia, que a interprete, para dizer o que ela ndo consegue dizer, enquanto que, porém, s
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pela arte pode ser dito, ao ndo dizé-lo” (Adorno, 2008, p. 89). Concordamos com Adorno
(2020, p. 153) e evocamos tempos sombrios para seu enfrentamento: “O tnico poder efetivo
contra o principio de Auschwitz seria autonomia, para usar a expressdo kantiana; o poder para
a reflexdo, a autodeterminac¢do, a ndo participagdo”. O cinema arte € 0 cinema que se
desvincula das manobras e desejos do mundo alienado e depredatdrio, uma arte que sobrepuja
a massificacao e ratifica a heterogeneidade das sociedades.

O cineclube Cine Infancia ofereceu a oportunidade de que os alunos da referida
instituicdo se familiarizassem com diferentes formas de expressao artistica, pois ao assistir 0s
filmes, que foram selecionados com curadoria prévia minuciosa, os alunos puderam aprender
sobre diferentes culturas, valores, histdrias e perspectivas, o que contribuiu para sua educacéo,
desenvolvimento estético e reflexivo. O cineclube tem como um de seus objetivos o
desenvolvimento de habilidades criticas de analise e reflexdo. Ao discutir os filmes assistidos,
explorar os temas, personagens e mensagens transmitidas, as crian¢as aprenderam a formular
perguntas, expressar opinides e avaliar o que estdo assistindo. Isso as ajuda a desenvolverem
um senso critico, estimulando a capacidade de analise.

Este estudo evidenciou que o cineclube, além de promover a diversidade cultural e a
inclusdo, ao apresentar filmes de diferentes paises, idiomas e culturas, atua no combate a
esteredtipos e preconceitos. Amplia o horizonte dos alunos e a apreciacdo da diversidade
artistica e cultural. Constatamos, por meio da observacdo atenta e relatos de vivéncias, que as
criancas anseiam por experiéncias mais sensiveis, que promovam a criatividade, a ludicidade,
explorando os sentidos e que tragam a baila a reflexdo critica.

Nessa perspectiva, a construcdo do projeto Cine Infancia buscou constantemente a
emancipacdo da educacdo e a construcdo do pensamento critico do aluno, pontos
imprescindiveis alinhados com a teoria critica frankfurtianas, que embasam este estudo.
Evidenciamos em seus objetivos e propésitos a importancia do desenvolvimento de
experiéncias que fossem pautadas nos saberes sensiveis na educacgdo de criancgas.

No que concerne a educacao estética na infancia, ela desempenha um papel essencial
no desenvolvimento integral das criangas, analisamos que, por meio do cinema, este
aprendizado é estimulado, pois fortalece a imaginacéo, a criatividade, o pensamento critico, a
identidade, as habilidades socioemocionais e a valorizacdo da diversidade cultural e artistica.
Através da experiéncia cinematografica, as criancas sdo expostas a diferentes formas de
expressao artistica, com ritmos, movimentos, musicas e linguagens visuais diversificadas, o
que contribui para o desenvolvimento sensorial e cognitivo. Conscientizando os alunos sobre

questdes fundamentais como a desigualdade, a discriminagéo e a exclusdo, percebemos que
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elas se sentiram encorajadas a agir de forma solidaria e transformadora em relacdo a essas
questdes.

Ao longo do processo de construcdo deste estudo, fundamentado na busca por uma
educacdo emancipatoria, cujo norte é a formacao cultural e educacional robusta de criangas,
concluimos que é imperativo, portanto, a criacdo de um ambiente educacional dialético que
promova a liberdade, a participacdo ativa e a formacéo de cidadaos criticos e comprometidos
com uma sociedade mais justa e igualitdria. Um ambiente que combata a semiformacéo e a
mediocridade nos processos de ensino-aprendizagem, atuando de forma politica, agindo
contra os intentos e manipulagdes da industria cultural massificadora e promovendo uma

formacgéo educacional humanizadora.



REFERENCIAS

ABELARDO DA HORA. In: Enciclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo
Paulo: Itau Cultural, 2023. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa21706/abelardo-da-hora. Acesso em: 22 de abr.
de 2023. ISBN: 978-85-7979-060-7

ACUFF, Dan S.; HEIHER, Robert H. What Kids Buy and Why: the psychology of
marketing to kids. Nova York: The Free Press, 1997.

ADORNO, Theodor W. Notas sobre o filme. In: COHN, Gabriel (org.). Theodor W.
Adorno. Sdo Paulo: Atica, 1986.

ADORNO, Theodor W. Teoria da semicultura. Educacao e Sociedade, n. 56, a. XVII, p.
388-411, 1996.

ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Trad. de Artur Mordo. Lisboa, Portugal: Edic6es 70,
2008.

ADORNO, Theodor W. Educacédo e emancipacao. Rio de Janeiro; Sdo Paulo: Paz &Terra,
2020.

ADORNO, Theodor W. Industria cultural. S&o Paulo: Editora Unesp, 2020.

ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1985.

ADOROCINEMA. As aventuras do avido vermelho. 2014. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202422/. Acesso em: nov. 2023.

ADOROCINEMA. Bob Esponja — um heroi fora d’agua. 2015. Disponivel em:
https://www.adorocinema.com/filmes/filme-204160/. Acesso em: 22 de abr. de 2023.

ALMEIDA, Milton José de. A Educacéo visual da memdria: imagens agentes do cinema e
da televisdo. Pro-Posices, v. 10n. 2, p. 9-25, jul. 1999. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/proposic/article/download/8644074/11517/16
644. Acesso em: 22 de abr. de 2023.

ALMEIDA, Paulo Sérgio. Cinema, desenvolvimento e mercado. Rio de Janeiro: Aeroplano,
2003.

ALVES, Giovanni. Tela critica: a metodologia. Londrina: Praxis, 2010.

ALVES, Giovanni; MACEDO, Felipe (Org.). Cineclube, cinema e educagéo. Londrina:
Praxis, 2010.

ARADZENKA, Isabelle. Os melhores (e mais aguardados) filmes infantis que estreiam
em 2022. Bebé.com.br, 2022. Disponivel em: https://bebe.abril.com.br/familia/os-melhores-
filmes-infantis-que-estreiam-nos-cinemas-em-2022/. Acesso em: 22 de abr. de 2023.



131

AUGUSTO, Yasmin V. Cordas e o Presente: uma oportunidade de reflex@o sobre a
inclusdo. Disponivel em: https://www.clickinclusao.com/cordas-e-o-presente-uma-
oportunidade-de-reflexao-sobre-a-inclusao/. Acesso em: nov. 2023.

AUMONT, Jacques; BERGALA, Alain; MARIE, Michel; VERNET, Marc. A estética do
filme. Campinas: Papirus, 2010.

AZENHA, André. A indicacéo ao Oscar de O Menino e o Mundo e o ramo de animagéo
no Brasil. Espaco de cinema. G1, 2016. Disponivel em: https://gl.globo.com/sp/santos-
regiao/blog/espaco-de-cinema/post/indicacao-ao-oscar-de-0-menino-e-o-mundo-e-o-ramo-de-
animacao-no-brasil.html

BARBOSA, Ana M. Arte-Educacdo: conflitos/acertos. Sdo Paulo: Max Limonad, 1984.
BARBOSA, Ana M. Arte-Educacdo no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva, 2002.

BARBOSA, Ana Mae. Pesquisas em arte-educacao: recorte sociopolitico. Educacao &
Realidade, Porto Alegre, v. 30, n. 2, jul.-dez, 2005, pp. 291-301 (Universidade Federal do
Rio Grande do Sul).

BARBOSA, Ana Mae. Inquietaces e mudancas no ensino da arte. Sdo Paulo: Cortez,
2007.

BARBOSA, Ana Mae. Arte-Educacao no Brasil: realidade hoje e expectativas futuras.
Estudos Avancados, p. 170-182, 2010. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/ea/v3n7/v3n7al0. Acesso em: 13 jul. 2021.

BARBOSA, Ana Mae (Org.). Arte-Educacdo contemporanea: consonancias internacionais.
Séo Paulo: Cortez, 2010.

BARROS, Eurico de. Contos da Lua Vaga: regresso ao Japdo com o génio de Kenji
Mizoguchi. Cultura/cinema, 2017. Disponivel em: https://observador.pt/2017/04/13/contos-
da-lua-vaga-regresso-ao-japao-com-0-genio-de-kenji-mizoguchi/. Acesso em:

BARROQOS, Sulivan Charles. A América Latina no cinema: identidades em movimento.
2017. Disponivel em: https://periodicos.claec.org/index.php/relacult/article/view/474/284.
Acesso em: 13 jul. 2021.

BARTUCCI, Giovanna. Do pos-colonial e da différance. In. DUNKER, Christian Ingo Lenz;
RODRIGUES, Ana Lucilia. Cinema e psicanalise: cinema pos-colonial. vol. 7. Sdo Paulo:
nVersos Editora, 2019.

BELEM, Euler de F. Alice Guy Blaché ¢ a verdadeira mae do cinema. Foi a primeira
diretora-diretor da historia. Disponivel em: https://www.jornalopcao.com.br/colunas-e-
blogs/imprensa/alice-guy-blache-e-verdadeira-mae-cinema-foi-primeira-diretora-diretor-da-
historia-90589/. Acesso em: nov. 2023.

BENJAMIN, W. Reflexdes: a criancga, o brinquedo, a educagéo. Sao Paulo: Summus, 1984.



132

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas v. 1. Magia e Técnica. Arte e Politica. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994.

BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas v. 2. Rua de mao Unica. Sao Paulo: Brasiliense, 2000.
BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte; S&o Paulo: Editora UFMG, 2009.

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Porto
Alegre: L&PM Editores, 2017.

BERGALA, Alain. A hipétese cinema: pequeno tratado de transmissdo do cinema. Rio de
Janeiro: Booklink, 2008.

BERNARDET, Jean-Claude. Historiografia classica do cinema brasileiro: metodologia e
pedagogia. Sdo Paulo: Annablume, 2008.

BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: propostas para uma histéria. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. S&o Paulo: Brasiliense, 2011.

BONDIA, Jorge L. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista Brasileira
de Educacdo, n. 19, p. 20-28, jan./abr. 2002. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/rbedu/a/Y cc5QDzZKcYVspCNspZVDxC/?format=pdf&lang=pt

BONDIA, Jorge L. Tremores: escritos sobre experiéncia. Traducdo: Cristina Antunes, Jodo
Wanderley Geraldi. Belo Horizonte: Auténtica, 2014. (Colecdo Educacao: Experiéncia e
Sentido).

BRASIL. Ministério da Educacdo. Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as
diretrizes e bases da educacdo nacional. Diario Oficial da Unido, Brasilia, 23 de dez. de
1996.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Parametros Curriculares Nacionais: artes. Brasilia:
MEC, 1997.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacédo Basica. Secretaria de Educagéo
Continuada, Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo. Secretaria de Educagéo Profissional e
Tecnologica. Conselho Nacional de Educacéo. Camara de Educacgéo Basica. Diretrizes
Curriculares Nacionais da Educacéo Basica. Brasilia: MEC; SEB; DICEI, 2013.

BRASIL. Ministério da Educacédo. Lei n° 13.006, de 26 de junho de 2014. Acrescenta § 8° ao
art. 26 da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacéo nacional, para obrigar a exibicdo de filmes de producéo nacional nas escolas de
educacdo basica. Brasilia, 2014. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2011- 2014/2014/Lei/L13006.htm.

BRASIL. Governo Federal. Base Nacional Comum Curricular: fundamentos pedagogicos e
estrutura geral da BNCC: versdo 3, Brasilia, 2017. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/. Acesso em: 01 out. 2020.



133

BUENO, Alexei. Glauber Rocha. Mais fortes séo os poderes do povo! Rio de Janeiro:
Manati, 2003.

CAMPOS, R. H. F. Helena Antipoff: razao e sensibilidade na psicologia e na educacéo.
Estudos Avancados, Sdo Paulo, SP. 2003.

CANCLINI, Néstor Garcia. Cultura, diversidade. In: Enciclopédia Latino Americana. 2015.
Disponivel em: http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/c/cultural-diversidade. Acesso em: 23
de maio de 2022.

CAPETTI, Luisa. Meu nome é Maalum. 2022. Disponivel em:
https://www.mostradecinemainfantil.com.br/meu-nome-e-maalum/. Acesso em: nov. 2023.

CARRIERE, Jean-Claude. A Linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1994,

CASTILHO, Pedro. A teoria pos-colonial, a psicandlise e o cinema: uma articulacdo possivel.
In: DUNKER, Christian Ingo Lenz; RODRIGUES, Ana Lucilia. Cinema e psicanalise: vol.
7. Sao Paulo: nVersos, 2019, p. 15-34.

CINEARTE. Revista Cinearte. Rio de Janeiro, v. 6, n. 296, p. 3, 28 out. 1931.

CORREA JR., F. D. Cinematecas e cineclubes: politicas e cinema no projeto da
Cinemateca Brasileira (1952/1973). Assis: UNESP, 2007.

COSTA, Andriolli. Colecionador de Sacis. 2017. Disponivel em:
https://colecionadordesacis.com.br/2017/07/28/repositorio-de-pinturas-sobre-mitos-
brasileiros/

COSTA, Antonio. Como compreender o cinema. 3. ed. Sdo Paulo: Globo, 2003.

COSTA, Cléaudia. Animacéo é inspirada em obras de Tarsila do Amaral. Jornal da USP,
2022. Disponivel em: https://jornal.usp.br/cultura/animacao-e-inspirada-em-obras-de-tarsila-
do-amaral/. Acesso em: 23 de maio de 2023.

COSTA, Flavia Cesarino. Primeiro cinema. In: MASCARELLO, Fernando. Historia do
cinema mundial. Campinas: Papirus, 2006.

COUTO, José G.; FALCAO, Antonio R.; BRUZZO, Cristina; FRANCO, Marilia S.;
PICCHIARINI, Ricardo. Cinema: uma introducgéo a producao cinematografica. Sdo
Paulo: Fundacgéo para o Desenvolvimento da Educacao, 1993.

CUNHA, Jodo Batista Chaves da. A Construcao do campo cinematografico: o nascimento
de um meio de comunicacéo social. UFP, Belém, 2011. Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2011/resumos/r6-2662-1.pdf. Acesso em: 23 de
maio de 2022.



134

DAL RI, Neusa Maria. Politica, educacéo e trabalho docente: qual compromisso ético-
politico? Revista Labor Programa de Pds-graduacdo em Educacao, Universidade Federal do
Ceard, Fortaleza, CE, Brasil. 2020.

D’AVILA, Roberto H. Quem tem medo de blockbuster? Sinopse: Revista de Cinema, n.4,
ano |, S&o Paulo, margo de 2000. In: MELO, Jodo Batista. Lanterna magica. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 2011.

DAVILA, Ignacio Del Valle. Camaras em Trance: el Nuevo Cine Latinoamericano, un
proyecto cinematogréfico subcontinental. Santiago: Cuarto Préprio, 2014.

DIDONET, Humberto. Promocao de bons filmes. Porto Alegre: Edi¢bes Paulinas, 1959. In:
ZANONE, Fabio. O cinema dizia-se de muitos modos: a emergéncia do cinema artistico a
partir do advento do movimento cineclubista no Brasil e em Portugal (1950-1960).
Universidade do Estado do Amapa - UEAP. Macapa, Amapa, Brasil. 2021. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/his/a/9WDLVVKbRfMK4jj3KwFh9sC/#:

DUARTE, Newton. A catarse na didatica da pedagogia histérico-critica. Dossié: didatica e
formacédo de professores. Pré Posi¢des, Araraquara, SP, v. 30, e20170035, 2019. Disponivel
em: https://www.scielo.br/j/pp/a/3rcCdvWdLNrTgDLVdbMqP5R/#

DUARTE, Rodrigo. Esquematismo e semiformacao. Educacéo e Sociedade. Dossié
Adorno e a Educacdo. Sao Paulo, v. 24, n, 83, 2003.

DUARTE, Rosélia. Cinema e educacéo. Belo Horizonte: Auténtica, 2002.

DUARTE, Rosalia. O Cinema de cada um. 2016. Disponivel em:
https://www.multirio.rj.gov.br/media/PDF/pdf 3357.pdf

DUARTE, Rosélia; ALEGRIA, Jodo. Formacao estética audiovisual: um outro olhar para o
cinema a partir da educacdo. Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 33, n. 1, 2008.
Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/index.php/educacaoerealidade/article/view/6687. Acesso
em: 23 de maio de 2021.

DUNKER, Christian Ingo Lenz; RODRIGUES, Ana Lucilia. Cinema e psicandlise: cinema
Pds-Colonial. vol. 7. Sdo Paulo: Nversos Editora, 2019.

DUSSEL, Inés. Escuela y cultura de la imagen: los nuevos desafios. Revista Nomadas, n. 30,
abr. 2009. Disponivel em: http://www.redalyc.org/pdf/1051/105112060014.pdf. Acesso em:
nov. 2023.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Cinédia. 2021. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/instituicao637286/cinedia

ENTEL, Alicia. Constelaciones Revista de Comunicaciony Cultura (N° 4). Buenos Aires,
Argentina. Fundacion Walter Benjamin Instituto de Comunicacion y Cultura Contemporanea,
2013. Disponivel em: http://www.walterbenjamin.org.ar/down/constelaciones-4def_opt.pdf.
Acesso em: 23 de maio de 2020.


http://www.walterbenjamin.org.ar/down/constelaciones-4def_opt.pdf

135

ENTEL, Alicia (coord.). Do mundo das criangas: marcas e novas sensibilidades. Por Escrito,
n. 14, p. 16-23, 2021. Disponivel em: https://www.institutoarcor.org.br/wp-
content/uploads//2021/12/Por-escrito-14.pdf.

ENTEL, Alicia. Diccionario vivo de la nifiez. 1a edicion especial. Cordoba: Fundacién
Arcor, 2022.

ENTEL, Alicia; LENARDUZZI, Victor; GERZOVICH, Diego. Escuela de Frankfurt
Razon, arte y libertad. Eudeba Universidad de Buenos Aires, 2005.

ESPACO ITAU DE CINEMA. Banana is my Busines. Documentario, Musical, Biografia, 92
min.

FANTASY. Carona na vassoura. 2012. Disponivel em: https://mi.tv/br/programas/carona-
na-vassoura-2012-1. Acesso em: nov. 2023.

FANTIN, Monica. Producéo cultural para criancas e o cinema na escola. In: REUNIAO
ANUAL DA ANPED, 26, 2003. Pocos de Caldas. Anais... Pogos de Caldas, 2003.

FANTIN, Ménica. Midia-Educacéo e cinema na escola. Teias. Rio de Janeiro, ano 8, n. 15-
16, jan./dez. 2007.

FARCHE, Bruna Krieck; COUTO, Maria Laura Tolentino M. G. O Cinema a servi¢o da
cultura politica nazista. Revista Ciéncias do Estado, v. 2, n. 2, 2017. Disponivel em:
https://periodicos.ufmg.br/index.php/revice/article/view/e5058. Acesso em: 21 de maio de
2021.

FELIX, José Carlos; PONTE, Charles Albuquerque; DURAO, Fabio Akclrud. Realismo e a
realidade do sangue: Cidade de Deus 15 anos depois. In: LOUREIRO, Robson (org.). A
teoria critica volta ao cinema. Vitoria: EDUFES, 2021.

FERNANDES, A. A professora disse que hoje ndo vai ter aula e que ¢ filme — A
obrigatoriedade de filmes e o cineclube como acesso formativo aos filmes: Um desafio a
partir da legislacdo. In: FRESQUET, A. (org.). Cinema e educacao: a lei 13.006. Reflexdes,
perspectivas e propostas. Belo Horizonte: Universo Produgoes, 2015, p. 99-107.

FERRAZ, Heloisa C. de T.; FUSARI, Maria F. de Resende. Metodologia de ensino de arte.
Sé&o Paulo: Cortez, 2009.

FERRO, Marc. O filme. Uma contra-analise da sociedade? In: NORA, Pierre. Historia:
novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1975.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINEMA INFANTIL, 20. FICI, 2022. Disponivel em:
https://fici.com.br/. Acesso em: 23 de maio de 2023.

FISCHER, Ernest. A necessidade da arte. Rio de Janeiro: Guanabara Koogan, 1987.

FISCHER, Rosa Maria Bueno. Televisédo e educacéo: fruir e pensar a TV. 2 ed. Belo
Horizonte: Auténtica, 2003.



136

FISCHER, Rosa Maria Bueno. Docéncia, cinema e televisdo: questdes sobre a formacéo ética
e estética. Revista Brasileira de Educacao. Porto Alegre, v. 14, n. 40, jan./abr. 20009.

FONSECA, M. Politicas publicas para a qualidade de educacdo brasileira: entre o utilitarismo
econémico e a responsabilidade social. Caderno CEDES. Campinas, v. 29, n. 78, p. 153-177,
maio-ago. 2009.

FRANCA, Andréa. Cinema de terras e fronteiras. In. MASCARELLO, Fernando (org.).
Historia do cinema mundial. Campinas: Papirus, 2006. Disponivel em:
http://paginapessoal.utfpr.edu.br/cfernandes/linguagem-visual-2/textos/historia-do-cinema-
mundial.pdf. Acesso em: 23 de abr. de 2022.

FRESQUET, Adriana Mabel (Org.). Imagens do desaprender: uma experiéncia de aprender
com o cinema. Rio de Janeiro: Booklink; CINEAD-LISE-FE/UFRJ, 2007. (Colegdo Cinema e
Educacao).

FRESQUET, Adriana. O cinema como arte na escola: um dialogo com a hipétese de Alain
Bergala. In: LEONEL, Juliana; MENDONCA, Ricardo Fabrino (Orgs.). Audiovisual
comunitario e educacao: historias, processos e produtos. Belo Horizonte: Auténtica, 2010.
(Colecdo Comunitaria e Mobilizacdo Social, 7).

FRESQUET, Adriana. Cinema e educacao: reflexdes e experiéncias com professores e
estudantes de educagdo basica, dentro ¢ “fora” da escola. Belo Horizonte: Auténtica, 2013.

FRESQUET, Adriana. Principios e propostas para uma introdugdo ao cinema com professores
e estudantes: a experiéncia do CINEAD/UFRJ. In: BARBOSA, Maria Carmen Silveira;
SANTOS, Angélica dos (Orgs.). Escritos de alfabetizacdo audiovisual. Porto Alegre:
Libretos, 2014,

FRESQUET, Adriana. Da obrigatoriedade do cinema na escola: notas para uma reflexao
sobre o projeto de lei do Senador Cristovam Buarque (PL 7507/2010), 2015.

FRESQUET, Adriana (Org.). Curriculo de cinema para escolas de educagéo basica. Rio de
Janeiro: UFRJ, 2018. Disponivel em: www.cinead.org/materiaisdidaticos/curriculodecinema
paraaeducacaobasica.

FRESQUET, Adriana, MIGLIORIN, Cezar. Cinema e educacao: a lei 13.006: reflexdes,
perspectivas e propostas. Belo Horizonte: Universo Producdes, 2015. Disponivel em:
https://www.redekino.com.br/wp-content/uploads/2015/07/Livreto_Educacaol0CineOP_
WEB.pdf.

GATTI, André. Cineclube. In; RAMOS, Fernédo Pessoa; MIRANDA, Felipe A. (org).
Enciclopédia do cinema brasileiro. Sdo Paulo: Senac, 2004, p. 128. Disponivel em:
http://www.culturadigital.br/cineclubes/cineclube/rtigos/manifesto-cineclubista/.

GATTI, André Piero; FREIRE, Rafael de Luna. Retomando a questéo da industria
cinematografica brasileira. Rio de Janeiro: Caixa Cultural; Tela Brasilis, 20009.

GOMES, Cleber Fernando. Os Primeiros tempos do cinema silencioso no Brasil. Intercom
— Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo XVIII Congresso de



137

Ciéncias da Comunicacao na Regido Sudeste, Bauru, SP, 2013.
SPhttps://portalintercom.org.br/anais/sudeste2013/resumos/R38-1606-1.pdf.

GOMES, Cleber Fernando. Os primeiros tempos do cinema silencioso no Brasil. icone.
Revista Brasileira de Historia da Arte, Porto Alegre, v. 1, n. 1, p. 89-99, 2015. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/icone/article/viewFile/55268/38062.

GUBENIKOF, Gisele. A imagem: representagdo da mulher no cinema. Conexao
Comunicacéo e Cultura. Caxias do Sul, v. 8, n. 15, 20009.

HANSEN, M. B. Estados Unidos, Paris, Alpes: Kracauer (e Benjamin) sobre o cinema e a
modernidade. In: CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. (Orgs.). O cinemae a
invencao da vida moderna. Sao Paulo: Cosac Naify, 2004.

HOLANDA, Karla; CORSEUIL, Anelise R.; NUNEZ, Fabian. Cinema e América Latina
estética e culturalidade. Sao Paulo: Socine, 2016.

HORKHEIMER, M. Teoria critica: uma documentacao. Sdo Paulo: Perspectiva; Ed. da USP,
1990.

IAVELBERG, Rosa. A Base Nacional Comum Curricular e a formacéo dos professores
de arte. Revista Horizontes. Braganca Paulista, v. 36, 2018.

IMBROISI, Margaret. A Cuca — Tarsila do Amaral. Histéria das Artes, 2017. Disponivel
em: https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/a-cuca-tarsila-do-amaral/. Acesso
em: nov. 2023.

INFORMA PARAIBA. As verdades e mentiras por tras do fim de Os Trapalhdes.
Entretenimento. Disponivel em: https://informaparaiba.com.br/2022/09/19/as-verdades-e-
mentiras-por-tras-do-fim-de-os-trapalhoes/. Acesso em: nov. 2023.

INSTITUTO NACIONAL DO CINEMA EDUCATIVO - INCE. Brasiliana, 2001.
Disponivel em:
http://www.fiocruz.br/brasiliana/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=418&sid=3.

KEMP, Phillip. Tudo sobre cinema. Rio de Janeiro: Sextante, 2011.

LACERDA, Lucas O. de; SOUSA, Bruna N. F.; TEIXEIRA, Lucas E. L.; LOPES, Nislene
N.; MONTENEGRO, Maria A. P. A estética como disciplina filoséfica. Revista Encontros
Universitarios da UFC, Fortaleza, v. 3, n. 1, p. 5047, 2018. Disponivel em:
https://pt.scribd.com/document/557265570/A-Estetica-Como-Disciplina-Filosofica.

LARA, Thais Vanessa. Cinemateca brasileira: cinema, educacéo e inclusao social - as a¢des
educativas do Departamento de Cinema Infanto-juvenil (1954-1966). Campinas, SP:
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, [s.n.], 2015.

LAURETIS, Tereza de. Alice doesn’t: feminism, semiotics, cinema: an introduction. London:
The Mainillan Press, 1978.


https://seer.ufrgs.br/icone/article/viewFile/55268/38062
https://pt.scribd.com/document/557265570/A-Estetica-Como-Disciplina-Filosofica

138

LAURITO, llka. Cinema e infancia. Cadernos da Cinemateca Il. Sdo Paulo: Cinemateca
Brasileira, 1962.

LAURITO, llka. [Carta] 05 de janeiro de 1962, Sao Paulo [para] GOMES, Carmen, Belo
Horizonte. 2f. CB 57/62. Acervo Departamento Infanto-juvenil/Cinemateca Brasileira. In.
LARA, Thais Vanessa. Cinema na Escola: o Cineclubismo Infantil no Brasil. Dossié:
Cinema Brasileiro do século XXI. Programa de Pds-graduacdo em Cinema e Audiovisual -
PPGCine, da Universidade Federal Fluminense. 2017.

LEITE, César; OMELCZUK, Fernanda; REZENDE, Luiz Augusto (orgs.). Cinema —
Educacéo: politicas e poéticas. Macaé: NUPEN, 2021.

LOUREIRO, R.; ZUIN, A. A. S. (org.). A teoria critica vai ao cinema. Vitéria: EDUFES,
2008.

LOUREIRO, Robson (org.). A teoria critica volta ao cinema. Vitoria: EDUFES, 2021.

LOUREIRO, R.; ZUIN, A. A. S. (org.). A teoria critica volta ao cinema. Vitdria: EDUFES,
2021.

LUMA, Luz da. Curta: Lila 2014. Reencontrando o colorido da vida. 2014. Disponivel em:
https://lella.wordpress.com/2014/07/26/curta-lila-2014-reencontrando-o-colorido-da-vida/.
Acesso em: nov. 2023.

LUME PRODUCOES CULTURAIS. Mostra de cinema infantil de Floriandpolis, 22.
2023. Disponivel em: https://www.mostradecinemainfantil.com.br/.

MACHADO, Sandra de Souza. Uma outra historia: a “esquecida” nacdo do cinema das
mulheres. Historia Revista, v. 23, n. 1, p. 4-27, 2018. Disponivel em:
https://revistas.ufg.br/historia/article/view/51438.

MANNONI, Laurent. A grande arte da luz e da sombra: arqueologia do cinema. Sdo Paulo:
Senac, 2003.

MARCUSE, Herbert. A Ideologia da sociedade industrial: 0 homem unidimensional. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1973.

MARCUSE, Herbert. Um ensaio sobre a libertacdo. Trad. Maria Ondina Braga. Lisboa:
Bertrand, 1977.

MARCUSE, Herbert. Ideias sobre uma teoria critica da sociedade. Rio de Janeiro: Zahar,
1981.

MARSILLAC, Ana Lucia Mandelli de. Aberturas utdpicas: pesquisa, arte e psicanalise.
Cadernos de Psicanalise, v. 36, n. 31, dez. 2014. Disponivel em:
http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51413-62952014000200001.

MELO, Jodo Batista. Lanterna mégica. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2011.



139

MELO, Luisa. Os filmes mais vistos - e de maior renda - no Brasil em 2015. Exame
Negdcios. 2016. Disponivel em: https://exame.com/negocios/os-filmes-mais-vistos-e-de-
maior-renda-no-brasil-em-2015/. Acesso em: nov. 2023.

MELO, Luis R. Historiografia audiovisual: a historia do cinema escrita pelos files. ARS. Séo
Paulo, v. 14, n. 28, p. 220-245, jul./dez. 2016. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/ars/a/qg5ghbkgCIWpSxfPqWcrQwMJ/? lang=pt.

MELLO, Cecilia. Uma viagem pelos cinemas do leste asiatico. Revista do Centro de
Pesquisa e Formacéo, n. 14, p. 191-212, jul. 2022. Disponivel em:
https://www.sescsp.org.br/wp-content/uploads/2022/07/Artigo3_rev_CPF_N14 semana22.
Pdf.

MIGLIORIN, Cezar; PIPANO, Isaac; GARCIA, Luiz; GUERREIRO, Alexandre;
NANCHERY, Clarissa; BENEVIDES, Frederico. Inventar com a diferenca: cinema e
direitos humanos. Niteroi: Editora da UFF, 2014.

MITTO, Vinicius. Cinema paradiso e as aventuras do avido vermelho. Blog Bah Guri!
2022. Disponivel em: https://bahguri.rs/home/cinema-paradiso-e-as-aventuras-do-aviao-
vermelho/. Acesso em: nov. 2023.

NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema em sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2003.

NAPOLITANO, Marcos. A relacdo entre arte e politica: uma introducdo tedrico-
metodoldgica. Tematicas. Campinas, v. 19, n, 37, p. 25-56, jan./dez. 2011.

NOVA, Cristiane Carvalho. O cinema e o conhecimento da historia. Revista o Olho da
Histéria. Bahia, n. 3, 1996.

OLIVEIRA, Keyla Andrea Santiago. A experiéncia estética na educacdo da infancia: uma
critica no contexto da industria cultural. Goiania: UFG/FE, 2012.

OLIVEIRA, Keyla Andrea Santiago. Possibilidades da experiéncia estética na educacdo da
infancia: uma proposta com leitura de imagens. Curitiba: Appris, 2014.

OLIVEIRA, Keyla Andrea Santiago. Experiéncia estética e formacéo na infancia:
conhecimento significativo para além da simples sensibilidade que valoriza o ato criador.
Impulso Revista de Ciéncias Sociais e Humanas. Piracicaba, v. 25, n. 62, 2015. Disponivel
em: https://www.metodista.br/revistas/revistas-unimep/index.php/impulso/article/view/2450.

OLIVEIRA, Keyla Andrea Santiago. O Saber sensivel em tempos contemporaneos
desmemoriados. Pedagogia em Foco, Iturama (MG), v. 12, n. 8, p. 1-4, jul./dez. 2017.
Disponivel em: https://www.researchgate.net/publication/321942675 O SABER_SENSIVEL
_EM_TEMPOS_CONTEMPORANEOS_DESMEMORIADOS.

OLIVEIRA, Keyla Andrea Santiago. A cangdo da estrada (1955): uma viagem a infancia de
Apu. In. GALLY, Miguel; DAMIAO, Carla Milani; RUFINONI, Priscila Rossinetti;
FURTADO, Rita Méarcia Magalhédes; QUIROGA, Tiago. Estética das viagens. Brasilia:
ABRE, 2022.



140

OLIVEIRA, Keyla Andrea; FARINA, Talita Carla. Cinzas no Pantanal (2021): questdes
socioambientais e educativas. Campo Grande: Avanca Cinema, 2022. p. 54-60.

OLIVEIRA, Keyla Andrea; RIBEIRO, Pollyanna Rosa. O protagonismo infantil por meio da
resisténcia em Kamchatka (2003). Colloquium Humanarum, Presidente Prudente, v. 16, n.
4, p. 95-109 out./dez. 2019. Disponivel em:
https://journal.unoeste.br/index.php/ch/article/download/3366/2930/14885

O MUNICIPIO BLUMENAU. A pioneira do cinema que provavelmente nunca ouviu
falar. 2020. Disponivel em: https://omunicipioblumenau.com.br/das-kino-pioneira-cinema-
que-voce-provavelmente-nunca-ouviu-falar/. Acesso em: nov. 2023.

ORANGE, B. Alan. Watch the new Minions mini-movie the competition. Moveweb, 2015.
Disponivel em: https://movieweb.com/minions-short-competition-mini-movie/. Acesso em:
nov. 2023.

ORICCHIO, Luiz Z. A Obra polifénica de Helena Solberg. Estaddo, 2018. Disponivel em:
https://www.estadao.com.br/cultura/luiz-zanin/a-obra-polifonica-de-helena-solberg/. Acesso
em: nov. 2023.

PEREIRA, Wagner Pinheiro. A América Latina de Glauber Rocha: um projeto de
integracdo latino-americana no filme A idade da terra (1980). Faces da Historia, v. 2, n. 1,
2015. Disponivel em: https://seer.assis.unesp.br/index.php/facesdahistoria/article/view/191.

PERROTTI, Edmir. Confinamento cultural, infancia e leitura. Sdo Paulo: Summus, 1990.

PIONEIROS. Os irméos Sklandanowsky. Cinema. Sapientia. Disponivel em:
https://sapientia.ualg.pt/bitstream/10400.1/2761/14/CIN8skladanowsky.pdf. Acesso em: out.
2023.

PINHEIRO, Jane. E se eu assistir a duas horas de filme brasileiro por més na escola. Colégio
de Aplicacdo da Universidade Federal de Pernambuco. In. FRESQUET, Adriana;
MIGLIORIN, Cezar. Cinema e educacéo: a lei 13.006: reflexdes, perspectivas e propostas.
Belo Horizonte: Universo Producdes, 2015. Disponivel em: https://www.redekino.com.br/wp-
content/uploads/2015/07/Livreto_Educacao10CineOP_WEB.pdf.

PUCCI, Bruno (org.). Teoria critica e educacdo: a questao da formacao cultural na
Escola de Frankfurt. Petropolis: Vozes; Editora UFSCar, 1994,

PUCCI, Bruno. A teoria da semicultura e suas contribui¢fes para a teoria critica da educacao.
In: PUCCI, Bruno; ZUIN, Ant6nio; RAMOS-de-OLIVEIRA, Newton (orgs.). A Educacéo
danificada: contribuigdes a teoria critica da educacéo. Petropolis: Vozes, 1997.

RAMOS, Jodo. Curta com origamis, “Cinzas no Pantanal” tem ultimas exibicées neste
fim de semana. Uol, 2021. Disponivel em:
https://midiamax.uol.com.br/midiamais/2021/curta-com-origamis-cinzas-no-pantanal-tem-
ultimas-exibicoes-nesse-fim-de-semana/. Acesso em: nov. 2023.

RANCIERE, Jacques. O mestre ignorante: cinco licdes sobre a emancipacéo intelectual.
Trad. Lilian do Valle. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2007.


https://sapientia.ualg.pt/bitstream/10400.1/2761/14/CIN8skladanowsky.pdf

141

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel - estética e politica. Trad. Ménica Costa Netto.
Sdo Paulo: Eixo experimental Org. Editora 34, 2009.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Trad. José Miranda Justo. Lisboa: Orfeu
Negro, 2010.

READ, Herbert. Educacion por el arte. Buenos Aires: Editorial Paidds, 1977. Disponivel
em: https://core.ac.uk/download/pdf/296827388.pdf.

RIBEIRO, Pollyanna Rosa; RODRIGUES, Luciana Alves. Os elementos da narrativa
filmica “A menina que roubava livros” (2013). Avanca Cinema, 2021.

ROCHA, Glauber. Uma estética da fome. Rio de Janeiro, Revista Civilizacdo Brasileira,
1965. Disponivel em: https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/leia-a-integra-do-manifesto-
uma-estetica-da-fome-de-glauber-rocha/.

ROCHA, Glauber. Riverao Sussuarana. Sao Paulo: Record, 1981.
ROCHA, Glauber. A Revolug¢éo do cinema novo. Rio de Janeiro, EMBRAFILME, 1981.

RODRIGUES, Jonatan. Tudo o que vocé precisa saber sobre redes sociais. Resultados
Digitais, 2023. Disponivel em: https://resultadosdigitais.com.br/marketing/redes-sociais/.
Acesso em: out. 2023.

RODRIGUES, Karina. Histéria do cinema de animagcao: os brinquedos 6pticos. Sutori,
2021. Disponivel em: https://www.sutori.com/en/story/historia-do-cinema-de-animacao-0s-
brinquedos-opticos--eWLKGZLRy2Y JqQUCRZXHKKSVW. Acesso em: out. 2023.

ROQUETTE-PINTO, Edgard. O Instituto Nacional do Cinema Educativo. Revista do
Servigo Publico. Rio de Janeiro, ano VII, v. |, n. 3, mar. de 1944.

SANTIAGO, Emerson. Viola de cocho. Infoescola. 2023. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/musica/viola-de-cocho/. Acesso em:

SCHWEPPENHAEUSER, Gerhard. Theodor W. Adorno zur Einfuehrung. Hamburg.:
Justus Verlag, 2003.

SESC. Cineclube: do passado ao futuro. Sdo Paulo: Sesc Revista, Em Pauta, n. 8, a. 26, p.
44-49, 2020. Disponivel em: https://portal.sescsp.org.br/online/artigo/13963 CINECLUBES+
DO+ PASSADO+AO+FUTURO.

SILVA, Alberto. (Re)visdo da chanchada: o sentimento carioca. Revista Cultura,
Ministério da Educacdo e Cultura, n. 20, ano 5, jan./mar. 1976.

SILVA JUNIOR, Humberto Alves. O conceito de revolug&o no cinema de Glauber Rocha.
Porto Velho, RO: EDUFRO, 2020.

SILVA, Veruska Anacirema Santos da. Memdria e cultura: cinema e aprendizado de
cineclubistas baianos dos anos 1950. 2010. 170 f. Dissertagdo (Mestrado Memodria:


https://core.ac.uk/download/pdf/296827388.pdf
https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/leia-a-integra-do-manifesto-uma-estetica-da-fome-de-glauber-rocha/
https://vermelho.org.br/prosa-poesia-arte/leia-a-integra-do-manifesto-uma-estetica-da-fome-de-glauber-rocha/

142

Linguagem e Sociedade) — Programa de P6s-Graduacdo em Memoria, Linguagem e
Sociedade. Univ. Estadual do Sudoeste da Bahia, Vitoria da Conquista, 2010.

SOCIEDADE BRASILEIRA DE PEDIATRIA. SBP atualiza recomendaces sobre saude
de criancas e adolescentes na era digital. 2020. Disponivel em:
https://www.sbp.com.br/imprensa/detalhe/nid/sbp-atualiza-recomendacoes-sobre-saude-de-
criancas-e-adolescentes-na-era-digital/.

SOCIEDADE BRASILEIRA DE PEDIATRIA. Manual de Orientacdo Grupo de Trabalho
Saude na Era Digital (2019-2021). Disponivel em: https://www.sbp.com.br/fileadmin/user_
upload/_22246¢-ManQrient_-__MenosTelas__MaisSaude.pdf.

SOUSA, Cicero Luis. O encontro entre cinema e educacao: olhares sobre um trabalho
pedagdgico na escola. Imagens da Educacdo, v. 5, n. 2, p. 45-56, 2015. Disponivel em:
https://cinead.org/wp-content/uploads/2021/04/dCICERO-LUIS-DE-SOUSA .pdf.

SOUZA, Carlos Roberto de. Os pioneiros do cinema brasileiro - Raizes do cinema
brasileiro. Revista Alceu, v. 8, n. 15, p. 20-37, jul./dez. 2007. Disponivel em:
http://revistaalceu-acervo.com.puc-rio.br/media/Alceu_n15 Souza.pdf.

SUBTIL, Maria José Dozza. Reflex0es sobre arte e indUstria cultural. Linhas Criticas,
Brasilia, v. 14, n. 27, p. 283-299, jul./dez. 2008.

TARKOVSKI, A. A. Esculpir o tempo. 3 ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2010.

TAVARES, Mariana. Helena Solberg: do cinema novo ao documentario contemporaneo.
S&o Paulo: Imprensa Oficial, 2014.

TEIXEIRA, Inés Assuncao de Castro; LOPES, José de Sousa Miguel (orgs.). A Escola vai ao
cinema. 2 ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2003.

THOMPSON, John Brookshire. A midia e a modernidade: uma teoria social da midia.
Petrépolis: Vozes, 1998.

TIMM, Elaine. Brazuca: o ano em que meus pais sairam de férias. Clube da Ponltrona, jul.
2018. Disponivel em: https://www.clubedapoltrona.com.br/2018/07/13/0-ano-em-que-meus-
pais-sairam-de-ferias/. Acesso em:

TONIN, Juliana; KURTZ, Gabriela Birnfeld; FRAGA, Larissa Caldeira; SEVERO, Mariana
Leoratto. Cinema como tecnologia do imaginario. Pontificia Universidade Catolica do Rio
Grande do Sul. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicagdo XXXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Rio de Janeiro,
4 a 7/9/2015. Disponivel em: https://portalintercom.org.br/anais/nacional2015/resumos/R10-
3986-1.pdf.

UNICEF, PNUD, INEP-MEC (coords.). Indicadores da qualidade na educacéo. S&o Paulo:
Acéo Educativa, 2004. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/Consescol/ce_indqua.pdf



143

VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. Campinas, SP:
Papirus, 1994.

VEJA. ‘Deus e o Diabo na Terra do Sol’ abre mostra de Brasilia. Cultura, set. 2014.
Disponivel em: https://veja.abril.com.br/cultura/deus-e-o-diabo-na-terra-do-sol-abre-mostra-
de-brasilia. Acesso em: nov. 2023.

VIEIRA, Jodo Luiz. Cinema brasileiro art-déco. In: BUTRUCE, Débora; COLLOMB,
Hipdlito; MEITNER, Lazlo; COSTA, Ruy. Cendgrafos de cinema. Rio de Janeiro: Caixa
Cultural, 2007.

VIEIRA, Jodo Luiz. Industrializacdo e cinema de estudio no Brasil: a “fabrica” Atlantida.
Rio de Janeiro: Caixa Cultural; Tela Brasilis, 2009.

VILELA, Rita A. T. (coord.). A Teoria critica da educacédo de Theodor Adorno e sua
apropriacao para analise das questBes atuais sobre curriculo e praticas escolares.
Relatério final de pesquisa. Belo Horizonte: PUC Minas, 2006. Disponivel em:
https://livrozilla.com/doc/1406261/a-teoria-cr%eC3%ADtica-da-educa%C3%A7%C3%A30-
de-theodor-adorno-e-sua Acesso em 16/07/2021. Acesso em: 16 jul. 2021.

VIGOTSKI, L.S. A Formagcdao social da mente: o desenvolvimento dos processos
psicologicos superiores. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

VIGOTSKI, L.S. A Construcéo do pensamento e da linguagem. Trad. Paulo Bezerra. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2001.

VINI. Dogma. Feijoada: o “marginal” como sujeito de representagdao. Medium, jul. 2020.
Disponivel em: https://medium.com/@viniciuschimirri/dogma-feijoada-o-marginal-como-
sujeito-da-representa%C3%A7%C3%A30-fhe4b2c572b0. Acesso em: nov. 2023.

XAVIER, Ismail. O Discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. 2. ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1984,

XAVIER, Ismail. Glauber Rocha: Il Desiderio dela storia. In: Alle Radici del Cinema
Brasileiro. I.S.L.A., 2003.

XAVIER, Ismail. Um Cinema que “Educa” ¢ um cinema que (nos) faz pensar. Entrevista
cedida a Educacdo & Realidade, Porto Alegre, v. 33, n. 1, p. 13-20, jan./jun. 2008. Disponivel
em: https://www.redalyc.org/pdf/3172/317227051003.pdf Acesso em 16/07/2021.

XAVIER, Ismael. Sétima arte: um culto moderno, o idealismo estético e o cinema. Sao
Paulo: Edigdes SESC, 2017.

WINTER, James. Qual é o melhor filme brasileiro de todos os tempos? Discussdo. RBrasil,
2020. Disponivel em:

https://www.reddit.com/r/brasil/comments/qlztzl/qual_%C3%A9 o_melhor_filme_brasileiro
_de_todos_o0s/?rdt=50331. Acesso em: nov. 2023.

ZANONI, Fabio. O cinema dizia-se de muitos modos: a emergéncia do cinema artistico a
partir do advento do movimento cineclubista no Brasil e em Portugal (1950-1960). Revista



144

Historia. Sdo Paulo, v. 40, e2021054, 2021. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/his/a/9WDLVVKbRfmK4jj3KwFh9sC/?format=pdf&lang=pt.

ZUIN, A. A. S. Industria cultural e educagdo — 0 novo canto da sereia. Campinas: Autores
Associados, 1999.

ZUIN, Antdnio Alvaro Soares. A industria cultural globalizada e os prejuizos da formacéo.
In: LASTORIA, Luiz A. Calmon Nabuco; COSTA, Belarmino Cesar Guimaraes da; PUCCI,
Bruno (orgs.). Teoria critica, ética e educacdo. Piracicaba: UNIMEP; Campinas: Autores
Associados, 2001.



145

APENDICE A - Proposta de Intervencio

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL 1|7 A
U E MS PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO «2 e
— & _— PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU & X

l;niverlsidcde Esiduduu: MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCACAO
e Mato Grosso do § .
e UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

TALITA CARLA FARINA

CINE INFANCIA: PERSPECTIVAS CRITICAS DO CINEMA - EDUCACAO

Projeto apresentado ao Programa de Pos-Graduagdo
Mestrado Profissional em Educacdo da Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul, Unidade Universitaria de
Campo Grande - MS, como exigéncia da disciplina
Seminario de Pesquisa Il.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Keyla Andrea Santiago Oliveira

CAMPO GRANDE - MS
2021



146

Resumo

Este trabalho visa a refletir sobre o Cinema Arte na escola e a contribuicdo dos Cineclubes na
formacdo cultural de criancas, sob a perspectiva da Teoria Critica, a luz dos frankfurtianos
Theodor Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjamin e Herbert Marcuse. Trata-se de uma
pesquisa bibliogréfica e empirica que busca corroborar com a construgdo de uma educacéo
emancipatéria, fundamentada na contextualizacdo critica do percurso historico do cinema,
principalmente do cinema e das producdes audiovisuais brasileiras, assim como, difundir a
importancia da apreciacdo e leitura critica de producdes fora do eixo da industria cultural. A
partir dessa perspectiva, o recorte espacial constitui-se na Escola Municipal Geraldo Castelo
em Campo Grande, no estado de Mato Grosso do Sul, a qual conta com um nlmero expressivo
de professores da Educagéo infantil (grupos IV e V) e do Ensino Fundamental I, o que
possibilita uma analise aprofundada na elaboracdo e na aplicacdo da formacdo de um
cineclube o “Cine Infancia” na escola, mediante a consideracdo de que se trata de um trabalho
colaborativo que proporciona o desenvolvimento de préaticas pedagogicas em parceria com 0s
professores da instituicdo, desencadeando estratégias e operacionalizacdo do plano de acéo e
intervencdo de ensino na escola. O recorte temporal da implementacdo do cineclube sera a
partir da segunda metade de 2022, com a inten¢do de manter seu funcionamento nesta na
instituicdo escolar. Em seu desenvolvimento, aponta as politicas pablicas de fomento as
producdes audiovisuais nacionais e procura incentivar a préatica criativa e o saber sensivel, a
fruicdo e a reflexdo, observando a transversalidade e as possibilidades educativas que o
cinema pode proporcionar, oportunizando, ao estudante, uma nova percepcao critica de si e do
mundo.

Palavras-chave: Cinema. Arte-Educacéo. Infancia. Emancipagdo. Saber sensivel.
Introducdo e Justificativa

Este trabalho tem como objetivo estabelecer um dialogo critico entre o cinema e a
escola, sob a perspectiva da Teoria Critica, com enfoque na Dialética Negativa, assim como
fazer frente ao cinema mercantil massificador e alienante, produzido e disseminado pela
industria cultural. Com vistas a uma educacdo emancipatoria se faz necessario exercitar as
potencialidades reflexivas dos alunos, a fim de formar cidadaos criticos. Contestando o estado
de reificagdo em que nos encontramos, fruto da semiformagéo e da obliteragdo do pensamento
critico.

E importante que a escola seja campo de debate, de experiéncia politica, de fruicdo e
de pratica social. Desse modo a experiéncia filmica é relevante na formacdo social da
atualidade, pois, por ser dindmica, atrai a atencdo dos alunos, podendo atuar na disseminagao
de conhecimentos, assinalando pontos de vista diversos, enriquecendo assim os debates e
reflexdes. Por meio do cinema podemos conhecer outras culturas, paisagens, linguas,
ampliando assim nossa percepc¢do de mundo. Oportuniza-se por meio dele uma reflexé&o

abrangente acerca dos tocantes sociais, politicos e culturais da sociedade. Contando com
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a expressiva contribuicdo que as exploracGes e praticas artisticas proporcionam. Nesse
sentido, o ilusionista e cineasta Georges Mélies diz que a arte, na forma de cinema, busca
trazer para seu publico tudo aquilo que o imaginario é capaz de criar, transformando em
realidade os “sonhos mais quiméricos”, trazendo a vida o mundo da fantasia, elevando ao mais
alto grau o fazer artistico.

Com foco na infancia este projeto pretende selecionar producdes audiovisuais que
promovam a reflexd@o e o saber sensivel de estudantes da Rede Municipal de Campo Grande -
MS, a fim de pesquisar as repercussdes estéticas, criticas, sensiveis, educacionais e criativas
que o cinema arte pode provocar.

A escolha pelo publico infantil se d& pelo motivo de que as criangas sdo
consumidoras ativas de produtos audiovisuais sendo apresentadas a eles cada vez mais cedo.
Logo, a necessidade de educar os sentidos, visto que, estamos imersos na sociedade de
consumo, onde a aten¢do do publico é disputada pelo sistema econdémico e suas organizacgdes.
Com o prop06sito de orientar pais e educadores sobre 0s impactos causados pelas midias sociais
e exposicdo as telas a Sociedade Brasileira de Pediatria divulgou em dezembro de 2019 um
“Manual de orienta¢do” — Grupo de trabalho e satde na Era Digital (2019 -2021), onde aponta
que:

Criancas em idades cada vez mais precoces tém tido acesso aos equipamentos de
telefones celulares e smartphones, notebooks além dos computadores que sdo usados
pelos pais, irmdos ou familia, em casa, nas creches, em escolas ou mesmo em
quaisquer outros lugares como restaurantes, dnibus, carros sempre com o objetivo de
fazer com que a “crianga fique quietinha”. Isto é denominado de distracdo passiva,
resultado da pressdo pelo consumismo dos joguinhos e videos nas telas, e
publicidade das industrias de entretenimento, o que é muito diferente do brincar
ativamente, um direito universal e temporal de todas as criangas e adolescentes, em
fase do desenvolvimento cerebral e mental. (SBP, 2019, p.3).

Na busca de atender a essas orientagfes nota-se a importancia da escolha de
conteddos condizentes a educacdo estética e ao saber sensivel, permitindo assim, 0 acesso as
potencialidades criticas e criativas que sdo inerentes a crianca.

Sobre a educacdo, uma conhecida frase de Albert Einstein leva a reflexdo: “Educar
verdadeiramente ndo € ensinar fatos novos ou enumerar formulas prontas, mas sim preparar a
mente para pensar”’. Ainda sobre a educacdo Durkheim discorre que a finalidade da educagao
¢ de criar nos estudantes: “um estado interior e profundo, uma espécie de polaridade de
espirito que o oriente em um sentido definido, ndo apenas durante a infancia, mas por toda a
vida”. Convergindo para um saber com sentido, que abarque a complexidade da vida, da
natureza, da estética, propiciando uma viséo holistica do mundo.

Visando uma educacdo emancipatoria, a selecdo dos filmes serd pautada pela
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sensibilidade artistica que as obras abarcam, primando pela criatividade e contextualizagdo,
alcancando também, obras que sdo de dificil acesso ou baixa divulgacdo. Dentro desses
parametros a escolha de curtas-metragens é conveniente, visto que, no geral, apresentam uma
narrativa diferenciada e forte apelo estético, além de possuirem duracdo menor evitando,
assim, o corte narrativo em decorréncia da duracgdo das aulas, favorecendo a dinamica escolar.

Considerando que as obras de arte ttm a faculdade de proporcionar experiéncias
estéticas, ultrapassando a racionalidade técnica e abrangendo o saber sensivel, elas o fazem
por meio dos cinco sentidos do corpo provocando a estesia!, possibilitando o desenvolvimento
de habilidades e competéncias socioemocionais e socioculturais, articuladas com a
criatividade, imaginacdo e reflexdo. O cinema se insere nessa proposta, sua poténcia se
inscreve na tradugdo da vida que estimula a sensibilidade e a razdo a um s6 tempo, na escola
ele pode ser um catalisador Unico de experiéncias estéticas inesqueciveis e transformadoras, ja
gue essa € a esséncia da Arte.

O Cinema Arte favorece a reflexao critica de temas diversificados, podendo inclusive
apontar multiplos pontos de vista a respeito de um mesmo objeto, uma vez que geralmente
trata de questdes que o cinema comercial raramente, ou de forma rasa, aborda. A escola ao
promover o debate, por meio de filmografias, provoca a troca de experiéncias e saberes,
estimulando estudantes a pensar criticamente, podendo assim, moldar cidaddos conscientes.
Rosalia Duarte (2002, p.38), discorre que: “conhecer os sistemas significadores de que o
cinema se utiliza para dar sentido as suas narrativas aprimora nossa competéncia para ver e
nos permite usufruir melhor e mais prazerosamente a experiéncia com filmes”. A autora relata
gue quando temos conhecimento sobre a estrutura e as formas com que se engendram 0s
mecanismos cinematograficos tem-se uma experiéncia mais intensa e reveladora, pois
permite-se, assim, contemplar a obra filmica em sua completude.

Tendo em vista a influéncia que o cinema e as producdes audiovisuais tém, se faz
necessaria uma curadoria prévia e debates entre professores e equipes pedagogicas, a fim de
alinhar abordagens, temas e metodologias. Dialogando com Xavier (2008, p.15), sabe- se que
“O cinema que “educa” € 0 cinema que faz pensar, ndo s6 o0 cinema, mas as mais variadas
experiéncias e questdes que coloca em foco. Ou seja, a questdo ndo € “passar conteudos”,
mas provocar reflexao”. Para que a experiéncia filmica seja ampla, libertadora, ndo servindo
para induzir o estudante as ideologias e pensamentos do professor, mas sim para que possa

pensar, analisar e refletir por conta propria. Concordamos com Newton Duarte:

! Aptiddo para compreender as sentimentos/sensacdes causadas pela percepcao do belo.
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O conhecimento que € ensinado sistematicamente ao aluno pelo processo educativo
escolar ndo se agrega mecanicamente a sua consciéncia, mas a transforma em graus
maiores ou menores. O aluno passa, entdo, a ser capaz de compreender o mundo de
forma relativamente mais elaborada, superando, ainda que parcialmente, o nivel do
pensamento cotidiano ou, em termos gramscianos, o nivel do senso comum.
(DUARTE, 2019, p.15).

Observando que o desenvolvimento tecnoldgico é fator preponderante na nossa
sociedade, causando impactos relevantes inclusive na organizacao do trabalho didatico, e que
tais desenvolvimentos tangenciam a Arte, o cinema é uma Otima alternativa didatico-
pedagogica para fomentar a qualidade da educacdo bésica e auxiliar o estudante numa
compreensdo mais elaborada do mundo. O uso de bons filmes na escola e sua insergdo no
planejamento do professor pode levar o estudante e a comunidade escolar a reflexdo critica de
temas relevantes para a sociedade. Segundo Almeida (1999, p.23): “O cinema participa, em
passado e atualidade, da educagdo misteriosa da nossa memoria, nas imagens que habitam os
nossos locais interiores mais profundos onde o corpo e a psique confrontam-se em
reminiscéncia e recordagdo”. Permite por meio da Vivéncia estética a ascensdo do saber
sensivel, provocando juizo de valores e senso critico. Ressaltando que trataremos do cinema
com o valor de arte que lhe € inerente, refutando o carater de ferramenta que, comumente, lhe
é atribuido no ambiente escolar, servindo como ilustracdo para determinados conteddos
abordados em sala de aula.

Na data de 26 de junho de 2014 entrou em vigor a Lei 13.306, que: “Acrescenta 0 § 8°
ao art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes e bases da
educacdo nacional, para obrigar a exibicdo de filmes de producdo nacional nas escolas de
educacdo basica”. A sua exibigdo é obrigatdria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais. Essa
lei é importante para incentivar a apreciacdo de producdes filmicas nacionais no ambiente
escolar, no entanto 0 que se observa é a falta de ciéncia de tal lei pelos profissionais da
educacdo ou o mal uso da mesma, muitos professores recorrem as producdes audiovisuais
apenas com o intuito de entretenimento; a ma distribuicdo e divulgacdo das obras filmicas
nacionais e a falta de recursos materiais e estruturais nas escolas publicas sdo outros fatores
que desfavorecem a implementacéao da lei.

Como exemplo de como o cinema pode fazer parte da dindmica escolar
referenciamos 0 movimento cineclubista, que surgiu na década de 20 na Franca, em
principio tinha como mote a reunido de amigos com a intencéo de assistir e discutir sobre obras
cinematogréaficas. No entanto, esse movimento se estendeu além mar, chegando no Brasil, no
ano de 1928, com o Chaplin Club no Rio de Janeiro, esse cineclube teve forte impacto no

periodo, lancando inclusive o filme brasileiro de maior repercussdo da época: Limite, de Mario
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Peixoto de 1931, além de manter por dois anos a publicacdo da revista: O Fan, com nove
edicdes. Em 1940 surge o Clube de Cinema de S&o Paulo, tal iniciativa surge no campo
académico da Faculdade de Filosofia de Séo Paulo. Esse movimento cineclubista teve pouco
tempo de duracéo, pois 0 Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) o fechou, no entanto,
0 movimento continuou clandestinamente na casa de um de seus fundadores. Esse fechamento
demonstra com clareza como a reflexo critica incomoda a industria cultural, pois rebate
contra seus preceitos alienantes. O carater formativo, por meio da critica e do debate, que os
cineclubes tém favorece a reflexdo, pretendida pela educacéo.

O berco do cineclubismo brasileiro se da no campo intelectual, pois era um
movimento de conhecedores da &rea, que tinham como objetivo discutir criticamente as
producdes cinematogréaficas, tendo entdo um carater restritivo. Porém esses movimentos
foram e séo de extrema importancia para o desenvolvimento do cinema arte, pois tem em sua
génese a reflexdo critica, colocando em cheque a forma de se relacionar com o cinema,
atentando para o carater formativo que o cinema pode ter.

Sobre as reflexdes que o cinema pode provocar, Duarte (2002, p.56) ressalta a
“influéncia mutua que cinema e sociedade exercem entre si”’, observando que, assim como o
cinema pode perpetrar na sociedade a repeticdo sistematica de determinados padrdes, pode
também, influenciar criticamente o publico que o consome, se lhe forem apresentados
tematicas e formas de expressdes transversais ao engodo industrial. O cinema Arte geralmente
percorre esse caminho, o que torna sua veiculacdo e entendimento mais complexo, pois ndo
atende ao padrdo imposto pela Industria Cultural massificadora.

Com o intuito de fomentar a reproducdo de filmes produzidos no Brasil, de curta e
longa-metragem, o presente projeto Cine Infancia visa o incentivo, valorizagéo e distribuigdo
das produc¢des nacionais, contemplando também filmes artisticos de outros paises, desde que
coadunem com a perspectiva reflexiva, ndo alienante, para que estas facam parte do itineréario
cultural dos alunos da Escola Municipal Geraldo Castelo em Campo Grande, no estado de
Mato Grosso do Sul. Em oposi¢do a superexposicdo das producdes audiovisuais agenciadas
pela industria cultural dominante, que dificulta a entrada de produgfes independentes no eixo
mididtico televisivo.

A Lei 8.685, de 20 de julho de 1993, criou mecanismos de promog¢édo a atividade
audiovisual, ampliando tais incentivos até o ano fiscal de 2024. O projeto Video nas Aldeias,
é um grande exemplo de como os incentivos sdo fundamentais na preservacdo da historia,
cultura e luta de um povo. Hoje o projeto se tornou uma ONG e seu acervo conta com mais de

70 producbes, sendo que praticamente metade € de autoria indigena, algumas delas
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reconhecidas e premiadas nacional e internacionalmente. Esse projeto ndo atua somente no
intuito de registro, mas também como ferramenta de apoio para as causas indigenas. Exemplo
do sucesso e importancia desse empenho € a protecdo e preservacdo dos indios isolados da
Gleba Corumbiara em Rondénia, que s6 foi possivel pois as imagens captadas pela ONG
foram veiculadas nos canais televisivos de todo pais, os fazendeiros e nem mesmo a FUNAI
reconheciam a existéncia da comunidade, as imagens foram determinantes para que a Justica
Federal ordenasse a protecdo. Este fato acarretou na producdo do aclamado documentario
Corumbiara, 2009 dirigido por Vincent Carelli, ganhador de diversas premiacdes, inclusive a
Mencdo Honrosa no E tudo verdade -14° Festival de Documentario de Sdo Paulo.

O projeto “Inventar com a diferenga — ciéncia, educagdo e direitos humanos” ¢ fruto
da parceria do departamento de cinema da Universidade Federal Fluminense com a Secretaria
de Direitos Humanos da Presidéncia da Republica, criado em 2013, visando a formacéo
continuada de professores que unam o cinema com as praticas educativas e os direitos
humanos. Este projeto se estendeu para outros paises da América latina e também atua em
centros socioeducativos de reabilitacdo de jovens, segundo um dos idealizadores do projeto
Cezar Migliorin: “O exercicio do cinema permite uma reconfigura¢do dos sentidos, ja que a
violéncia é colocada como algo dado antes mesmo da experiéncia do mundo por esses
adolescentes.”

Essas sdo algumas iniciativas envolvendo o audiovisual, elas demonstram como que
educar para saber ler as intencdes das obras filmicas, sensibilizando o estudante sobre as
questdes sociais, politicas, ideoldgicas que as producBes buscam retratar, assim como
observar os entremeios da producdo, oportunizam a aprendizagem e reflexdo profunda. Esses
sdo pontos fortes dos cineclubes e das iniciativas que se voltam para potencializar a
importancia do audiovisual comprometido com a arte, com a politica, com a ética. Busca-se
na experiéncia com o filme uma experiéncia estética que intercepte a recriacdo de realidade,
propiciando ao estudante um saber sensivel em toda a sua complexidade.

Concordamos com Vanoye e Goliote-Lété (1994, p.12) “Analisar um filme, ndo é
mais vé-lo, é revé-lo e, mais ainda, examina-lo tecnicamente” para poder interpretar, analisar
e refletir as obras audiovisuais na sua completude e complexidade. Proporciona-se assim um

saber sensivel ajustado com saberes estéticos, politicos, filosoficos e sociais.

Revisdo de Literatura

A pesquisa serd fundamentada na perspectiva da Teoria Critica, tendo como
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referéncia os teodricos da Escola da Frankfurt, sendo eles Adorno, Horkheimer, Marcuse e
Benjamin, entre outros. Contempla teéricos do cinema, abrangendo tanto a técnica quanto a
filosofia relacionada ao tema, como Ismail Xavier, Francis Vanoye, Anne GoliotLétté e
Francois Truffaut. Também serdo referenciados teoricos da arte, educagédo e infancia como:
Ana Mae Barbosa, Monica Fantin e Rosalia Duarte. Assim como escritos da pesquisadora
Alicia Entel, que discorre sobre o saber sensivel. Além disso, recorreremos a teoricos
relacionados com a psicologia e estudos sociais.

A Teoria Critica observa o objeto investigado fazendo analises mdltiplas a fim de
contemplar a complexidade do objeto, principiando a emancipagdo e o pensamento critico da
sociedade. A pesquisa de Adorno tem na Cultura o seu objeto principal. Observa-se em
Dialética Negativa (1967) que o autor rejeita toda a agdo totalizante e sistematica da
sociedade, tendo na critica dos processos de alienacdo da sociedade o seu foco. Na Dialética
do Esclarecimento Adorno e Horkheimer (1985, p.18) relatam que: “O saber que ¢ poder nao
conhece barreira alguma, nem na complacéncia em face dos senhores do mundo. Do mesmo
modo que esta a servico de todos os fins da economia burguesa na fabrica e no campo de
batalha”. Constatam que o capitalismo e a semiformacdo obscurecem e acomodam o sujeito

em sua subserviéncia.

O preco da dominagéo ndo é meramente a alienacdo dos homens com relagdo aos
objetos dominados; com a coisificacdo do espirito, as proprias relagdes dos homens
foram enfeiticadas, inclusive as relagcdes de cada individuo consigo mesmo. [...] o
industrialismo coisifica as almas [...] As inimeras agéncias da producéo em massa e
da cultura por ela criada servem para inculcar no individuo os comportamentos
normalizados como os Unicos naturais, decentes, racionais. De agora em diante, ele s6
se determina como coisa, como elemento estatistico, como successorfailure.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.35).

A ordem desenvolvida por essa dominacdo anula a singularidade do individuo. E ao
transformar a cultura em mercadoria ela passa a controlar e manipular a sociedade
administrada. E urgente a busca por uma “educagdo para a autonomia”, uma escolaridade que
tenha como compromisso uma educacao inclusiva, igualitaria e justa, que abarque as maltiplas
necessidades e culturas, ampliando a capacidade perceptiva dos estudantes para que tenham
uma aprendizagem consistente e ndo alienante.

Para Fischer (1981), a Arte ¢ a traducéo do que vivemos, da realidade circundante. A
arte, em sua pluralidade, oportuniza aos estudantes formas de compreenderem e criarem as
suas personalidades. A escola deve ser campo de debate, de experiéncia politica, de fruigdo, de
préatica social. No que tange a educacéo, as salas de aulas, deveriam ser espacos de reflexdo,
analise e criacdo. Porém, o que se observa é que a sociedade esta totalmente imersa no

consumismo, sendo doutrinada pela I6gica do capital, formando estudantes para a producgéo e
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manutengdo da alienagdo que a aprisiona. Em 1985, Adorno discorria sobre a sociedade,

podemos observar que 0s anos se passaram porém o cenario pouco mudou:

A sociedade atual, onde os renascimentos e 0s sentimentos religiosos primitivos,
bem como o legado das revolucdes, estdo a venda no mercado; onde os chefes
fascistas negociam atras das portas o territério e a vida das nag@es, enquanto o
pUblico esperto calcula o preco no radio; a sociedade, onde a palavra que a
desmascara se legitima por isso mesmo como recomendacdo para a admissao no
banditismo politico; essa sociedade, na qual a politica ndo é mais somente um
negocio, mas o negdcio € a politica inteira. (ADORNO, 1985, p.143).

O horizonte social esta imerso nessa logica alienante, muitas sdo as suas dimensdes e
percebe-se claramente uma unidimensionalidade no tocante do controle das mentes, dos
corpos, dos comportamentos, das proposicdes culturais. Para Marcuse, esse controle se da
pela administragdo total da sociedade, “Com o crescimento da conquista tecnologica da
natureza, cresce a conquista do homem pelo homem. E essa conquista reduz a liberdade, que é
um a priori necessario da libertagdo” (MARCUSE, 1973, p.232), dominando o homem em
todo o seu ser, das necessidades basicas ao lazer. Os filmes ndo fogem disso, no contexto
Hollywoodiano por exemplo, sabe-se da grandiosidade da industria cinematografica, mas
também sdo conhecidas as fissuras ao entretenimento do cinema arte.

Como exemplo de alienacdo e manipulacdo politica temos também o movimento
nacional-socialista aleméo, que fez uso de filmografias para fazer propaganda nazista: nos
filmes O Triunfo da Vontade (1935, dirigido por Leni Riefenstahl) e JudSiss (1940, dirigido
por VeitHarlan) pode-se observar componentes fundamentais da ideologia do Terceiro Reich,
como a imposi¢do da supremacia ariana e a mitificacdo de Adolf Hitler. Hannah Arendt
(1989, p. 375) relata que o totalitarismo ¢é: “a dominagdo permanente de todos os individuos
em toda e qualquer esfera da vida”. A dominagdo que ocorreu na Segunda Guerra, por meio
da manipulacdo social de Hitler e seus aliados, consolidou um governo que foi capaz de
cometer uma das maiores atrocidades da humanidade — o Holocausto.

Por outro lado, no romance Germinal de Emile Zola (1885), adaptado para o cinema
pelo cineasta francés Claude Berri no inicio dos anos 90, narra-se com clareza o processo de
producéo do trabalho do capitalismo no século XIX. A obra mostra com crueza o abismo
existente entre os trabalhadores e os donos das minas de carvao, seus patrées, 0S primeiros
dedicavam suas vidas ao trabalho e por conta deste as perdiam devido as mas condicdes de
trabalho e subsisténcia. Demonstra-se no filme a forca do proletariado, pois por meio do
levante, conscientizagdo e organizacdo, conseguiu melhorias, desvelando a crueldade das
relacGes e a miséria de todo um povo. Essa filmografia € um exemplo positivo de como o

cinema pode trazer a luz temas relevantes e reflexées profundas.
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Nesse sentido o cinema tem o poder de ensinar, de sensibilizar, de contextualizar, de
trazer a reflexdo temas relevantes para a sociedade. Pode ser um difusor de culturas, podendo
contar histdrias que se passaram antes mesmo de sua invencao, podendo ser usado como um
meio de transformacdo social. Porém também pode servir como forca de alienacdo e
massificacdo, ndo revelando as potencialidades e heterogeneidades das diferentes culturas e
povos, forcando uma unificacdo nos modos de agir, sentir, consumir e pensar.

Para Walter Benjamin (2017), o cinema liberta o homem, visto que a
reprodutibilidade técnica da Arte a leva a caminhos que antes ndo poderiam ser alcancados. O
cinema entdo, por meio de suas copias, contribui para o desenvolvimento intelectual dos seus
espectadores, j& que preconiza 0 acesso a cultura e artes diversas.

Nos escritos de Marcuse, em A ideologia da sociedade industrial — o homem
unidimensional, podemos denotar que para o autor a Arte € a valvula de escape e de liberdade

que envolve a humanidade, mesmo quando tentaram — e tentam, calé-la e cercea-la.

Se a sociedade estabelecida controla toda comunica¢do normal, validando-a ou
invalidando-a de conformidade com as exigéncias sociais, entdo os valores estranhos
a essas exigéncias podem talvez ndo ter qualquer outro meio de comunicacdo a nao
ser o meio anormal da ficcdo (MARCUSE, 1973, p. 227).

Sobre a cultura e o entretenimento Horkheimer e Adorno declaram na Dialética do
Esclarecimento que: “a fuséo atual da cultura e do entretenimento néo se realiza apenas como
depravacéo da cultura, mas igualmente como espiritualizacdo forcada da diversao”. A diversédo
seria 0 métier da industria cultural, enredando o publico de tal forma que o leva ao
esquecimento do seu préprio sofrimento o de outrem, mesmo quando esse sofrimento é
explicito. Segundo os autores quanto mais “firmes se tornam as posi¢6es da indUstria cultural”
mais se pode dominar e disciplinar seus consumidores. Ainda sobre o cinema da época 0s
autores refletem que a velocidade com que as informacgfes e imagens sdo lancadas para a
espectador ndo permite uma atividade intelectual relevante, visto que, em sua maioria, as
historias ndo suscitam a ddvida ou reflexdo. Porém ndo podemos dizer que Adorno era
totalmente contrario a Sétima Arte, para o autor, a arte tem um sentido politico, podendo
vislumbrar transformacdes na sociedade e transgredir com o que é imposto, sendo assim,
os filmes que quebram a barreira do convencional e buscam por uma experiéncia Unica,
fugindo de clichés, modismos e obviedade tém seu valor de Arte. Por intermédio do meio
ficcional a arte pode dizer verdades e revelar fatos obscuros, tocando no @mago do
espectador, podendo dar voz, imagem e movimento a quem e ao que busca, a sociedade
estabelecida, apagar. Esse apagamento ocorreu no Terceiro Reich, quando queimaram,

subjugaram e destruiram milhares de obras de diferentes artistas; na Ditadura Militar, que
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perdurou no Brasil nos anos de 1964 — 1985, a censura proibia qualquer manifestacdo contraria
ao regime vigente, mesmo ai, com tanta vigilancia, perigo e controle a arte ndo se absteve.
Foram firmes seus idealizadores e defensores, sofrendo as agruras de lutar pela liberdade
e dignidade humana. O falso esquecimento das atrocidades que aconteceram ao longo da
historia delibera a favor da perpetuagdo do sadismo, pois normaliza, ou banaliza as dores das
comunidades que estdio a margem da sociedade estabelecida, sobre essa falta de

conectividade com a histdria e vivéncia do outro Marcuse aponta:

A Consciéncia Feliz repele a conexdo. A tortura foi reintroduzida como uma coisa
normal, mas numa guerra colonial que ocorre na margem do mundo civilizado. E ai
ela € praticada com paz de consciéncia, porque guerra é guerra. E também essa guerra
estd na margem que assola apenas 0s paises "subdesenvolvidos".

A ndo ser isso, reina a paz. O poder sobre 0 homem, adquirido por essa sociedade, é
diariamente absolvido por sua eficacia e produtividade. Se ela assimila tudo o que
toca, se absorve a oposi¢do, se brinca com a contradicdo, demonstra sua
superioridade cultural (MARCUSE, 1973, p. 92).

A escola tem o dever de apresentar e dialogar com o0s estudantes sobre os diversos
temas que insurgem na nossa sociedade, provocando assim a reflex&o sobre os motes que nos
estruturam, dividem e ancoram.

Adorno afirma, em seus textos, que o cinema € produto da Industria Cultural da
sociedade administrada, sendo uma mercadoria, usada em favor da classe dominante, sendo
que, a relacdo dialética da arte expressa em si a transformacéo do sujeito, e é reflexo continuo da
sociedade e de sua formacdo cultural. Para o autor a praxis tem uma relacdo dialética com a
teoria, e a arte s é arte quando ndo ocupa a condicdo de mercadoria, pois, a relacao dialética da
arte expressa em si a transformacdo do sujeito, e é reflexo continuo da sociedade e de sua
formacdo cultural. Em Industria Cultural, Adorno reflete que: “O monopolio faz pouco da
arte” (p.161). Segundo o autor, o cinema pode refletir a ideologia de uma sociedade
“estandardizada” incapaz de abstracdo e autorreflexdo, imbuidas de um fazer repetitivo, que a
oprime e explora. Porém Adorno vislumbra, na liberdade criativa, um sentido artistico para o
cinema, se, este estiver imbuido de liberdade rompendo com a perspectiva estética mantida
pela sociedade dominante, a fim de, em sua dialética, ser resisténcia. J& Walter Benjamin é
discordante de Adorno quanto ao sentido artistico do cinema, para ele o cinema era uma
tecnologia inovadora capaz de difundir a arte, pois acreditava que esse meio poderia expressar
0s anseios e medo da sociedade em franca modernizagdo, comparando-o inclusive com a
evolucgdo que ocorrera com a reproducdo da escrita, da fotografia, xilogravura, litografia. Os
novos processos de producdo e reproducdo artisticas favorecem, no seu ponto de vista, a

acessibilidade e divulgacdo das diferentes formas e expressdes de arte. Os contrapontos
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discutidos pelos autores formam uma teia que engendra as possibilidades formativas do
cinema, pois, paradoxalmente, se complementam e fortalecem.

Vale ressaltar o sentido comercial que o radio, cinema e televisdo vislumbram na
industria cultural, pois por meio de propagandas veladas ou explicitas vendem seus produtos a
sociedade administrada, o encantamento causado pelos meios de comunicacdo de modo
absorto e até mesmo hipnotico pode levar a semiformacéo, pois torna seus espectadores
acriticos, passivos e altamente manipulaveis, seres incapazes de autoanalise sendo intimidados
pelos pressupostos da classe dominante. Dessa forma, hd uma facilidade na forma como os
meios de comunicacdo prendem a atencdo do publico, intensificada pela continua evolugéo
tecnoldgica e pela internet, tudo gerado pela técnica minunciosamente projetada para
manipular as massas, o que da ainda mais poder a quem detém as rédeas desses meios.

Na contramdo desse fendbmeno os cineclubes e movimentos culturais buscam
interpelar 0 modus operandi da industria cultural primando por refletir e distribuir as
producdes audiovisuais, dando espaco a producdes criticas, sintonizadas com as reais
necessidades da sociedade, primando em favorecer o dialogo, contemplando linguagens,
estéticas e pontos de vista diversos. Contrapor-se ao cinema de entretenimento é urgente desde
a infancia, uma vez que observa-se que a educacdo da infancia é terra fértil e nascedouro

de novas formas de ver, sentir e construir a realidade presente e futura.

Problema
Como fazer frente ao cinema de entretenimento e hegemdnico na escola?

Hipotese
As potencialidades formativas do Cinema Arte e dos Cine Clubes nas escolas.

Objetivos

Geral
Compreender como tem se dado a experiéncia estética e a vivéncia do saber

sensivel no que diz respeito a arte, a educacdo, a infancia e ao cinema na Escola Municipal
Geraldo Castelo em Campo Grande, no estado de Mato Grosso do Sul, compreendendo as
turmas da educacédo infantil (Grupo IV e Grupo V) e Ensino Fundamental | (do 1°%no ao
5°ano), tendo por base trés linhas de acgdo: reflexdes teoricas, pesquisas empiricas e

construcdo de propostas didatico-estéticas.

Obijetivos Especificos
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I.  Refletir historicamente sobre a génese do cinema, dos cineclubes e cineclubinhos e seus
desdobramentos para a educacgéo, analisando as relagdes entre sociedade, cultura, cinema
e educacdo numa perspectiva critica da industria cultural cinematografica;

Il. Contextualizar e relatar o percurso do cinema e das producgdes audiovisuais nas escolas,
buscando discorrer sobre as possibilidades educativas e as formas de mediacao e reflex&o
que o cinema pode proporcionar na escola;

Ill. Investigar empiricamente se as praticas metodoldgicas dos professores da Escola
Municipal Geraldo Castelo de Campo Grande - MS envolvem concepg¢des de experiéncia
estética e de saber sensivel, construindo propostas didatico-estéticas por meio dos cine

clubinhos junto aos professores e alunos das escolas.

Metodologia

Trata-se de uma pesquisa bibliografica e empirica, com base em dados obtidos por
meio de entrevistas e questionarios a serem realizados na Escolas Municipal Geraldo Castelo
em Campo Grande - MS e analitica por meio de mapeamento tedrico das principais producdes
relacionadas com os temas abordados: cinema, educacao, saber sensivel e Teoria Critica.

Referente aos procedimentos da pesquisa, temos indicativos de que a escola onde
realiza-se a pesquisa conta com um total de 37 professores regentes da Educacdo Infantil
(Grupo IV e V) e do Ensino Fundamental I, do 1° ao 5° ano. Como procedimento de pesquisa,
foi apresentada aos professores uma carta convite (em anexo) para participacdo na pesquisa, a
partir do preenchimento de um questionario (em anexo) produzido pela autora da pesquisa.
Nessa etapa da pesquisa, objetiva-se observar, mediante as respostas dos professores, sua
experiéncia de atuagdo com a aplicagéo de filmes na sala de aula.

Além disso, serd assegurado pela pesquisadora o direito desses professores
participantes serem atualizados sobre a pesquisa e suas etapas de execugdo, com a utilizacdo
de procedimentos éticos para a realizagdo da pesquisa, como a adocdo do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), que sera apresentado aos professores conforme
as normas do Comité de Etica da UEMS.

Construcéo de propostas didatico-estéticas por meio dos cine clubinhos voltadas para
a educacéo infantil. No decorrer dessas frentes de trabalho, espera-se divulgar a pesquisa em
eventos regionais, nacionais e internacionais para fomentar sua permanente (re)elaboracéo
critica.

Analise da pesquisa bibliografica para a reflexdo e aprofundamento do tema.
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Pesquisa empirica sobre as praticas metodoldgicas dos professores de arte e demais
areas no que concerne a pratica da reproducdo de producdes audiovisuais na escola.
Investigacdo empirica sobre as praticas metodoldgicas dos professores de arte no que tange
sua area fim, assim como sua experiéncia didatico-pedagogica.

Este projeto de pesquisa sera submetido através do cadastro do mesmo na Plataforma
Brasil para subsequente anélise pelo Comité de Etica em pesquisa da UEMS. A coleta de
dados somente sera realizada ap0s sua aprovacdo. Antes da entrevista, todos os participantes
convidados e que aceitarem ser incluidos como sujeitos, serdo informados sobre a pesquisa, 0s
objetivos e a metodologia empregada. Os dados coletados ficardo sob a guarda e
responsabilidade do coordenador da pesquisa por um periodo de cinco anos, e que 0S
resultados decorrentes desta pesquisa serdo apresentados em forma de dissertacdo de
mestrado, participacdo em eventos cientificos, estando previsto ainda a elaboracdo de
artigos cientificos. A entrevista ser realizada de forma sigilosa mantendo a confidencialidade
das respostas do entrevistado.

Riscos
De acordo com a Resolucdo 5110/16, esta pesquisa apresenta um potencial de

risco minimo, o qual pode advir com algum desconforto ao responder alguma pergunta
especifica do questionario, sendo que neste caso, serd oferecido suporte profissional ao
participante visando sanar possiveis duvidas advindos da sua participagdo neste trabalho.

Beneficios
Os beneficios aos voluntarios da pesquisa estdo relacionados ao conhecimento sobre

o Cinema Arte na escola e a contribui¢cdo dos Cineclubes na formacdo cultural de criancas.
Além disso, sera realizado um projeto de intervencdo que envolverd a criacdo de um
Cineclube na Escola Municipal Geraldo Castelo coordenado pela mestranda juntamente com
uma palestra sobre o tema para ser apresentado em formagao continuada de professores que

fazem parte da Divisdo de Esporte Arte e Cultura da REME.

Desfecho Primario
Como desfecho primério teremos a realizagéo da dissertacao.

Desfecho Secundario

Como desfecho secundario teremos a escrita de artigos, publicacdes sobre a pesquisa
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e a possivel criagdo de um Cineclube permanente na Escola Municipal Geraldo Castelo.

Desenho
A pesquisa deverd configurar-se em uma abordagem qualitativa e gquantitativa,

envolvendo pesquisa documental e bibliografica com uso de questionério para coleta de
dados. O questionério seréa destinado aos professores da Educacdo Infantil (Grupos IV e V) e
Ensino Fundamental | (1°ano ao 5°no) da Escola Municipal Geraldo Castelo, localizada na
cidade de Campo Grande/MS.

Tamanho da Amostra no Brasil

A intengdo é contar com um total de 37 professores regentes da Educacdo Infantil
(Grupo IV e V) e do Ensino Fundamental I, do 1° ao 5° ano, da Escola Municipal Geraldo
Castelo em Campo Grande- MS. Sendo professores das seguintes turmas:
2 salas do Grupo 1V; 2 salas do Grupo V; 4 salas do 1° ano;

4 salas do 2° ano; 4 salas do 3° ano; 4 salas do 4° ano; 4 salas do 5° ano.

Lista de filmes:
Longa-metragem:

e O Menino e o mundo - Alé Abreu, 2014. Sofrendo com a falta do pai, um menino deixa sua
aldeia e descobre um mundo fantastico dominado por maquinas-bichos e estranhos seres.
Uma inusitada animagdo com Vvarias técnicas artisticas que retrata as questées do mundo
moderno atraves do olhar de uma crianca.

e As aventuras do avido vermelho - Direcdo: Frederico Pinto, José Maia, Roteiro Erico
Verissimo, 2014. A trama apresenta a histdria de Fernandinho, um menino de 8 anos, que
perdeu a mde ha pouco tempo, tornando-se um garoto solitario, sem amigos e com
problemas de relacionamento com o pai e na escola. Sem saber como lidar com a
situacdo, o pai tenta conquista-lo com presentes. Nada funciona até que ele da para o filho
um livro de sua infancia. Encantado com a historia, Fernandinho decide que precisa de
um avido para salvar o Capitdo Tormenta — aviador personagem do livro, que esta preso
no Kamchatka. A bordo do Avido Vermelho e junto com seus brinquedos favoritos,
Ursinho e Chocolate, que ganham a vida com sua imaginacdo, Fernandinho visita lugares
inusitados, como a Lua e o fundo do mar, e percorre diferentes territorios — Africa, China,

india, Russia. Ao longo dessa jornada, ele descobre o prazer da leitura, a importancia de
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ter amigos e o amor do pai.

Tarsilinha - Célia Katunda e Kiko Mistrorigo, 2021. Tarsila do Amaral para criancas.
Essa é a proposta da nova animacao brasileira "Tarsilinha", que presta homenagem a
artista considerada uma das maiores modernistas da América Latina, e busca aproximar
suas obras do publico infantil. conta a historia de uma garota de oito anos que embarca
numa jornada fantastica para recuperar a memoria de sua mae. O filme, embora ndo seja
uma biografia da pintora, promete incorporar caracteristicas que foram marcantes em sua

vida e em sua obra, com elementos das lendas brasileiras e culturas nativas indigenas.

Curta-metragem:

Cordas - Pedro Solis Garcia, 2014. A relacdo de amizade entre a pequena Maria e seu
colega de orfanato Nicolas, portador de paralisia cerebral, é o fio condutor do curta-
metragem espanhol Cuerdas, vencedor do Prémio Goya 2014, na categoria ‘Melhor
Curta-metragem de Animacao’. A histdria, escrita e dirigida por Pedro Solis Garcia, ¢
inspirada na relacdo de amor e carinho construida entre os filhos do proprio diretor: a
filha dele, Alejandra, tem uma ligacao especial com o irmao, Nicolas, que possui paralisia
cerebral que o impede de andar e falar.

Liga da Mata — Abelhas - Sergio Kalili, SP, animacdo, 2021. Passeando pela mata,
Fulozinha percebe que o ambiente esta esquisito. Com a ajuda do pajé, descobrem que 0
problema esta na extin¢cdo das abelhas. Com a liga da mata, encontrardo uma saida para
ajudar a humanidade e, de quebra, preservar o meio ambiente.

Piper - Allan Barillaro, 2016. Retrata a primeira experiéncia de um filhote de passaro em
conseguir comida por meios proprios. A mée orienta Piper, mas sem tomar 0 seu
protagonismo nessa jornada de crescimento. Afinal, errar, cair e levantar sdo processos
naturais do desenvolvimento, mas € preciso ter liberdade e uma base de seguranca e afeto
para enfrentar os desafios de forma plena e saudavel.

Aprender a aprender — Josh Burton, 2005. O curta metragem Aprender a Aprender faz-
nos refletir sobre a importancia do professor na vida do aluno, a influéncia que ele (o
professor) exerce sobre a matéria apreendida pelo aluno e também o esforco, as tentativas

gue o aluno necessita para chegar a um resultado.

Dalivincasso - Marcelo Castro e Marlon Tendrio, 2014. Um quadro inédito, o encontro de
dois génios em uma Unica pintura, chega ao museu numa noite chuvosa. O zelador
observa a obra sendo levada ao saldo onde sera exposta ao publico. A caixa molhada

pinga sobre a pintura, amolece a tinta e liberta os pintores, que saem pelo museu
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interferindo de forma cubista e surrealista nas obras.

Mytikah — O livro dos her6is — Clara Camardo - Hygor Amorim e Jonas Brand&o, 2019.
Manga estd muito brava porque os meninos da escola ndo a deixam jogar bola. Mytikah
aparece e leva os irméos para conhecer a pequena india Clara Camardo. Clara gosta de
explorar a floresta e os defende dos perigos. Mais velha, Clara ndo se conforma em néo
poder lutar com os homens, e as criangas a ajudam a montar seu proprio exército de
mulheres.

As Aventuras de Pety - Anahi Borges, 2019. O filme tem inicio quando, no céu de
Tutameia, surge um lindo e majestoso arco-iris. Em busca do bal de ouro, Pety e seus
amigos partem em direcdo ao bosque da cidade, onde vivem aventuras com seres
fantasticos do folclore brasileiro e descobrem que o verdadeiro tesouro pode estar muito
mais proximo do que imaginam.

lemanja Yemoja: a Criacdo das Ondas - Célia Harumi Seki, 2015. ANIMAFRO celebra a
cultura afro-brasileira ao encenar mitos afro-brasileiros em stopmotion. “A criagdo das
ondas” conta sobre lemanjd, a Rainha do Mar, que recebe de Olodumare o poder de
devolver a terra as sujeiras jogadas pelos homens na agua.

Brincando entre estrelas - Marcelo Salerno, 2016. A menina Celeste e seu companheiro
de aventuras, o gatinho Mourdo, contemplam as estrelas no céu. Juntos, imaginam o que
significam as diferentes formas das varias constelacdes, para eles e para os habitantes de
outros paises.

Leé com Cré - Cassandra Reis, Dinheiro, medo e coisas de menino & menina contados por
algumas criancas de um jeito fofo e esquisito.

Batchan - Ester Harumi Kawai, 2020. Batchan conta a histdria tocante de uma garotinha
nipo-brasileira que tenta aprender a conversar com sua avo surda.

Meu nome é Maalum - Luisa Copetti, Eduardo Lurnel e Magna Domingues, 2021. Assim
como construiram na literatura, com o livro lancado em margo, o filme, também
roteirizado pelo casal, ¢ dedicado para criancas e familias negras ou ndo que se
interessem por uma narrativa antirracista protagonizado por negros.

Raone - Camila Santana, 2021. Raone tem quatro anos e gosta de fantasiar, correr, brincar
de boneca e fazer bolhas de sabdo. Enquanto cria suas historias e descobre 0 mundo vai

tracando uma inféancia alegre e livre de estere6tipos.

O Papagaio e a Pipa - Tiago Mal, 2021. A historia de um menino que constréi seu préprio

papagaio e com esforco consegue colocar seu novo amigo no ceu. L& no alto, o
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desajeitado Papagaio conhece uma Pipa, mas logo a perde de vista. Destemido, parte em
busca dela pelas ruas da cidade, deixando o menino desesperado.
A traca Teca - Diego M. Doimo, 2002. Curta-metragem infantil animado que apresenta a
pequena traca Teca e seu &caro de estimacdo em um passeio magico na biblioteca.
Caixa - Luciana Eguti e Paulo Muppet, 2010. Personagens que vivem em compartimentos
diferentes dentro da mesma caixa vdo descobrir que estdo mais proximos do que
imaginam.
O melhor som do mundo - Pedro Paulo de Andrade, 2015. Vinicius ndo coleciona
figurinhas, nem carrinhos, nem gibis. Ele coleciona sons. Mas sera possivel encontrar o
melhor som do mundo?
Um rio - Andrea Pesek e Marcelo Bala. A historia de um rio e uma cidade.

Cinzas no Pantanal — Mariana Marques e Tiago Franco. Curta-metragem gravado com
a técnica de stop motion mostra os incéndios no Pantanal, em 2020.
Dudu e o lapis cor da pele — Miguel Rodrigues e Cleber Marques. Dudu é um garoto
negro, inteligente e imaginativo, estudante de um colégio particular da classe média de
Sao Paulo. Durante uma aula de educagdo artistica, sua professora, Sonia, diz a ele que
utilize o que ela chama de “lapis cor da pele” para pintar um desenho. A frase desperta
em Dudu uma crise de identidade. Com toda a inocéncia de uma crianca da sua idade,
Dudu passa a carregar o lapis em guestdo consigo para encontrar alguém que possa sanar

seus questionamentos.

La cour - Produzido em 2016 como um dos trabalhos finais pelos alunos de cinema da
ESMA — Ecole Supérieure des Métiers Artistiques. O curta foi lancado em 2016 e fala
sobre o surpreendente contato entre dois vizinhos de geracdes e perspectivas de mundo
diferentes. Essas diferencas resultam numa sintese interessante para a Vida do mais
jovem. Esse encontro faz com que o jovem volte ao seu passado e tenha a oportunidade
de, através da Arte, sair de sua rotina metddica, sem graca e sem Vida. Até entdo,
acostumado a sua soliddo e introspec¢do, marcadas pela rotina do trabalho e descanso, o
jovem é surpreendido pelo mundo alegre e espontaneo do seu vizinho, um senhor de meia
idade, e um tanto quanto desajeitado, que encontra alguns desenhos antigos do rapaz em
uma velha mala. O que a principio deixa o jovem irritado, depois se torna a oportunidade
de girar a chave e mudar o seu comportamento entediante e desanimador diante da Vida.
Ao perceber a oportunidade, o jovem volta a desenhar, pintar e colorir ndo s6 os papéis,

mas as suas expressoes, a sua casa e a sua Vida.
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ANEXO A - Carta convite destinado ao Professor do Ensino
Fundamental e Educacéo Infantil, para participar da pesquisa
UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
U E M S PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO e
/’?__,/ PROGRAMA DE POS-GRADUACAO STRICTO SENSU ‘
Universidode Edodud MESTRADO PROFISSIONAL EM EDUCACAO
e oG co 5l UNIDADE UNIVERSITARIA DE CAMPO GRANDE

Prezado(a)Professo

r(a)

Eu, Talita Carla Farina, aluna do curso de Mestrado do Programa de Pds-Graduacdo do
Mestrado Profissional em Educacdo da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul
(UEMS), Unidade Universitaria de Campo Grande - MS, sob a orientacéo da Prof. Dra. Keyla
Andrea Santiago Oliveira, solicito sua contribui¢do para o desenvolvimento desta pesquisa.
Com o intuito de desenvolver a Pesquisa de Mestrado, intitulada: “CINE INFANCIA:
PERSPECTIVAS CRITICAS DO CINEMA - EDUCACAOQO”, cujo objetivo &
compreender como tem se dado a experiéncia estética e a vivéncia do saber sensivel no que
diz respeito a arte, a educacdo, a infancia e ao cinema na Escola Municipal Geraldo Castelo em
Campo Grande, no estado de Mato Grosso do Sul, compreendendo as turmas da educacao
infantil (Grupo 1V e Grupo V) e Ensino Fundamental | (do 1°no ao 5°no), tendo por base
trés linhas de acdo: reflexdes teoricas, pesquisas empiricas e construcdo de propostas didatico-
estéticas.

Preciso da sua colaboracdo como interlocutor (a) respondendo o questionario. Espero contar
com a sua colaboragéo, coloco-me a disposicdo para qualquer esclarecimento que se fizer

necessario.

Atenciosamente,

Talita Carla Farina

Mestranda
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Formulario para o projeto de pesquisa: CINE INFANCIA: PERSPECTIVAS
CRITICAS DO CINEMA — EDUCAGAO.

O questionario visa investigar as concepcbes 0 uso do cinema na escola pelos professores
da Rede Municipal de Ensino de Campo Grande - MS. Este projeto de
pesquisa esta vinculado ao Programa de P6s-Graduacdo Stricto Sensu- Mestrado Profissional
em Educacdo, da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul — UEMS. Vincula-se a
pesquisa CINE INFANCIA: PERSPECTIVAS CRITICAS DO

CINEMA — EDUCACAO realizada pela mestranda Talita Carla Farina sob a orientagéo da
Prof.2 Dr.2 Keyla Andrea Santiago Oliveira.

Os dados coletados serdo analisados e publicados em artigos cientificos e sua identidade sera

totalmente preservada.

Formulério para os professores

1- Qual a sua formacao académica?

( ) Pedagogia

( ) Artes Visuais
() Mdsica

( ) Danga

( ) Teatro

( ) Educac&o-fisica

2- Possui pos-graduacdo?

3- Haquanto tempo trabalha na educacéo?

a) Recem formado

b) Menos de 5 anos.
c) Menos de 10 anos.
d) Mais de 10 anos.

4-  Atua em quais etapas da educacao?

a) Educacdo-infantil

b) Ensino fundamental |
¢) Ensino fundamental Il
d) Educacéo especial.
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5- Utiliza filmes em suas aulas? Com qual frequéncia?

a) Nao utilizo.

b) Sim. Semanalmente.
c) Sim. Mensalmente.

d) Sim. Bimestralmente.
e) Sim. Esporadicamente.

6 — Vocé inclui o uso de filmes na organizacdo do seu planejamento? Qual sua
metodologia em sala de aula ao projetar filmes?

7— Tem conhecimento da Lei 13.006/ 2014, que diz: “a exibi¢do de filmes de produgdo
nacional constituira componente curricular complementar integrado a proposta pedagdgica da
escola, sendo a sua exibigdo obrigatoria por, no minimo, duas horas mensais”? Vocé utiliza
producdes nacionais em suas aulas? Pode citar exemplos de filmes que ja utilizou?

8 — Ja apresentou algum curta-metragem em suas aulas? Se sim, quais?

9 - Vocé considera importante apresentar filmes nas aulas? Por qué?

10 — Participaria de um Cineclube voltado para a infancia na escola? Qual a sua opiniédo sobre
essa proposta?
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ANEXO B — Parecer Consubstanciado do Comité de ética (CEP)

X UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
EJESSH MATO GROSSO DO SUL - g%‘cw«m i
ErA UEMS

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: CINE INFANCIA: PERSPECTIVAS CRITICAS DO CINEMA-EDUCACAO
Pesquisador: Talita Carla Farina

Area Tematica:

Versdo: 2

CAAE: 57806122.0.0000.8030

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

NUmero do Parecer: 5.646.092

Apresentacédo do Projeto:

De acordo com a pesquisadora: "Este trabalho tem como objetivo estabelecer um didlogo critico entre
o cinema e a escola, sob a perspectiva da Teoria Critica, com enfoque na

Dialética Negativa, assim como fazer frente ao cinema mercantil massificador e alienante, produzido
e disseminado pela industria cultural. Com

vistas a uma educacdo emancipatdria se faz necesséario exercitar as potencialidades reflexivas dos
alunos, a fim de formar cidad&os criticos.

Contestando o estado de reificacdo em que nos encontramos, fruto da semiformacéo e da obliteracdo
do pensamento critico.

E importante que a escola seja campo de debate, de experiéncia politica, de fruicdo e de pratica
social. Desse modo a experiéncia filmica é relevante na formagéo social da atualidade, pois, por ser
dindmica, atrai a atencdo dos alunos, podendo atuar na disseminagdo de conhecimentos,
assinalando pontos de vista diversos, enriquecendo assim os debates e reflexdes. Por meio do
cinema podemos conhecer outras culturas,paisagens, linguas, ampliando assim nossa percep¢éo de
mundo. Oportuniza-se por meio dele uma reflexdo abrangente acerca dos tocantes sociais, politicos e
culturais da sociedade. Contando com a expressiva contribuicdo que as exploracdes e praticas
artisticas proporcionam."

Objetivo da Pesquisa:
Por objetivo geral:

Endereco:  Rodovia Dourados Itahum - Km 12 - Cx:351

Bairro: Cidade Universitaria de Dourados - MS CEP: 79.804-970
UF: MS Municipio: DOURADOS
Telefone:

(67)3902-2699 Fax: (67)3902-2364 E-mail: cesh@uems.br
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X UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
-ESH MATO GROSSO DO SUL - g%‘cwo.m i
ErA UEMS

Continuacgéo do Parecer: 5.646.092

Compreender como tem se dado a experiéncia estética e a vivéncia do saber sensivel no que diz respeito
a arte, a educagdo, a infancia e ao cinema na Escola Municipal Geraldo Castelo em Campo Grande, no
estado de Mato Grosso do Sul, compreendendo as turmas da educacéo infantil (Grupo IV e Grupo V) e
Ensino Fundamental | (do 1°ano ao 5°ano), tendo por base trés linhas de acdo: reflexfes tedricas,
pesquisas empiricas e construgéo

de propostas didatico-estéticas. Objetivo Secundario:

Refletir historicamente sobre a génese do cinema, dos cineclubes e cineclubinhos e seus
desdobramentos para a educacdo, analisando as

relagBes entre sociedade, cultura, cinema e educagcdo numa perspectiva critica da inddstria
cultural cinematografica;

Contextualizar e relatar o percurso do cinema e das produg¢des audiovisuais nas escolas, buscando
discorrer sobre as possibilidades educativas e

as formas de mediacéo e reflexdo que o cinema pode proporcionar na escola;

Investigar empiricamente se as praticas metodoldgicas dos professores de arte da educagéo basica de
algumas escolas de Campo Grande envolvem concepcdes de experiéncia estética e de saber sensivel,
construindo propostas didatico-estéticas por meio dos cine clubinhos junto aos professores e alunos das
escolas.

Avaliac8o dos Riscos e Beneficios:

- Para os riscos a pesquisadora descrever de modo geral: "De acordo com a Resolugdo 510/16, esta
pesquisa apresenta um potencial de risco minimo, o qual pode advir com algum desconforto ao responder
alguma pergunta especifica do questionario, sendo que neste caso, sera oferecido suporte profissional ao
participante visando sanar possiveis duvidas advindos da sua participacdo neste trabalho." - Sera
necessario considerar as questdes da Covid 19 ja solicitadas no PARECER ANTERIOR E NAO
ALTERADAS NO ARQUIVO DAS INFORMACOES BASICAS DO PROJETO. NECESSITANDO
INCLUIR

AS CONSIDERAGOES NO PROJETO e demais e especificidades em caso de desconfortos durante as
projecbes dos filmes considerando os participantes, havendo a necessidade de interrupgcdes, e, ou
desisténcias.

No TCLE: HA A PREVISAO DE RISCOS MINIMOS: "Sobre riscos em potencial:

Conforme previsto no art.18 da Resolugcdo CNS n° 510 de 2016, nos projetos de pesquisa em Ciéncias

Humanas e Sociais, entende-se que os procedimentos metodolégicos podem causar danos, em

Endereco:  Rodovia Dourados Itahum - Km 12 - Cx:351

Bairro: Cidade Universitaria de Dourados - MS CEP: 79.804-970
UF: MS Municipio: DOURADOS
Telefone: (5713902-2699 Fax: (67)3902-2364 E-mail: cesh@uems.br
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Continuacgéo do Parecer: 5.646.092

consonancia com o carater processual dessas pesquisas. Entende-se que esta pesquisa apresenta um
potencial de risco minimo, o qual pode advir com algum desconforto ao responder alguma pergunta
especifica em relagdo aos filmes, sendo que neste caso, sera oferecido suporte profissional ao participante
visando sanar possiveis dividas advindos da sua participagdo neste trabalho. Caso tenha alguma duvida,
vocé pode nos procurar pelo

telefone (67) 999122006 da pesquisadora Talita Carla Farina." - Em que prevé perguntas sobre os filme:
(ndo ha roteiro de entrevistas com 0s participantes)

Os beneficios foram descritos de modo especifico e adequados: "Os beneficios da pesquisa estdo
relacionados ao conhecimento sobre o Cinema Arte na escola e a contribuicdo dos Cineclubes na
formacéo cultural de criancas. Além disso, serdo abordados temas relevantes para a sociedade, como:
respeito as diferencas, preservagdo ambiental e questdes sbcio-emocionais como a perda e o bullying.
Também serd realizado um projeto de intervencdo que envolvera a criagdo de um Cineclube na Escola
Municipal Geraldo Castelo coordenado pela mestranda juntamente com uma palestra sobre o tema para
ser apresentado em formacdo continuada de professores que fazem parte da Divisdo de Esporte Arte e
Cultura da REME."

Comentarios e Consideracdes sobre a Pesquisa:
Pertinentes

Consideragdes sobre os Termos de apresentagao obrigatéria:
Incluiu termos obrigatérios.

O TALE para menores foi incluido;

O Termos de Uso de Imagens também;

O TCLE para os responsaveis também foi incluido.

Recomendacdes:

Melhorar a descrigdo de RISCOS no Projeto Original (arquivos - Informacgdes basicas) Riscos:

De acordo com a Resolugédo 510/16, esta pesquisa apresenta um potencial de risco minimo, o qual pode
advir com algum desconforto ao responder alguma pergunta especifica do questionario, sendo que neste
caso, sera oferecido suporte profissional ao participante visando sanar possiveis duvidas advindos da sua
participacdo neste trabalho." - Incluir as questdes de atencdo a questdo das orientagBes sanitarias em
relacdo da contaminacdo da Covid 19 (acrescentar esta parte) nos

Endereco:  Rodovia Dourados Itahum - Km 12 - Cx:351

Bairro: Cidade Universitaria de Dourados - MS CEP: 79.804-970
UF: MS Municipio: DOURADOS
Telefone:  5713902-2699 Fax: (67)3902-2364 E-mail: cesh@uems.br
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Continuacgéo do Parecer: 5.646.092
TCLE e TALE

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:
Aprovado

Consideragdes Finais a critério do CEP:

Diante do exposto, o CESH/UEMS, de acordo com as atribuicbes definidas na Resolugdo CNS n°
510 de 2016, na Resolucao CNS n° 466 de 2012 e na Norma Operacional n°® 001 de 2013 do CNS,
manifesta-se pela APROVACAO em virtude do (a) pesquisador(a) ter atendido as recomendacdes do
parecer anterior. Conforme orientagdes das resolugdes vigentes que regem a ética em pesquisa com
seres humanos:

* O pesquisador deve comunicar qualquer evento adverso ou alteracdo feita na pesquisa,
imediatamente ao Sistema CEP/CONEP;

** O pesquisador deve apresentar relatério final ao Sistema CEP/CONEP, via notificacdo na Plata-
forma Brasil.

DURANTE A PANDEMIA CAUSADA PELO SARS-CoV-2, CONSIDERAR:

Solicitamos aos pesquisadores que se atentem e obedecam as medidas de seguranca adotadas
pelos locais de pesquisa, pelos governos municipais e estaduais, pelo Ministério da Saude e pelas
demais ins- tancias do governo devido a excepcionalidade da situagéo para a prevencao do contagio
e o enfrentamen-to da emergéncia de saude publica de importancia internacional decorrente do
coronavirus (Covid-19).

As medidas de seguranca adotadas poderdo interferir no processo de realizacdo das pesquisas
envolven-do seres humanos. Quer seja no contato do pesquisador com 0s participantes para coleta
de dados e exe- cugdo da pesquisa ou mesmo no processo de obtencdo do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido- TCLE e Termo de Assentimento Livre e Esclarecido-TALE,
incidindo sobre o cronograma da pesquisa e outros.

Orientamos ao pesquisador na situacdo em que tenha seu projeto de pesquisa aprovado pelo CEP e
em decorréncia do contexto necessite alterar seu cronograma de execucdo, que faca a devida
“Notificagcao” via Plataforma Brasil, informando alteragbes no cronograma de execugéo da pesquisa.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Endereco:  Rodovia Dourados Itahum - Km 12 - Cx:351

Bairro: Cidade Universitaria de Dourados - MS CEP: 79.804-970
UF: MS Municipio: DOURADOS
Telefone:  5713902.2699 Fax: (67)3902-2364 E-mail: cesh@uems.br
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Plataoforma

VA K UEMS
Continuacgéo do Parecer: 5.646.092
Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacdo

Informacdes Basicas| PB_INFORMACOES BASICAS [ 12/07/2022 Aceito

do Projeto DO PROJETO 1928240.pdf 17:28:59

Outros formulario.docx 12/07/2022 | Talita Carla Farina Aceito
17:13:10

Projeto Detalhado / | projeto_de_pesquisa.pdf 12/07/2022 | Talita Carla Farina Aceito

Brochura 17:12:30

Investigador

Outros Filmes.pdf 28/06/2022 | Talita Carla Farina Aceito
15:38:42

Folha de Rosto folha.pdf 11/04/2022 | Talita Carla Farina Aceito
17:50:02

Outros Autorizacao_SEMED.jpg 08/04/2022 | Talita Carla Farina Aceito
20:10:17

Outros TALE.pdf 08/04/2022 | Talita Carla Farina Aceito
20:05:40

Outros Consentimento_pais.pdf 08/04/2022 | Talita Carla Farina Aceito
20:04:02

Outros Uso_de_imagem.pdf 08/04/2022 | Talita Carla Farina Aceito
20:01:48

TCLE/Termos de TCLE.pdf 08/04/2022 | Talita Carla Farina Aceito

Assentimento / 19:56:20

Justificativa de

Auséncia

Situacdo do Parecer:

Aprovado
Necessita Apreciacdo da CONEP:
N&o
DOURADOS, 15 de
Setembro de 2022
Assinado por:
alessandra aparecida
vieiramachado
(Coordenador(a))
Endereco:  Rodovia Dourados Itahum - Km 12 - Cx:351

Bairro: Cidade Universitaria de Dourados - MS CEP: 79.804-970

UF: MS Municipio: DOURADOS

Telefone: Fax:

(67)3902-2699 (67)3902-2364

E-mail: cesh@uems.br
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ANEXO C - Folha de rosto para pesquisa envolvendo seres humanos




ANEXO D - Declaracéo Institucional
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ANEXO E - Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE)

) U EMS UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL

GOVERNO
DOESTADO

Mato Grosso do Sul

Comité de Etica com Seres Humanos

Universidade £stadual
de Mato Grosso do Sul

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO —TCLE

Convidamos o (a) Senhor (a) para participar da pesquisa “CINE INFANCIA:
PERSPECTIVAS CRITICAS DO CINEMA — EDUCACAQO” voluntariamente, sob a
responsabilidade da pesquisadora Talita Carla Farina, a qual pretende analisar criticamente o
Cinema Arte na escola e a contribuicdo dos Cineclubes na formacéo cultural de criancas, sob
a perspectiva da Teoria Critica de modo a estabelecer contrapontos com a industria cultural
para a sociedade e para a escola.

Vocé deve sentir-se livre para decidir se deseja participar ou ndo.
A sua participacdo ou ndo participacdo nao acarreta prejuizo de qualquer espécie, bem como
ndo implica necessariamente em ganho, exceto de conhecimento. A sua contribuicdo sera
importante para o conhecimento sobre o tema e vocé podera desistir da pesquisa quando
desejar, sem qualquer prejuizo.

O formulario a ser respondido ndo tera nenhuma pergunta obrigatoria e nem precisara
da identificagdo pessoal do Senhor (a). O mesmo sera encaminhado via link eletrdnico e
disponibilizado individualmente por meio de whatsapp, mantendo assim, a sua identidade
respeitada. Se durante o preenchimento do formulario vocé sentir algum desconforto ao
responder alguma pergunta que ndo gostaria de abordar, sinta-se livre para deixar sem
resposta, assim como, solicitar esclarecimentos sobre o objetivo da pergunta.

Se depois de consentir sua participacdo na pesquisa, o (a) Sr (a) desistir de continuar
participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da
pesquisa, seja antes ou depois da coleta de dados, independente do motivo, sem prejuizo a sua
pessoa. Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade sera
sempre mantida em sigilo. A pesquisadora estara a sua disposicdo para quaisquer
esclarecimentos que considere necessario em qualquer etapa da pesquisa.

Ap0s ler com atencdo este documento e ser esclarecido sobre as informacges a seguir,
no caso de aceitar fazer parte do estudo, marque a opcdo ACEITO que estard na primeira

pagina
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. UE MS UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL .. I
s I Comité de Etica com Seres Humanos rlil)agGEri.sroAdoosa

Universidade Estadual
de Moto Grosso do Sul

do formulario eletrénico assim descrito: Eu fui informado e aceito participar da pesquisa “CINE
INFANCIA: PERSPECTIVAS CRITICAS DO CINEMA - EDUCACAO”. A pesquisadora Talita Carla Farina
me explicou como sera toda a pesquisa de forma clara e objetiva.

E importante que o Senhor (a) guarde em seus arquivos uma copia deste documento
eletrébnico e em caso de duvida sobre a pesquisa, entre em contato com a pesquisadora
responsavel, Talita Carla Farina no telefone: (67) 999122006 e também com o Comité de
Etica Com Seres Humanos da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul CESH/UEMS
pelo Fone: (67) 3902-2699 ou no endereco: Cidade Universitaria de Dourados, Rodovia
Itahum, km 12, em Dourados — MS, Bloco B, 1° piso - Horario de atendimento: 8:00 as 14:00
horas, de segunda a sexta.

Campo Grande, de de

Nome completo do pesquisador: Talita Carla Farina

Telefone para contato: (67) 999122006

E-mail: talitacfarina@gmail.com

Comité de Etica com Seres Humanos da UEMS: telefone: 3902-2699 ou e-mail:

cesh@uems.br
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ANEXO F - Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TALE)

° ° GOVERNO
UEMS ] UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL DO ESTADO
Comité de Etica com Seres Humanos Mato Grosso do Sl

Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé esta sendo convidado para participar do projeto de intervengdo da pesquisa “CINE
INFANCIA: PERSPECTIVAS CRITICAS DO CINEMA — EDUCACAO”. Seus pais permitiram que
vocé participe.

Vocé ndo é obrigado participar da pesquisa e por isso pode desistir a qualquer momento.
Nao se trata de uma prova e nem vale nota. A pesquisa sera realizada na Escola Municipal Geraldo
Castelo e ocorrera no horario de aula. Para isso, serd usado/a o espago fisico do local, aparelho de
som, projetor e demais materiais oferecidos pela escola. Também serdo respeitadas as medidas de
Biosseguranga da COVID/19 como uso de mascara, alcool em gel e distanciamento entre os

participantes.

Entende-se que esta pesquisa apresenta um potencial de risco minimo, o qual pode advir
com algum desconforto ao responder alguma pergunta especifica em relacdo aos filmes, sendo que
neste caso, sera oferecido suporte profissional ao participante visando sanar possiveis duvidas

advindos da sua participacdo neste trabalho.

Os beneficios da pesquisa estdo relacionados ao conhecimento sobre o Cinema Arte na escola
e a contribuicdo dos Cineclubes na formacdo cultural de criancas. Além disso, serdo abordados temas
relevantes para a sociedade, como: respeito as diferencgas, preservagdo ambiental e questdes socio-
emocionais como a perda e o bullying. Também sera realizado um projeto de intervencdo que
envolverd a criacdo de um Cineclube na Escola Municipal Geraldo Castelo coordenado pela mestranda
juntamente com uma palestra sobre o tema para ser apresentado em formacgdo continuada de
professores que fazem parte da Divisdo de Esporte Arte e Cultura da REME.

Durante a proposta de intervencdo da pesquisa faremos fotos e videos da oficina que serdo
divulgados mais a frente na formagdo de professores da DEAC/SEMED se vocé e seu pais

autorizarem o uso dessas fotos e desses videos. Se vocé tiver alguma duvida, pode me perguntar.

DO ESTADO

Mato Grosso do Sul

UE MS | v\“f GOVERNO

Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul
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UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
Comité de Etica com Seres Humanos

Eu escrevi os telefones na parte de cima desse texto.

Eu aceito
participar da proposta de intervengdo da pesquisa “CINE INFANCIA: PERSPECTIVAS CRITICAS
DO CINEMA — EDUCACAO”. Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer. Entendi

que posso dizer “sim” e participar, mas, que a qualquer momento, posso dizer “ndo” e desistir que
ninguém vai ficar bravo. A pesquisadora tirou as minhas duvidas e conversou com os meus
responsaveis. Recebi uma copia deste termo de assentimento li e concordo em participar da oficina

como proposta de intervengdo da pesquisa.

Campo Grande, de de

Assinatura do (a) menor Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Nome completo do pesquisador: Talita Carla Farina.
Telefone para contato: (67) 999122006 E-mail: talitacfarina@gmail.com

Comité de Etica com Seres Humanos da UEMS, fone: 3902-2699 ou e-mail: cesh@uems.br
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ANEXO G - Termo de autorizacio de uso de imagem de menores de idade

: ; UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL ‘
. - - N7l GOVERNO
] Comité de Etica com Seres Humanos DO ESTADO

Mato Grosso do Sul

Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM MENORES DE IDADE

Eu, :
portador (a) do documento de identidade n° , responsavel legal

pelo (a) menor ;

portador (a) do documento de identidade n° , depois de conhecer e

entender os objetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da pesquisa, bem
como de estar ciente da necessidade do uso de imagens especificados no Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) e no Registro de Consentimento aos Pais,
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Talita Carla Farina do projeto de
pesquisa intitulado “Cinema Arte na escola e a contribuicdo dos Cineclubes na formacgao
cultural de criancas™ a realizar as fotos e videos que se facam necessarias do menor acima
citado sem quaisquer onus financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, LIBERO a
utilizacdo destas fotos e videos (seus respectivos negativos ou copias) para fins cientificos e
de estudos (livros, artigos, slides e transparéncias), em favor da pesquisadora da pesquisa,
acima especificada. Fica ainda AUTORIZADA, de livre e espontanea vontade, obedecendo
ao que esta previsto nas Leis que resguardam os direitos das criancas e adolescentes (Estatuto
da Crianca e do Adolescente — ECA, Lei N.° 8.069/ 1990), para os mesmos fins, a cesséo de
direitos da veiculacdo das imagens do (a) menor supracitado (a), ndo recebendo para tanto
qualquer tipo de remuneracao.

Campo Grande, de de

Assinatura da Pesquisadora Assinatura Responséavel Legal

Nome completo do pesquisador: Talita Carla Farina

Telefone para contato: (67) 999122006 E-mail: talitacfarina@gmail.com
Comité de Etica com Seres Humanos da UEMS

Contato: (67) 39022699 E-mail: cesh@uems.br


mailto:cesh@uems.br

181

ANEXO H — Registro de consentimento aos pais/responsaveis

GOVERNO
DO ESTADO

Mato Grosso do Sul

Programa de Pés-Graduagao Stricto Sensu
Mestrado Profissional em Educagdo - PROFEDUC

. UEMS UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL

Universidade Estadual
de Mato firosso do Sul

REGISTRO DE CONSENTIMENTO AOS PAIS/RESPONSAVEIS

Prezado (a) Sr. (a), eu Talita Carla Farina, pesquisadora no programa de pos graduacao
stricto sensu, mestrado profissional em educacéo, venho por meio deste documento solicitar o
consentimento para realizar o projeto de intervengdo da minha pesquisa de mestrado em que
seu (a) filho (a) é convidado (a) a participar do projeto: Cineclube — Cine Inféncia, que sera
realizado na Escola Municipal Geraldo Castelo. O projeto ocorrerd no horario de aula. Para
isso, sera usado/a o espaco fisico do local, aparelho de som, projetor e demais materiais
oferecidos pela escola. Também serdo respeitadas as medidas de Biosseguranca da COVID/19
como uso de méscara, alcool em gel e distanciamento entre os participantes. As observacoes
da execucéo do projeto fazem parte de uma pesquisa que tem como objetivo estabelecer um
dialogo critico entre o cinema e a escola, com a intencdo de exercitar as potencialidades
reflexivas dos alunos, a fim de formar cidad&os criticos.

Sobre o consentimento:

Se o (a) Sr. (a) consentir a participacao do seu (a) filho (a), contribuira para a escrita e
execucdo do presente projeto de intervencdo e pesquisa, este projeto pretende selecionar
producdes audiovisuais que promovam a reflexdo e o saber sensivel de estudantes da Rede
Municipal de Campo Grande - MS, a fim de pesquisar as repercussdes estéticas, criticas,
sensiveis, educacionais e criativas que o cinema arte pode provocar.

A pesquisadora durante os procedimentos fard fotos e videos das devidas atividades
realizadas na oficina. As fotos e videos servirdo apenas para a mestranda como fonte de
producdo de conhecimento para posterior divulgacdo dos resultados. Essas fotos e videos
poderao ser solicitados pelos senhores, bem como quaisquer dados relativos ao procedimento,
a qualquer momento durante o projeto de intervencao da pesquisa, até a data de apresentacdo
da dissertacdo do pesquisador e sua divulgacdo na rede de ensino que esta prevista para o
segundo semestre de 2022.

Quando terminarmos o projeto de intervencdo da pesquisa, ela serd divulgada na

Divisdo de Esporte Arte e Cultura da REME e os seus resultados também. Divulgaremos
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. UEMS UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL N covcrio
7 \ Programa de Pés-Graduacao Stricto Sensu DO ESTADO
Mestrado Profissional em Educagiao — PROFEDUC il "o CrossodoSil

Universidade Estadual
de Mato firosso do Sul

tanto a imagem de rosto como de corpo do seu (a) filho (a) conforme sua autorizacdo de

participacdo e de uso de imagem.

Sobre riscos em potencial:

Conforme previsto no art.18 da Resolucdo CNS n° 510 de 2016, nos projetos de pesquisa em
Ciéncias Humanas e Sociais, entende-se que os procedimentos metodoldgicos podem causar
danos, em consonancia com o carater processual dessas pesquisas. Entende-se que esta
pesquisa apresenta um potencial de risco minimo, o qual pode advir com algum desconforto
ao responder alguma pergunta especifica em relacdo aos filmes, sendo que neste caso, sera
oferecido suporte profissional ao participante visando sanar possiveis dividas advindos da sua
participacdo neste trabalho. Caso tenha alguma davida, vocé pode nos procurar pelo telefone
(67) 999122006 da pesquisadora Talita Carla Farina.

Beneficio da Pesquisa para o aluno

O beneficio da pesquisa estdo relacionados ao conhecimento sobre o Cinema Arte na
escola e a contribuicdo dos Cineclubes na formacdo cultural de criancas. Além disso, sera
realizado um projeto de intervencdo que envolvera a criacdo de um Cineclube na Escola
Municipal Geraldo Castelo coordenado pela mestranda juntamente com uma palestra sobre o
tema para ser apresentado em formacéo continuada de professores que fazem parte da Divisdo
de Esporte Arte e Cultura da REME.

Antes de assinar este termo, o (a) Senhor (a) deve realizar todas as perguntas que achar
necessario para que ndo haja duvidas sobre qualquer aspecto do projeto de intervencdo da
pesquisa. Este termo serd impresso em duas vias, o (a) senhor (a) receberd uma copia assinada
pela mestranda pesquisadora.

Para sanar duvidas a respeito da Etica na pesquisa, entre em contato com o Comité de
Etica com Seres Humanos da UEMS, telefone: (67) 3902-2699 ou e-mail: cesh@uems.br .
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Universidade Estadual
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Eu, , declaro que li

as informacGes acima sobre o projeto de intervencdo da pesquisa, que me sinto perfeitamente
esclarecido (a) sobre o0 contetdo da mesma e autorizo meu filho(a)

a participar do projeto,

onde a pesquisadora Talita Carla Farina me explicou como ocorrera toda a pesquisa e seu

projeto de intervencdo de forma clara e objetiva.

Campo Grande, de de

Assinatura da Pesquisadora Assinatura do responsavel pela crianca

Nome completo do pesquisador: Talita Carla Farina.
Telefone para contato: (67) 999122006 E-mail: talitacfarina@gmail.com
Comité de Etica com Seres Humanos da UEMS, telefone: 3902-2699 ou e-mail:

cesh@uems.br .



