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RESUMO

Este trabalho mostra as possibilidades narrativas e a busca por justica existente na pratica do
bordado critico com alunos do ensino fundamental. Utilizando autores da Teoria Critica,
como Walter Benjamin, Theodor W. Adorno, Max Horkheimer e Nancy Fraser, a partir de
uma pesquisa bibliografica e documental, fiz uso de uma metodologia constelatoria,
articulando o bordado com os conceitos de Histéria de Benjamin, de Industria Cultural de
Adorno e Horkheimer, realcando as contradicdes e crises no capitalismo e o conceito de
justica social, desenvolvidas por Fraser. Outros autores e autoras foram trazidos a baila, como
Mary Del Priore, Michelle Perrot. O bordado ¢ um fazer lento e popular, que entrelaga a sua
propria histéria com a historia das mulheres e de toda a sociedade. Faz-se necessario mostra-
lo como potente meio de dentncia e de registro de historias que clamam por uma sociedade

mais autdnoma, emancipatodria e libertadora.

Palavras chave: Bordado Livre, Teoria Critica, Justica Social.



ABSTRACT

This paper aims to show the possible narratives and the search for justice existing in the
practice of critical embroidery with elementary school students. Refering authors of Critical
Theory, such as Walter Benjamin, Theodor W. Adorno, Max Horkheimer and Nancy Fraser,
from a bibliographical and documentary research, I'll be using a constellation methodology,
articulating embroidery with the concepts of Benjamin's History, Industrial Culture from
Adorno and Horkheimer, highlighting the contradictions and crises in capitalism and the
concept of social justice, developed by Fraser. Other authors will be brought to this paper like
Mary Del Priore, Michelle Perrot, Rafael Martins. Embroidery is a slow and popular culture,
which intertwines its own history with the history of women and the entire society. It is
necessary to show it as a powerful way of denouncing and registering stories that seeks for a

more autonomous, emancipatory and liberating society.

Palavras chave: Embroidery, Critical Theory, Social Justice.
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INTRODUCAO

O bordado ¢ um fazer manual que existe de diferentes formas e em diferentes
contextos historicos. Seja para costurar ou adornar as roupas, seja para decorar as mesas € as
paredes, com toalhas ou quadros. Em geral, ¢ produzido por mulheres. Nesta pesquisa vamos
falar, sobretudo, de um bordado critico, isto ¢, criado a partir de uma reflexdo que busca
contar e transformar a sua realidade, por meio de uma luta por justi¢a social. Apesar de pouco
conhecido, esse tipo de bordado existe, estando presente em movimentos femininos de luta
social. Esse bordado critico ndo ¢ apenas uma repeticdo de pontos e formas, mas possui um
significado cultural, social e politico.

Como base para analisar esse objeto vamos utilizar a Teoria Critica e o método
constelatorio, epistemologia de Theodor W. Adorno que rompe com a teoria tradicional, que
pretendia, principalmente, realizar uma descri¢do da sociedade. Na teoria critica é necessario
analisar a realidade da sociedade, as suas contradicoes e as formas de transforma-la,
objetivando uma praxis que tem como resultado a luta por justica social e a emancipagdo das
pessoas.

O procedimento constelatorio expde diagnosticos e objetos, como composi¢do, 0s
conceitos na constelacdo passam a guardar uma retdrica daquilo que se deseja interpretar. A
constelagdo permite o desvelar dos objetos de uma forma que o conceito isolado ndo seria
capaz de demonstrar. O método permite a compreensao do objeto considerando uma
infinidade de variagcdes de elementos, conceitos e tempo (SILVA, 2006). O pensamento na
constelacdo nao ¢ linear, como tese-antitese-sintese, mas ¢ organizado em constelacao,
distribuindo os conceitos e elementos do objeto, ndo tomando um inicio, meio e fim. O
pensamento mantém uma negatividade, tensdo e criticidade. Sendo assim, a constelacdo
permite observar o objeto de forma universal, e ainda pode ser capaz de expor a sua primazia.
E possivel compreender a sociedade, o tempo, a partir da articulagdo dos conceitos com o
objeto.

Nesse sentido, o0 método de constelagdo expde os diagndsticos e objetos conforme
compreende a dindmica entre os elementos. Além disso, consegue reconhecer a sensibilidade
do objeto, vai tecendo teias de conceitos em sua volta, de forma dialética, criando didlogos
entre todos esses os elementos. Sabendo que ndo ¢ possivel analisar um objeto em sua
completude, busca por meio dos conceitos que o cerca, responder as questdes levantadas,

mantendo a todo o momento uma reflexao critica.
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No centro da constelagdo construida ao longo deste trabalho, fica o bordado,
considerando a materialidade historica, as variagdes conceituais, as contradi¢des na sociedade
€ a sua estrutura, busca-se tecer o universal com o particular por meio da constelagao.

Os bordados a serem analisados sdo as producdes dos movimentos sociais
brasileiros, como os Linhas do Rio e Linhas de Sampa, esses sdo grupos que ocupam as
pracas e ruas para produzir e expor os seus bordados, tocam em temas politicos e sociais. O
Movimento Atingidos por Barragens (MAB), que estd presente em todas as partes do pais,
iniciou com um grupo de mulheres a criacdo de arpilleras, uma forma narrativa de bordar,
com o objetivo de expressar suas dores e violagdes sofridas, em decorréncia, sobretudo, da
expansdao das industrias. O MAB, foi inspirado nas arpilleras chilenas, movimento que
durante a ditadura militar (1973-1990) conseguiu denunciar para o mundo os horrores da
ditadura.

Ainda, foram escolhidos dois artistas para fazer parte das andlises, como José
Leonilson Bezerra Dias (1957-1993) e Zuzu Angel (1921-1976). Ambos utilizaram o bordado
em momentos e por motivos especificos em suas vidas, tratando de temas sensiveis e intimos,
e ainda sim, ¢ possivel a partir desses compreender questdes sociais e politicas de seus
respectivos contextos historicos. Seus bordados permanecem até hoje disponiveis em acervos
€ museus para acesso ao publico. Essas produgdes foram escolhidas para demonstrar as mais
diversas possibilidades de expressdo e intencdo que o bordado pode se transformar e
transmitir.

Essa dissertacdo ¢ construida em trés capitulos. No primeiro capitulo, pretende-se
pensar historicamente o bordado e os diversos movimentos sociais e artisticos que utilizam
esse fazer manual como uma forma de expressdo politica, de luta e de resisténcia. Ao trazer
esse pensar historico para a negatividade da teoria critica, ndo ¢ possivel apenas descrever
esses movimentos sociais € seus respectivos contextos, mas ¢ necessario refletir o passado a
partir do tempo presente, nao utilizando uma historia linear e estatica. Para isso, utilizamos os
escritos de Walter Benjamin sobre histéria. E, também, de Theodor W. Adorno, para refletir
sobre a importancia de elaborar o passado e leva-lo para sala de aula. Para compreender o
tempo presente e suas nuances e estruturas, utilizamos o texto de Nancy Fraser e Rahel Jaeggi
(2020), que escrevem sobre o capitalismo, suas crises e contradi¢oes.

No segundo capitulo sera introduzido o conceito de Industria Cultural, desenvolvido
por Theodor W. Adorno e Max Horkheimer. Aqui percebemos que a cultura também pode ser
carregada de barbarie e cooptada pela estrutura dominante, levando a uma reificacdo da

sociedade. O bordado, por ser um fazer manual e lento, ndo corresponde as expectativas de
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produgdo rapida e em massa, dessa forma, demora mais para ser cooptado e os seus interesses
vao de encontro a uma producdo em série, tipica da industria cultural.

No terceiro capitulo, escrevo sobre as possibilidades narrativas do bordado critico
dentro das escolas, e a partir de uma oficina realizada com uma turma do sexto ano do Ensino
Fundamental, na escola Nossa Senhora da Abadia, na cidade de Sidrolandia, MS, que ja
configura minha interveng¢do. Nessa oficina foi trabalhado o tema “direitos na infancia”,
sendo apresentada uma série de bordados que serviram como inspiragdo aos estudantes. Cada
aluno tinha como objetivo escolher o direito que acreditava que todas as criangas deveriam ter
acesso e, entdo, elaborar um desenho que seria bordado. Ao serem apresentados a um fazer
manual antigo e completamente novo para a maioria, tendo um ritmo tao diferente daquele
habitual presente nas redes sociais e streamings, os alunos vivenciaram novas sensacoes €
formas de explorar sua criatividade. E, nesse momento, os estudantes tornaram-se os
protagonistas na fala e defesa de seus direitos. Bordaram temas acerca do direito a educacao, a

familia, ao cuidado e, também, o direito de brincar, de imaginar e da liberdade.
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Capitulo I

Ponto atras: a historia das mulheres e a histéria do bordado entrelacadas

O ponto que inicia esse capitulo ¢ utilizado principalmente para criar pequenos
detalhes, sobretudo curvas. Ele sai do avesso do pano com uma distancia de um ponto do
inicio do desenho e entra no lado direito no comeco do desenho. Depois, com a distancia de
um ponto sai do avesso e entra no direito se encaixando no mesmo espaco onde terminou o
ponto anterior e segue assim até o final. Parece confuso, mas ap6s algumas repeti¢des ¢ facil
compreender, inclusive esse ¢ considerado um dos pontos basicos para os iniciantes.

A histéria € vista do momento em que estamos, para o passado, escolhi esse ponto
justamente por fazer esse movimento de sair apds o inicio e depois voltar por ele. Tudo o que
¢ pesquisado e falado sobre o passado surge a partir dos interesses, contextos sociais e
politicos que enfrentamos no tempo presente. Walter Benjamin (1900) demonstra que a
historia ndo ¢ linear, toda historia ¢ contemporanea, ela parte do agora. Logo, entendemos que
a histéria é importante ndo apenas para compreender o que j& foi, mas também para
compreender e refletir sobre 0 que ocorre no momento presente, como sociedade, no agora.

Nesse sentido, Benjamin (1985) afirma na tese VIII Sobre o Conceito de Historia:

A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o "estado de excecao" em que vivemos € na
verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de historia que corresponda
a essa verdade. Nesse momento, perceberemos que nossa tarefa ¢ originar um
verdadeiro estado de excegdo; com isso, nossa posi¢do ficard mais forte na luta
contra o fascismo. Este se beneficia da circunstancia de que seus adversarios o
enfrentam em nome do progresso, considerado como uma norma histérica. O
assombro com o fato de que os episodios que vivemos no século XX "ainda" sejam
possiveis, ndo ¢ um assombro filosofico. Ele ndo gera nenhum conhecimento, a ndo
ser o conhecimento de que a concep¢do de historia da qual emana semelhante
assombro ¢ insustentavel (BENJAMIN, p. 222. 1985).

4

O contexto benjaminiano ¢ de guerra mundial, fascismo, nazismo, regimes

totalitarios. O texto Sobre o conceito da historia ¢ um de seus Ultimos escritos e representa a
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sua ansia e seu desespero diante das vitdrias e avangos nazistas pela Europa, que ja ndo temia
nenhuma resisténcia. Benjamin (1985) demonstra a necessidade de se afastar de uma
historiografia tradicional da classe dominante. A ideia de progresso da humanidade esta ligada
a ideia de um progresso técnico, fazendo parecer que apenas esse progresso levaria a melhores
condi¢des de vida, no entanto, esse mesmo progresso afasta os individuos da pratica e leva a
uma alienacgao.

Apbs esse contexto, seguiram-se realidades ainda marcadas pela exploracdo,
desigualdade, regimes ditatoriais e persegui¢do as minorias. Portanto, a ideia de progresso
continua seu caminho ao lado dessas barbaries. No texto de Benjamin (1985) ndo ha uma
contrariedade aos avancos tecnoldgicos, mas € questionada a fé cega no progresso € o
esquecimento das minorias perseguidas e exploradas. O progresso segue sendo colocado em
nome e em beneficio de poucos. E a histéria ndo deve assombrar-se com as barbaries, mas
deve seguir firme e reabrir os acervos e resgatar os esquecidos. Esse deve ser o continuo
“estado de excecao”.

As barbaries ndo aconteceram apenas por conta da ideia de progresso, mas também,
pelo siléncio e indiferencas de muitos. Por isso, afirmar que a repetigdo do que ocorreu no
século XX, com a perseguicao sistemdtica de determinados grupos, ndo € apenas um
assombro filosofico, mas ¢ uma realidade que esta o tempo todo a espreita.

Cabe ao historiador o papel de rememorar todos esses acontecimentos e questiona-
los em suas injusticas, sendo necessario fazer esse trabalho de forma critica e consciente das
contradigdes de cada periodo. Walter Benjamin (1985) escreve sobre a necessidade de
compreender que tudo que acontece na histéria deve ser levado em conta, mas apenas uma
sociedade redimida podera se apropriar desse passado, ou seja, € necessario a criticidade de
compreender os desdobramentos das injusti¢as e das barbaries que aconteceram no passado,
para que entdo a sociedade possa citar e apreender esse passado. E assim, ndo permitir a
manuten¢do € a ndo puni¢do das injusticas. Nesse sentido, Benjamin (1985) escreve na tese

I1I:

O cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os grandes ¢ os
pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser
considerado perdido para a historia. Sem divida, somente a humanidade redimida
podera apropriar-se totalmente do seu passado. Isso quer dizer: somente para a
humanidade redimida o passado ¢ citdvel, em cada um dos seus momentos. Cada
momento vivido transforma-se numa citation a [l’ordre du jour - e esse dia ¢
justamente o do juizo final. (BENJAMIN, p. 220. 1985).

Theodor Adorno (2020) escreve sobre o que seria elaborar o passado, em um

contexto pos Alemanha nazista, a ideia de apenas apagar o passado poderia resultar em uma
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fragilidade que poderia expor novamente o pais a movimentos parecidos. Adorno (2020)
afirma que muitas pessoas remetem a um tipo de complexo de culpa ao falar sobre a
perseguicdo e desaparecimento de judeus, inclusive utilizam de expressdes atenuantes e
eufemistas. De acordo com o autor, hd uma tentativa de negar ou minimizar o ocorrido e esses
que o fazem “[...] ndo se envergonham de usar um argumento como o de que teriam sido
assassinados apenas cinco milhdes de judeus, e nao seis.” (ADORNO, 2020, p. 33). Além de
ser horrivel a tentativa de minimizar o acontecido utilizando niimero ou comparando com
outras barbaries, tentam buscar motivos para justificar as perseguicdes e assassinatos. Adorno

(2020) afirma:

As vezes os vencedores sdo convertidos em responsaveis por aquilo que os vencidos
praticaram quando eles proprios ainda se encontravam por cima, € os crimes de
Hitler seriam de responsabilidade daqueles que teriam tolerado seu assalto ao poder,
e ndo daqueles que o apoiaram. A idiotice de tudo isso constitui efetivamente sinal
de algo que ndo foi trabalhado psiquicamente, de uma ferida, embora a ideia de
ferida coubesse muito mais em relagdo as vitimas.” (ADORNO, 2020, p. 33).

Nesse sentido, Adorno (2020) questiona o complexo de culpa que existe entre
aqueles que foram coniventes ou de alguma forma buscam se afastar do que aconteceu. As
consequéncias das persegui¢des foram sentidas pelas vitimas, e os verdadeiros culpados
procuraram explicagdes para se afastar. O passado acaba sendo convertido em algo inocente
que existiu apenas na imaginacao. Outro fator apontado por Adorno (2020) e que foi decisivo
para esse processo e tem relagdo com uma sociedade sobrecarregada de estimulos e vinculada

aos principios burgueses:

A sociedade burguesa encontra-se subordinada de um modo universal a lei da troca,
do “igual por igual” de célculos que, por darem certo, ndo deixam resto nenhum.
Conforme sua propria esséncia, a troca ¢ atemporal, tal como a propria razdo, assim
como, de acordo com sua forma pura, as operagdes da matematica excluem o
momento temporal. Nesses termos, o tempo concreto também desapareceria da
producdo industrial. [..] O que é o mesmo que dizer que a memoria, o tempo ¢ a
lembranga sao liquidados pela propria sociedade burguesa em seu desenvolvimento,
como se fossem uma espécie de resto irracional, do mesmo modo como a
racionalizagdo progressiva dos procedimentos da produgdo industrial elimina junto
aos outros restos da atividade artesanal também categorias como a da aprendizagem,
ou seja, do tempo de aquisi¢do da experiéncia no oficio. Quando a humanidade se
aliena da memoria, esgotando-se sem folego na adaptagdo ao existente, nisto reflete-
se uma lei objetiva de desenvolvimento. (ADORNO, 2020, p. 35)

Nesse sentido, ¢ possivel perceber que apagar o passado, ou minimizé-lo, pode fazer
parte de um processo € um contexto especifico que ¢ produzido pela propria sociedade
burguesa, que se encontra sobrecarregada de estimulos € com seus ideais de progresso. Essa
sociedade em desenvolvimento se afasta da experiéncia do oficio, se fecha aos dialogos e

aprendizagens e cada vez se aproxima mais de uma alienac¢do da propria memoria coletiva.
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E necessario encontrar uma forma de trazer o passado ao presente como uma forma
de compreender a sociedade que vivemos. Adorno (2020) afirma que ndés ndo somos meros
espectadores da histdéria, ndo somos imunes a ela, e o tempo ndo esta imune a nds. Essa ideia
faz parecer que o proprio tempo pode resolver e melhorar a situagdo, mas isso ndo acontece.
Em determinadas conjunturas ¢ disseminada uma ideia de que o tempo ou a histdria ira
resolver ou trard respostas para questoes politicas e sociais, no entanto, o tempo ¢ a histéria
ndo possuem, sozinhas, esse poder. A educacdo deve se apropriar de uma pedagogia do
esclarecimento, tornando seus participantes individuos emancipados, que tenham criticidade e
autonomia. A pedagogia nao deveria ser um falatorio melancélico, ou expor a violéncia, mas
“[...] refletir sobre si mesmo e sobre a relacdo com os outros que costumam ser 0s
destinatarios dessa violéncia” (ADORNO, 2020, p. 50). Em outro momento Adorno (2020, p.
51) afirma que o verdadeiro antissemita ¢ “[...] definido pela completa incapacidade de fazer
experiéncias, por ser inteiramente inacessivel”. Nesse contexto, o antissemitismo ndo existe

por conta da vitima, mas existe por conta do violador, sendo necessario voltar-se para os

proprios sujeitos que praticam a violéncia ou propagam as ideias violentas.

Seria preciso tornar conscientes neles os mecanismos que provocam neles proprios o
preconceito racial. A elaboragdo do passado como esclarecimento ¢ essencialmente
uma tal inflexdo em direcdo ao sujeito, reforgando a sua autoconsciéncia e, por essa
via, também o seu eu. (ADORNO, 2020, p. 51)

E necessario inserir uma reflexdo que parte em um trabalho de inflexdo pessoal, para
que o sujeito compreenda em si o proprio 6dio. E necessario um trabalho em conjunto com
psicologos e pedagogos para realizar o que pretende Adorno (2020), uma pratica de
esclarecimento subjetivo. Mas s6 isso ndo seria suficiente para uma elaboragdo definitiva do
passado, sendo importante considerar também os interesses que embasam esse 0dio ao outro.
Nesse sentido, Adorno (2020, p. 53) afirma: “O passado s6 estard plenamente elaborado no
instante em que estiverem eliminadas as causas do que passou. O encantamento do passado
pode manter-se até hoje unicamente porque continuam existindo suas causas”.

Ou seja, € necessario que o esclarecimento resulte em uma busca da compreensao
ndo so individual dos sujeitos, mas também das causas para aqueles sentimentos de 6dio ao
outro. Compreender todos os mecanismos que estdo em volta e seguem carregando e gerando
a necessidade de haver um contexto de barbarie, s6 assim seria possivel chegar a uma
emancipagao de sujeitos.

Embora Adorno (2020) e Benjamin (1985) tenham tratado especificamente do
contexto nazista, ¢ possivel estender a sua discussdo para outros contextos de barbarie que a

sociedade segue vivenciando. Ambos os autores corroboram com a tarefa de manter a
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memoria viva, bem como de estarmos atentos e combatentes diante das barbaries, recusando o
papel inerte e indiferente.

No ocidente, as mulheres sempre foram as culpadas pelo mal que existe no mundo.
De Pandora a Eva, as mulheres carregam o peso da acusacdo da Igreja Catdlica de cometer o
pecado original e a naturalizagdo da desigualdade por parte dos filésofos antigos. Nesse
sentido, Mary Del Priore (2020, p. 25) afirma que: “Na Idade Moderna, a religido projetava
sobre a sexualidade feminina uma luz, revelando que era lugar de conflito, comecado nas
origens do mundo, entre as forcas do maligno e a poténcia de Deus”.

Esse imaginario que colocava sobre as mulheres a culpa de todos os males chegou no
século XV na América Latina com os colonizadores. E essa realidade de desconfianga, posse,
violéncia e tentativas de submissdo sobre as mulheres segue até hoje. Vale ressaltar que,
assim como em todos os momentos em que houve tentativa de subjugar as mulheres,
concomitantemente sempre ocorreu resisténcia diante de todas as tentativas. Mesmo que nao
em forma de regra geral.

Quando Ulisses partiu para a guerra, por muito tempo Penélope permaneceu a espera
de seu amado. Todos insistiam que Ulisses havia morrido e que Penélope deveria casar
novamente. No entanto, essa ndo era sua vontade e para ganhar tempo, propds tecer um dossel
e, quando terminasse, escolheria um dos pretendentes. Ao longo dos dias Penélope tecia e
bordava, mas durante a noite, desfazia os pontos. Muitas vezes, em seu cotidiano, Penélope
ndo podia nem falar com os convidados em sua propria casa, pois logo era repreendida por
seu filho e mandada de volta para o seu quarto, para bordar e permanecer em siléncio. O mito
de Penélope retrata uma mulher que criou formas de lidar com sua realidade e ainda fazer o
que era de seu interesse, apesar de ser constantemente oprimida. Sozinha, ela bordava.
Bordava sua realidade, sua soliddo, seus pensamentos e tudo que vivia. E entdo desfazia. E
depois refazia. O bordado para ela, naquele momento, era uma protecdo e a garantia de sua
liberdade.

Outra historia presente na mitologia grega ¢ a de Tereu, filho de Marte, que era
casado com Procne, e violou sua cunhada, Filomena. Para que ela ndo contasse o que
aconteceu, Tereu cortou sua lingua. De nada adiantou. Filomena bordou toda a violagdo e
enviou para sua irma. Assim como a historia de Penélope, Filomena sofreu uma violagao, foi
reprimida, mas ambas criaram formas de atravessar essas imposigoes. Nesse sentido, Marjorie
Agosin (1985) afirma que:

Bordar, tecer, passar, sdo trabalhos domésticos femininos, foram e seguem sendo,
através da histéria, meios de expressdo vital para as mulheres em seus quartos de
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costura das grandes casas ou em suas tensas de barro onde silenciosamente
trabalham. (AGOSIN, 1985, p. 523)

E possivel perceber que as mulheres, sejam as reais ou da mitologia - as quais muitas
vezes se misturam - conseguem encontrar formas de buscar sua autonomia e forma de se
manifestar. Utilizando, inclusive, o bordado. Essa forma de expressdo sempre foi associada ao
fazer feminino, a submissdo ou movimentos e desenhos repetitivos, no entanto, reduzir o

bordado dessa forma é também desconsiderar a historia das mulheres.

O costurar, o tecer, o bordar, sdo e representam escrituras femininas que contam o
que as palavras e o falar ndo podem dizer. Essas artes representam escrituras que
utilizam o corpo como meio de moldar essa expressdo: dedos, unhas, bragos. Assim,
as mulheres que bordam ou costuram abandonam o rol tradicional de consumidoras
de arte para converter-se em produtoras que transcendem a ordem que as colocou na
marginalidade para incorporar ativamente ao processo de produgdo de cultura.
(AGOSIN, 1985, p. 523)

Nesse sentido, Agosin (1985) afirma que as mulheres se tornam protagonistas de
suas historias, por meio do bordado. O bordado sempre existiu em diversas sociedades e de
diferentes formas. A linha e a agulha sdo capazes de costurar e adornar os mais diversos
materiais. Quase sempre um trabalho associado a feminilidade. Talvez, por isso, esteja sempre
desvalorizado, sendo considerado um subproduto, quase sempre ignorado. Mesmo em
contextos historicos em que as mulheres eram impedidas de ocupar os espagos publicos, era
com o bordado no espago privado que as mulheres tinham a liberdade para criar e contar as
suas historias.

Quando o bordado deixa de ser uma repeticdo de pontos para formar quaisquer
desenhos ou palavras e passa a ser um fazer consciente e resultado de uma reflexdo, torna-se
um bordado critico. Esses bordados sdo feitos a partir das experiéncias concretas e
vivenciadas, contando suas préoprias historias. Como veremos ao longo deste capitulo, o
bordado esteve presente com as mulheres em diversas lutas e reivindicagdes, por muito tempo
passando despercebido, mas sempre como um meio de expressdo que corroborou para as
mudangcas significativas na sociedade.

Dentro da mitologia, ha ainda a histéria das Moiras, as trés irmas que determinavam
os destinos de todas as pessoas, inclusive dos deuses. Elas fabricavam, teciam e cortavam o
fio da vida. Em seu tear de roda, subiam e desciam o fio que traria bons ou maus momentos
para cada individuo. Os romanos as conheciam como Parcas, ¢ eram responsaveis pela
gestagdo, nascimento, desenvolvimento e a morte dos humanos. Esse mito também demonstra
a presenca do bordado e do fiar desde a antiguidade, bem como sua importancia na sociedade.

Os mitos s3o historias que de diferentes formas representam a realidade da sua

sociedade, no seu tempo. Sempre coube as mulheres o papel de criagdo e cuidado dos
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individuos, bem como o trabalho de educacdo e transmissdo de comportamentos e normas.
Mesmo em um contexto em que as mulheres j& estdo inseridas no mercado de trabalho, o
trabalho de reprodugdo social' segue pertencendo a elas, criando a sua volta ainda mais
exploragdo e opressao.

A constelagdo nos permite desenvolver varios conceitos no entorno do objeto, neste
capitulo irei trabalhar a histéria das mulheres e o bordado, bem como a crise do capitalismo e
da reprodugao social. Esses conceitos mantém a negatividade que a metodologia constelatoria

exige.

1.1 A historia das mulheres

Vivemos em uma sociedade patriarcal, portanto a violéncia contra a mulher, a
opressao e a exploracao fazem parte da realidade. Até pouco tempo atras, no Brasil, existia o
crime de legitima defesa da honra, caso o homem assassinasse a sua companheira e a
motivagdo fosse um possivel adultério ou um comportamento que ferisse a honra do homem,
sua pena seria extinta. Essa realidade colocava a honra masculina como um bem maior que a
vida de uma mulher. Uma légica sustentada e apoiada pela sociedade machista e patriarcal.

Nesse sentido, Mary Del Priore (2020) fala sobre o conceito de patriarcado:

A partir dos anos 1970, o conceito passou a ser utilizado pelo feminismo para
designar um sistema social de opressdo das mulheres pelos homens. Comegou,
entdo, a ser criticado e contestado. Causa de todos os males, “patriarcado”, assim
como o adjetivo “patriarcal”, passou a ser usado para classificar relagdes desiguais e
as sociedades em que homens exploram, desrespeitam e maltratam mulheres. (DEL
PRIORE, 2020, p. 13)

Atualmente, a maioria das mulheres trabalham para obter um salédrio, vendendo seu
tempo e for¢a de trabalho, seja em um trabalho formal ou ndo. Em seguida, trabalham em suas
casas, a maior parte, cuidando de seus filhos, educando, alimentando e ensinando. Esse
trabalho de criagdo e cuidado ¢ a base da sociedade, mas ¢ - e sempre foi - extremamente
desvalorizado e atribuido quase exclusivamente ao papel feminino.

Assim, quando pensamos na historia das mulheres temos que reconhecer que ¢ um
campo novo de pesquisa € que surgiu a partir da ascensdo dos movimentos feministas ¢ a
entrada das mulheres nas universidades. A historiadora Michelle Perrot (2019) fala sobre o
momento em que se interessou nessa area de pesquisa e junto com outras historiadoras criou,
em 1973, um minicurso com um titulo que j4 demonstrava as suas incertezas: “As mulheres

tém historia?”. As pesquisas cujo “objeto” seria a historia das mulheres surgem apos a

1 Todo o trabalho de cuidado, criagdo e formacdo das criancas.
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influéncia de fatores cientificos, socioldgicos e politicos. O primeiro fator, de acordo com
Perrot (2019) ocorre por conta das renovagdes das aliancas disciplinares, quando a “histéria
alia-se a antropologia e redescobre a familia, cuja demografia historica, em plena expansao,
serve de medida a todas as dimensdes” (PERROT, 2019, p. 19). O segundo fator, o
socioldgico, ¢ quando as mulheres se tornam presentes nas universidades, primeiro como
estudantes e em seguida como docentes, mesmo que “indesejaveis” por muito tempo. O
ultimo fator, politico, ¢ o contexto de 1970, com o movimento de “liberagdo das mulheres”,

de inicio, as intelectuais estavam em busca de:

“Ancestrais e legitimidade, por seu desejo de encontrar vestigios e torna-los visiveis,
comegou um ‘trabalho de memoéria’ que continua a desenvolver-se desde entdo no
seio da sociedade em conjunto. Pretendia criticar os saberes constituidos, que se
davam como universais a despeito de seu cardter predominantemente masculino.”
(PERROT, 2019, p. 19)

E possivel compreender que o interesse no estudo da histéria das mulheres so foi
possivel apdés um contexto muito especifico. Primeiro, foi necessaria uma ruptura
epistemologica no proprio campo de pesquisa historiografico, com a Nova Historia, como ¢
chamada a terceira geragdo dos Annales’, que buscava uma “historia vista de baixo”,
rompendo com a ldégica cientificista e racionalista do documento escrito, passando a
considerar novas fontes histdoricas e aceitando os seus significados e valores. Inclusive, a
propria memoria comecga a ser um objeto de pesquisa e a ter seu valor reconhecido. Para
Michel Pollak (1992), a memoria pode até ser individual, e possuir o seu sentido mais intimo,
mas ela também ¢ coletiva e social. A memoria possui uma caracteristica flutuante que
perpassa o individuo e alcanga o todo que estd em sua volta ou até no passado. Nesse sentido,

Pollak (1992) escreve:

Quais sdo, portanto, os elementos constitutivos da memdria, individual ou coletiva?
Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar,
sd0 os acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela", ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente
pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou, mas que,
no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase impossivel
que ela consiga saber se participou ou ndao. Se formos mais longe, a esses
acontecimentos vividos por tabela vém se juntar todos os eventos que ndo se situam
dentro do espago-tempo de uma pessoa ou de um grupo. E perfeitamente possivel
que, por meio da socializacdo politica, ou da socializagdo histdrica, ocorra um
fendmeno de proje¢@o ou de identificacdo com determinado passado, tdo forte que
podemos falar numa memoria quase que herdada. (Michel Pollak, 1992, p. 2)

A memoria ¢é capaz de carregar os acontecimentos pessoais, mas de forma intrinseca
pode carregar também os acontecimentos politicos, sociais ¢ econdmicos. Nesse sentido,

podemos observar nos bordados o seu carater narrativo, essa narracdo, por vezes pode

2 A escola dos Annales foi um movimento historiografico do século XX, essa corrente historiografica valorizava
novas fontes historicas para a pesquisa de seus objetos que iam além da escrita. (DOSSE, 2003)
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carregar também a memoria e € possivel por meio dela observar ndo s6 o individuo, mas
também o todo social, politico e historico. O ato de recordar ¢ também de reconstruir, ao
rememorar um periodo somos capazes de captar novos sentimentos e novos significados.

Ap0s esse processo de mudanca na forma da escrita da historia, a partir de 1970, a
presenca das mulheres nas universidades comegou a aumentar. Nas décadas seguintes a luta
por emancipa¢do feminina se intensificou (PERROT, 2019). Foi necessario todo esse
processo para que as mulheres pudessem ser consideradas parte relevante da historia, nao
apenas como coadjuvantes ou sujeitos submissos. Foi necessario buscar novas formas de olhar
para o passado, para que assim fosse possivel coloca-las na historia, ndo mais apenas como
submissas e presas ao espaco privado.

Perrot (2019) cita algumas dificuldades em encontrar fontes historicas femininas,
como diversas estatisticas, a exemplo, das de participagdo em greves, que ndo consideravam
os sexos; as mulheres ao casar perdiam os seus sobrenomes; os papéis ¢ documentos das
mulheres eram preteridos em relagdo aos documentos masculinos. Na propria gramatica ha
regras em corroboram com a dificuldade em encontrar as mulheres, quando ha uma mistura de
géneros, predomina o uso dos artigos masculinos. Perrot (2019) cita o exemplo das greves
mistas, € a propria lingua faz com que se ignore a presenca feminina, sempre se referindo a
eles, sem distingdo ou especificidades. Outro exemplo: quando ¢ necessario buscar as
linhagens das mulheres ha mais empecilhos - as mulheres perdem o sobrenome. Inclusive, nos
proprios acervos as produgdes femininas em geral eram desconsideradas. Perrot (2019) afirma
que “[...] todas essas razdes explicam que haja uma falta de fontes ndo sobre as mulheres nem
sobre a mulher; mas sobre sua existéncia concreta e sua historia singular” (PERROT, 2019, p.
22). Por conta do imaginario patriarcal, tudo o que envolve o feminino foi por muito tempo
ignorado e apagado, a propria forma que a pesquisa se organizou por muito tempo fez com
que a historia das mulheres tivesse dificuldade de emergir como um campo de pesquisa.

A historia das mulheres, em um sentido singular, sempre foi mais dificil de ser
encontrada. Realidade que contrasta com as produgdes em massa de literatura, pintura,
musicas sobre mulheres, que em geral sdo feitas por homens. Por muito tempo as mulheres
ficaram a mercé de um silenciamento, como se nao existissem na historia. Acontece que as
mulheres participaram, estiveram presentes, fizeram seus relatos e essas fontes estdo pelo
mundo, misturadas com diversas outras fontes. Em seus relatos, sejam cartas, didrios ou
entrevistas, as mulheres mostram as condi¢des da vida privada e as suas proprias vidas e de
suas familias (PERROT, 2019). Pensando no contexto de coloniza¢do do Brasil, Mary Del
Priore (2020) afirma que:
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Apesar de uma mentalidade patriarcal e miségina que via na mulher um ser inferior
fisica e mentalmente, os fermentos da colonizagdo resultaram em outra receita:
familias que tiveram a frente mulheres enérgicas, donas de forte personalidade que
se distinguiram como esposas, filhas e amantes e viavas, muitas delas detentoras de
propriedades, bens, terras e escravos, com autoridade consagrada por aqueles de
quem se ocupavam. (DEL PRIORE, 2020, p. 59)

As historiadoras Del Priore (2020) e Perrot (2019) demonstram que a regra geral, por
muito tempo, foi uma tentativa de imposi¢do da submissdo perante as mulheres, sob uma
logica patriarcal. No entanto, para toda regra ha excegdes e muitas mulheres as fizeram. E
como ¢ possivel observar, fatores cientificos, socioldgicos e politicos influenciam nas
pesquisas e em seus objetos.

Nessa dissertacdao, penso o bordado critico, entre outras formas, como uma fonte
histérica, que pode narrar a vida singular dessas mulheres, a vida em familia e faz
transparecer a realidade social e politica. Por meio desse objeto de pesquisa, € possivel chegar
em lugares até entdo pouco explorados na historiografia.

Walter Benjamin (1900) fala sobre a necessidade de “escovar a histdria a contra
pelo”, ou seja, pensar a historia por meio daquelas minorias e daqueles que sdo esquecidos.
Nao devemos corroborar para a manutencdo daquele senso comum em que se destacam
apenas os vencedores. Quem faz isso, conforme Benjamin (1900), participa, junto com o0s
dominadores de hoje, do cortejo triunfal sobre os corpos daqueles que foram vencidos. Para
Benjamin (1900), o historiador deve ter consciéncia de que a histéria ndo € um simples contar
de rosario, como ele mesmo diz, ndo deve apenas enumerar € lembrar os acontecimentos, mas
compreender toda a sua configuracdo. Compreender que um fato histérico ndo se torna
historico por si s6, mas pela importdncia que existe em seu momento atual, no tempo
presente. O tempo da historia também ¢ o tempo de agora. Por isso a importancia em entender
o contexto histdrico do passado até o tempo presente. Nesse sentido, Benjamin (1985), na tese

VII sobre o conceito da Historia, escreve:

Fustel de Coulanges recomenda ao historiador interessado em ressuscitar uma época
que esquega tudo o que sabe sobre fases posteriores da historia. Impossivel
caracterizar melhor o método com o qual rompeu o materialismo historico. Esse
método ¢ o da empatia. Sua origem ¢ a inércia do coragdo, a acedia, que desespera
de apropriar-se da verdadeira imagem historica, em seu relampejar fugaz. Para os
tedlogos medievais, a acedia era o primeiro fundamento da tristeza. Flaubert, que a
conhecia, escreveu: "Peu de gens devineront combien il a fallu étre triste pour
ressusciter Carthage®™. A natureza dessa tristeza se tornara mais clara se nos
perguntarmos com quem o investigador historicista estabelece uma relagdo de
empatia. A resposta ¢ inequivoca: com o vencedor. Ora, os que num momento dado
dominam sdo os herdeiros de todos os que venceram antes. A empatia com o
vencedor beneficia sempre, portanto, esses dominadores. Isso diz tudo para o
materialista historico. Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal,

3 Tradugio: poucos imaginaram o quio triste foi trazer Cartago de volta a vida.
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em que os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no
chao. Os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe.” (BENJAMIN, 1985a,
p- 225)

O trabalho do historiador é o tempo todo colocar-se no lugar do outro, sobretudo,
para ndo cair em anacronismos, ou simplismos que levam a um esteredtipo de outros
contextos historicos. No entanto, ¢ necessario refletir qual o caminho dessa empatia, afinal, a
historia € repleta de vencedores e vencidos. Caso sua empatia esteja proxima aos vencedores,
a historiografia realizada estard privilegiando os proprios dominadores, que perpetuaram o
caminho até o tempo presente proximo aos vencedores. Por exemplo, o esteredtipo da divisao
de trabalho durante diferentes contextos historicos; quando ndo ha uma criticidade diante da
conjuntura e 16gica dominante do tempo presente, € muito possivel replicar essas logicas em
relagdo ao passado. Posto isto, a necessidade de manter o “estado de exce¢do” como proposto
por Benjamin (1985a), deve ser a regra geral e ndo um assombro filosofico. O tempo presente
e o passado, assim como todo o processo historico entre eles, deve ser considerado e
contextualizado, para assim compreender as perspectivas diante dos ‘“vencedores” e
“vencidos”.

O bordado ¢ um trabalho manual sempre associado as mulheres. O seu fazer ¢
sempre relegado ao espago privado, aos paninhos de prato, mesa e decoracdo da casa. Os
trabalhos de ponto cruz, de renda que costumam enfeitar os enxovais de bebé ou de
casamento e que cabe as mulheres o seu fazer, o seu cuidado e a sua organizacao. Todas essas
associacdes ao bordado corroboram para perpetuar a sua desvalorizagdo. Em geral, o seu valor
final ndo corresponde ao valor real do esforgo para ser feito. O aprego aos pontos feitos a mao
pouco sao valorizados, relacionados com a ideia de que sdo apenas paninhos. Muitas vezes
sdo esquecidos dentro das proprias casas. E mais uma vez, o fazer feminino, assim como 0s
diarios, cartas e memorias sdo esquecidos.

No entanto, os bordados presentes nessa dissertagdo possuem seus aspectos de
criticidade que transcendem ao espago privado. Eles estdo presentes nas ruas, nas pragas, em
desfiles de moda, exposi¢des de arte e narram os acontecimentos pessoais, politicos e sociais.
E possivel observar esses bordados como uma fonte historica que nos levam até grupos que
naturalmente seriam ignorados ou esquecidos. Por exemplo, as proprias sufragistas na
Inglaterra utilizaram os conhecimentos do bordar para criar seus cartazes, banners e panfletos
para se organizar ¢ se manifestar. Bordando palavras de ordens e também flores em ponto
cruz e detalhes delicados com fitas de cetim.

Como ja dito, a regra geral associa o bordado as mulheres, mas toda regra carrega

também suas excecdes. Existem muitos artistas homens que utilizam o bordado, aqui sera
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apresentado o trabalho do artista Leonilson, um trabalho carregado de subjetividade,
sensibilidade e sentimentos. Os movimentos sociais do tempo presente possuem a
participagdo de bordadeiros homens, apesar dos bordados desses movimentos nao receberem
o nome do artista, a maioria sendo divulgados de forma andnima. Nada os impede de bordar,
no entanto, pode haver uma pressao, justamente por conta da associagao do bordado com um
fazer feminino e sua suposta delicadeza. Nas redes sociais, muitos artesdos sdo questionados e
criticados pelos seus fazeres®, recebem comentarios maldosos € preconceituosos. Os olhares
pejorativos em diregdo aos homens que bordam sdo consequéncias diretas da sociedade
machista e patriarcal, que ndo subjuga apenas as mulheres, mas todos aqueles que rompem
com os papéis esperados. Diante da 16gica machista, um trabalho manual como o bordado,
associado a delicadeza e feminilidade nao deveria ser associado a masculinidade ¢ a forca
esperada de um homem.

Nesse sentido, serdo apresentados alguns movimentos e artistas da América Latina
que utilizam o bordado para expressar de forma poética suas historias, reivindicagdes e busca
por justica social. Ao longo do capitulo, esses artistas € movimentos serdo apresentados e
contextualizados de forma breve, o objetivo ¢é relacionar as suas lutas e as crises conjunturais,
demonstrando assim as contradi¢des, as barbaries que nos cercam.

Os movimentos sociais ¢ artistas estdo em diferentes periodos e contextos historicos,
comegando pelo periodo de ditaduras militares da América do Sul até momentos sociais do
tempo presente. Nao hd a intengdo de criar uma linha do tempo ou de se aprofundar em
contextos historicos especificos. A intencdo ¢ compreender o bordado como uma fonte
narrativa da luta e anseios desses sujeitos e por meio do bordado, como um objeto artistico e
de expressdo, perceber a tensao critica que existe nele. Relacionando seus anseios e sentidos
as discussdes sobre as crises e contradigdes que existem no capitalismo, descritos por Nancy

Fraser e Rahel Jaeggi (2020).

1.2 As crises e contradi¢des no capitalismo

A primeira parte da constelagdo que pretendemos formar contempla diversos
movimentos e artistas, presentes em diferentes contextos historicos, politicos e sociais. Todos
utilizam o bordado para expressar seus anseios, suas vivéncias, violagdes sofridas e também a
sua busca por justica social. Agora, vamos dispor na constelagdo as estruturas sociais,
politicas e econdmicas que fazem parte do sistema que vivemos, em uma realidade ocidental e

4cf: https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2020/02/05/garoto-que-tece-nas-redes-e-e-alvo-de-
preconceito-croche-nao-tem-sexo.htm. Acesso em: 02 nov. 2023.
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com um capitalismo globalizante. Para Nancy Fraser e Rahel Jaeggi (2020), a teoria critica
pede uma visdo que abarca as estruturas € 0s processos que se originam na sociedade
capitalista. Dessa forma, aborda-se o ponto de vista dos agentes que vivenciam 0s processos e
também participam da luta social. Por isso ha a necessidade em ndo apenas falar sobre ou
criticar as estruturas politicas, sociais, econdmicas e culturais, mas apreciar as producdes dos
agentes que participam e buscam transformar os processos sociais e politicos, bem como a
necessidade de compreender as estruturas de forma integral. O capitalismo deve ser pensando
em seu sentido mais amplo, ao falar sobre cultura, coletividade e até o meio digital, as autoras

afirmam:

Ha uma citagdo antiga de Horkheimer na qual ele diz: “O economicismo [...] ndo
consiste em tornar o fator econdmico importante demais, mas em torna-lo
demasiadamente restrito”. Em outras palavras, ndo devemos nos afastar da
economia, ¢ sim tentar repensar a economia ¢ seu papel na sociedade num sentido
mais “amplo”. [...] Numa abordagem orientada pela pratica, a economia e suas
instituigdes sdo compostas por um subconjunto de praticas sociais que estdo inter-
relacionadas, de varias formas, com outras praticas que, tomadas em conjunto,
formam parte do tecido sociocultural da sociedade. Esse modo de pensar tem o
beneficio de evitar a oposi¢do entre o “cultural” e o “econdmico”, uma dicotomia
que ndo considero particularmente util.” (FRASER, JAEGGI, 2020, p. 21).

O capitalismo, no nosso contexto, ¢ como um fio que acaba sendo tecido de forma
inseparavel de todos os aspectos da vida em sociedade, desde a cultura, o meio digital, a
coletividade e as questdes identitarias. O capitalismo estd presente no todo, por isso a sua
crise se torna tdo ampla e parte para varias diregdes. Sendo assim, € possivel perceber o
capitalismo como um importante fio presente dentro da nossa constelagao.

Fraser e Jaeggi (2020) afirmam que estamos passando por uma sensa¢do difusa de
“uma crise profunda e ampla - ndo s6 uma crise setorial, mas uma que abarca os principais
aspectos de nossa ordem social” (FRASER, JAEGGI, 2020, p. 15). Essa crise ndo envolve

apenas a distribuicdo ou uma questdo meramente econdmica, nesse sentido, afirmam que:

Questoes igualmente fundamentais giram em torno do aumento das tensdes sobre a
vida familiar: por que e como as pressdes do trabalho assalariado e do
endividamento estdo alterando as condig¢des de criagdo dos filhos, dos cuidados dos
idosos, as relagdes domésticas e os vinculos na comunidade - em suma, toda a
organizagdo da reproducdo social. (FRASER, JAEGGI, 2020, p. 15).

A reprodugdo social, que garante a manuten¢do da vida da sociedade, esta sofrendo
em consequéncia do aumento da exploracdo dos seres humanos. H4 ainda os problemas
extrativistas com a exploragdo da natureza. As autoras afirmam que o capitalismo trata a
natureza tanto como “[...] uma ‘torneira’ de energia e matéria-prima quanto como uma ‘pia’
que absorve o nosso lixo” (FRASER, JAEGGI, 2020, p. 15). Outra perspectiva em crise no

capitalismo ¢ a questdo politica e o esvaziamento da democracia pelas for¢as de mercado em
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dois niveis: “De um lado, a captura corporativa dos partidos politicos e das instituigcdes
publicas no nivel do Estado territorial; de outro, a usurpacdo do poder politico de tomar
decisdes no nivel transnacional pela financa global, que nao presta contas a nenhum demos.”
(FRASER, JAEGGI, 2020, p. 16). E possivel perceber que a crise ndo é apenas econdmica, ha
um déficit de cuidado, desdemocratizacdo e ainda ha uma crise climatica.

Nesse sentido, Fraser e Jaeggi (2020) constroem uma imagem do capitalismo que
permite contemplé-lo de forma integral e histérica. Para isso, elas sintetizam o capitalismo em
dois planos, no primeiro, o plano oficial, encontram-se praticas econdomicas, isto ¢, a producao
econdmica, a natureza humana e a exploragao das pessoas. Os trabalhadores tém sua forga de
trabalho e tempo expropriadas pelo capital, que paga apenas uma parcela “necessaria” e se
apropria do “excedente”, processo conhecido como a mais-valia.

O plano de fundo ¢ considerado ndo econdémico, mas ¢ a base € o que sustenta o
plano oficial do capitalismo, também dividido em trés topicos. Nesse plano, estd a reproducgao
social, ou seja, todo o processo de reproduzir, criar, formar e cuidar, ¢ o que faz a roda da
natureza humana e da propria exploragdo, dentro do capitalismo, girar. Depois, ha a natureza
ndo humana, aquilo que ha muito tempo, no imaginario, foi separado da natureza humana, e
submetido a intenso extrativismo e exploragdo, como se fosse inesgotavel. Por fim, para que a
exploracdo seja possivel, ha a expropriagao de pessoas, processo em que a forca de trabalho
ndo recebe pagamento, ndo ha uma troca igual. Nesse sentido, as autoras escrevem sobre esse

plano:

O capitalismo é mais bem concebido ndo como um sistema econémico ou como uma
forma de vida ética reificada, € sim como uma ordem social institucionalizada,
assim como o feudalismo, para dar um exemplo. Essa formulacdo sublinha suas
divisdes e suas separagdes institucionais. A meu ver, quatro dessas divisdes sdo
constitutivas. Em primeiro lugar, a separagdo institucional entre “produgdo
econdmica” e “reproducdo social”, marcada por um género que fundamenta formas
especificamente capitalistas de domina¢do masculina, mesmo que também
possibilite a exploragdo capitalista do trabalho, que fornece a base desse modo
oficialmente sancionado de acumulag@o. Em segundo, a separacdo institucional entre
“economia” e “politica” que expulsa assuntos definidos como “econdmicos” das
agendas politicas dos Estados territoriais, ao mesmo tempo que liberta o capital para
transitar numa transnacional terra de ninguém, na qual ele recolhe os beneficios de
uma ordenacdo hegemonica, enquanto escapa do controle politico. Terceiro, a
divisdo ontologica entre seu plano de fundo “natural” (ndo humano) e seu
(aparentemente n3o natural) primeiro plano “humano”, que ¢ anterior ao
capitalismo, mas intensificado sob ele. Por fim, temos a distingo institucionalizada
entre exploragdo e expropriagdo, que fundamenta formas especificamente
capitalistas de predagdo imperialista e opressdo racial (FRASER, JAEGGI, 2020, p.
70).

O capitalismo ¢ histérico e se modifica ao longo do tempo, mas esses planos se

mantém e se articulam em todos os contextos. A producdo, por exemplo, figura como plano
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oficial, mas tem como plano de fundo a reproducdo social. Ou seja, para manter o ritmo
capitalista de produgdo ¢ necessario todo um mecanismo de seres humanos se reproduzindo.
Essa reproducdo social abarca também toda a formacgdo, socializacdo e cuidado que cada
individuo necessita. Na sociedade ocidental, esse trabalho sempre foi entregue as mulheres de
cada familia. Inclusive, para as duas teoricas, a unidade familiar vai com o tempo diminuindo

e se tornando uma instituicao especializada na reprodug¢ao social, afirmando que:

Central aqui € o trabalho de socializacdo dos jovens, de construgdo de comunidades
e de produgdo e reprodugdo de significados compartilhados, disposi¢oes afetivas e
horizontes de valor que sustentam a cooperagdo social, incluindo os modos de
cooperagao vinculados & dominag¢do que caracterizam a produgdo de mercadorias.
Em sociedades capitalistas, a maior parte dessa atividade (ainda que néo toda) ocorre
fora do mercado - em ambientes domésticos, vizinhangas, associagdes da sociedade
civil e num conjunto de institui¢cdes publicas, incluindo escolas e centros de cuidado
de criangas e idosos - ¢ ndo assume a forma de trabalho assalariado. Entretanto, a
atividade reprodutiva ¢ absolutamente necessaria a existéncia do trabalho
assalariado, a acumulagdo de mais-valor e ao funcionamento do capitalismo como
tal. Afinal, o trabalho assalariado ndo poderia existir nem ser explorado na auséncia
do trabalho doméstico, da criagdo das criangas, da formacdo escolar, do cuidado
afetivo e de um conjunto de outras atividades que produzem novas geragdes de
trabalhadores, repdem as geragdes existentes e mantém vinculos sociais e
compreensdes compartilhadas. Assim como a “acumulagdo original”, portanto, a
reprodugdo social ¢ uma condigdo de fundo indispensavel da produgdo capitalista.
(FRASER, JAEGGI, 2020, p. 46)

No contexto mais contemporaneo, onde as mulheres também exercem o trabalho
formal fora de casa, a reprodugdo social passa a ser terceirizada para outras mulheres, de
classes mais baixas. E os filhos dessas mulheres ficam sob responsabilidades de outras
mulheres, de classe ainda mais baixa e com a remuneracdo menor. Assim, o trabalho de
reproducdo social torna-se cada vez mais precarizado. Isso demonstra uma das crises do
capitalismo, a de reproducao social. Esse trabalho existe, é essencial para a manuten¢dao do
capitalismo, mas ¢ negligenciado por ele. O trabalho de reproducao segue desvalorizado e
invisivel. Inclusive, a maioria das mulheres trabalhadoras nao tém condi¢des de terceirizar a
reproducao social, por isso enfrentam aciimulos de trabalho.

Outro contexto que sintetiza o primeiro e segundo plano do capitalismo € a questao
sobre a natureza humana como plano oficial, e a natureza nao humana, como plano de fundo.
Para Fraser e Jaeggi (2020), a sociedade humana se separa daquilo que ¢ natural, como se
fosse algo diferente e distante, e entdo deixamos de considerar a natureza como um ser
historico, colocando-a como algo exploravel e inesgotavel. Essa exploracdo acontece de
diversas formas em diferentes contextos historicos, dependendo dos interesses dos governos e
do sistema econdmico. Mas a sua exploracdo, de forma direta, quase sempre interfere e
ameaga a vida de diferentes comunidades. Podemos observar essas intercorréncias nos

bordados criados pelo MAB. Com as construgdes das barragens, muitas mulheres perderam
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suas casas, suas vizinhas ou seus trabalhos informais, como manicure ou vendedoras. Ao
buscar indenizagdo na justica, essas mulheres foram informadas que seus lagcos ou perdas nao
poderiam ser traduzidos em capital e por isso tiveram mais dificuldade ou ndo conseguiram
receber as indenizagdes. As producgdes dos bordados surgem nesse contexto de perda e dor,
conseguindo materializar essas subjetividades e narrar as realidades vivenciadas.

Outros elementos que Fraser e Jaeggi (2020) colocam como parte sistematica do
capitalismo sdo a explora¢do, como plano oficial, e a expropriagdo, como plano de fundo.
Para as autoras, as duas “exs” (exploragdo e expropria¢do) estdo sistematicamente imbricadas,
sdo essenciais para o acumulo de capital e a primeira depende da segunda. Para Fraser e
Jaeggi (2020), ndo existe exploracdo sem expropriagdo, pois a ultima reduz os custos de
reproducdo do “trabalho livre”. A exploracdo mantém um viés mais econdmico, em que o
capital assume os custos da reposi¢do do trabalho que emprega na producdo - os quais nao
assume na expropriacdo. Essa transferéncia de valor ¢ feita na forma de livre troca contratual,
além do trabalho, dos animais, da terra, ferramentas, capacidades sexuais e reprodutivas, dos
seres humanos e de seus filhos.

Na expropriagdo, além do capital ndo assumir os custos, os trabalhadores
expropriados ndo possuem direitos politicos e nem acesso a prote¢do do Estado, ficam
sujeitos a predacao e violéncia. Sao populagdes racializadas, sem protecdo politica na
sociedade capitalista e podem ser consideradas ‘“inerentemente expropridveis”. Esses
trabalhadores expropriados ficam com subempregos, com saldrios inferiores, tendo acesso
apenas a juros mais altos. Além do proprio capital, o Estado também ¢é responsavel por essa
expropriagdo. Apesar das duas “exs” parecerem bem separadas, atualmente ha o
entrelagamento entre elas. De um lado, ha uma massa crescente de trabalhadores
expropriaveis e desamparados, enquanto do outro, hd uma diminuicdo dos trabalhadores-
livres. Entre os dois extremos ha os trabalhadores formalmente livres e muito vulneraveis, se
tornando cada vez mais uma norma. Para esses, a remuneracao ja deixa de ser suficiente para
a propria reproducdo social, ficam dependentes de subempregos. A sua maioria, em todo o
mundo, segue sendo de pessoas racializadas, apesar de ndo ter mais esse fator como
diferencial. (FRASER; JAEGGTI, 2020).

O capitalismo ja deixou de ser um sistema econdomico, podemos observa-lo como
uma “ordem social institucionalizada”, ela abarca todos os aspectos da vida humana, do
cotidiano e da natureza. A tentativa de separar a “politica” da "economia", na verdade, s6 deu
mais espago para esse sistema econdmico se expandir em formas de transnacionais que

escapam do controle politico. Esse processo, no entanto, resultou em novas formas de
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explorar comunidades de diferentes partes do mundo, por empresas que buscam sempre novas
naturezas baratas para explorar, e quando ja ndo sao suficientes, essas empresas se retiram e o
que resta ¢ a propria comunidade. Enquanto isso, as empresas, com sedes em paises
“desenvolvidos” ndo sofrem consequéncias. Mesmo com as tentativas de incutir essa
separagdo de politica e economia, uma pode influenciar a outra, como ocorreu no contexto da
Guerra Fria e as ditaduras militares na América Latina, podemos observar as suas
consequéncias nas arpilleras chilenas, na primeira parte deste capitulo.

Diversos estagios® ja foram vistos no capitalismo, a mudanga de um para outro ndo
acontece de forma aleatoria ou sem motivos. Para Fraser e Jaeggi (2020), ao se depararem
com um problema concreto, os atores sociais enfrentam a questdo de como rearranjar
possibilidades de um novo sistema. Nao ha uma solu¢do ou superacdo dos problemas, mas
apenas uma mudanga que traz novos problemas. Assim, a historia do capitalismo € repleta de
regimes que tentam resolver os problemas dos regimes anteriores, quando nao sdo capazes de
resolver um problema, eles tendem a ser substituidos por outros. O que presenciamos € um
sistema com sucessivas crises, que vao se expandindo. Atualmente, presenciamos uma crise
econdmica, politica e social.

Como ja dito, é possivel observar o capitalismo como uma “ordem social
institucionalizada”, deixando de ser um sistema econdmico, mas procurando de todas as
formas se mesclar a todas as nuances da vida humana e ndo humana, sobretudo, por meio da
dominagdo. Nancy Fraser e Rahel Jaeggi (2020) discorrem sobre as chamadas lutas de
fronteiras, que ultrapassam a luta de classes. No contexto de lutas de fronteiras, é possivel
observar a dominacao de género diante da separacdo entre producao e reprodugao social. A
dominagdo de raca e nacionalidade se manifesta diante da separacdo de expropriacdo e
exploragdo, incluindo as dominagdes entre centro e periferia. Nesse sentido, as autoras
afirmam que: “Vistas desse modo, as lutas contra o racismo, o imperialismo e o sexismo
respondem a formas de dominagdo tdo reais, tdo injustas e profundamente arraigadas na
sociedade capitalista quanto aquelas que ddo origem as lutas de classe”. (FRASER, JAEGGI,
2020, p. 186)

Ao pensar no processo de dominagdo presente no capitalismo, € necessario refletir
como afetam aqueles que escapam ao conflito de trabalho e capital, visto que essa exploragao
se faz presente, inclusive, em contexto de trabalho ndo assalariado e na expropriagdo. Fraser e

Jaeggi (2020) esclarecem que o conceito de lutas de fronteiras ndo € nem uma exclusdo e nem

5 Como, por exemplo, o mercantil que foi suplantado pelo capitalismo liberal, em seguida substituido pelo
capitalismo financeirizado e neoliberal.
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uma adi¢do ao conceito de lutas de classe, mas ¢ uma expansdo na forma de observar as
manifestagdes de dominagao na sociedade capitalista. Considerando que as lutas de fronteiras

estdo entrelacadas nas lutas classe.

Usar a expressdo “lutas de fronteira” é enfatizar como o conflito social se centra em
(e contesta as) separagdes institucionais do capitalismo. Utilizar o conceito
(expandido)de lutas de classes ¢é, por contraste, enfatizar as divisdes de grupos ¢ as
assimetrias de poder correlatas a essas separacdes. Em muitos casos, sendo em
todos, uma mesma luta social pode ser vista produtivamente das duas perspectivas.
[...]Vé-la exclusivamente pelas lentes da classe (ou mesmo de género ou de raga) é
ndo enxergar as caracteristicas estruturais-institucionais subjacentes das sociedades
capitalistas com as quais a dominacdo estd entrelacada e por meio das quais é
organizada. Mas o inverso também ¢ verdadeiro. Ver tal luta apenas da perspectiva
de fronteira é ndo enxergar as linhas sociais problematicas e as relagdes de
dominagdo originadas por essas divisdes institucionais. (FRASER, JAEGGI, 2020,
p. 188)

A busca por justica social no contexto de capitalismo globalizado, para Fraser
(2002), pode ser considerada bidimensional. H4 de um lado uma luta de redistribuicao e por
outro lado uma luta por reconhecimento. O contexto fordista, de produgcdo em massa, de
sindicatos fortes e com o salario familiar, promovia uma luta por redistribui¢do igualitaria.
Isto ¢, uma busca por divisdo justa do lucro e das riquezas. Agora, no contexto de capitalismo
globalizado, ha uma producao de nichos de mercado, diminui¢do da for¢a dos sindicatos e o
trabalho feminino fora de casa. Essa nova realidade enfatiza as diferencas e tende a
hierarquizar, por isso ha uma diminui¢do da luta por distribuicdo e a promogdo da luta por
reconhecimento, que abrange questdes de identidade - incluindo diferenca sexual, de “raga”,
de etnicidade, de sexualidade, de religido e nacionalidade. Muitas vezes as duas lutas
aparecem como antagdnicas e excludentes, no entanto, Fraser (2002) busca colocé-las
sobrepostas e intrinsecamente importantes.

Essa perspectiva bidimensional de luta social pode ser observada na questio da
desigualdade de género, que tem dimensdes diferentes. De um lado ha o trabalho “produtivo”,
que fica para os homens, e o trabalho “reprodutivo”, que ¢ desvalorizado e com baixa ou
nenhuma remuneracdo e direcionado as mulheres. Isso demonstra uma injustica de
redistribuicdo e uma face econdmico-politica. A injustica de reconhecimento ¢ quando os
aspectos masculinos sdo valorizados e os femininos desvalorizados, o que resulta em danos
variados, como violéncia doméstica ou sexual, assédios e desqualificacdo, representagdes
banalizadas, humilhantes ou objetificadas, a exclusdo de centros de discussdes e decisoes,
gerando menos protecao e direitos igualitarios. Para essas injusticas € necessaria uma luta por
reconhecimento que tem uma face cultural-valorativa. Fraser (2006) afirma que essas duas

faces estdo entrelagadas e se reforcam, as normas culturais com o sexismo e o androcentrismo
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acabam institucionalizadas no Estado e na economia, o que acaba restringindo a participacao
feminina nas esferas publicas, na vida cotidiana e a sua participacao na economia acaba sendo
desvalorizada. Torna-se um ciclo vicioso de subordinacdo cultural e econdmica. Nesse
sentido, a luta por justiga social e participagdo deve estar disposta para as duas diregdes.

Historicamente, o bordado foi um fazer feminino, que se relacionou com sua
submissdo e exclusao do espago publico. No entanto, o bordado subversivo torna-se, para os
movimentos sociais e artistas, uma voz que grita injusticas, violacdes e dores, € ressoa por
toda a sociedade. Nas arpilleras chilenas e nos bordados da Zuzu Angel vemos o Estado que
deixa de cumprir o que deveria ser a sua fungdo, e entdo persegue, sequestra € censura sua
populagdo, e como resposta ha os bordados que materializam as dentncias dessas injusticas e
violéncias e concretizam isso para o mundo ver. Os bordados do artista Leonilson traduzem
aquilo que ha de mais intimo e subjetivo: o medo, a soliddo, a vida. Um sujeito que enfrentou
a homofobia e a exclusdo. Uma luta por reconhecimento que dura até hoje. As arpilleras do
MAB mostram a realidade e o resultado das ac¢des de empresas transnacionais, que se
apropriam da natureza e das comunidades, lutam por redistribuicdo e por reconhecimento.

Todos os bordados aqui reunidos dialogam com as questdes levantadas pelas autoras
Nancy Fraser e Rahel Jaeggi (2020), porque ver politica separada da economia, assim como
natureza humana da ndo humana e reproducao de producao, sao realidades denunciadas pelos
bordados. A separacdo ¢ vendida pelo sistema, para que ndo haja responsabilizacdo e o
bordado reverte essa visdo, ele mostra que todas essas questdes estdo imbricadas. Quando se
vende a ideia de que economia ndo tem nada a ver com politica, ha margem de manobra para
que grandes empresas, o capital financeiro faca o que quiser, como esta fazendo, a exemplo
do que ocorreu nas barragens. Quando se diz que a reprodugdo estd a cargo das mulheres, elas
ndo precisam ser remuneradas e continuardo a ser exploradas e expropriadas, assim como 0s
em seus corpos € em seus direitos. Essa separa¢do da natureza das pessoas, diz respeito aos
territorios, as matas, aos rios € esses espacos sao lugares livres dos quais se poderiam, em
tese, abusar sem pensar nas consequéncias.

Essas questdes culturais ndo estdo separadas das econdmicas, € as questdes culturais
se comunicam entre si. No caso da barragem, por exemplo, ¢ tudo junto, mulheres, politica e
natureza. Analisar o capitalismo como forma de vida ou como ordem social institucionalizada
¢ isso, ele esta em tudo, mas em paralelo com as questdes de identidade, de raga, de género,
de meio ambiente, elas ndo sdo menos importantes, ndo sdo separadas, sdo uma estrutura,

como a questdo econdmica. Por isso, é apresentada uma visao expandida do capitalismo.
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1.3 As arpilleras

Arpillera é o nome de um estilo de bordado chileno, que surgiu em uma comunidade
de pescadores. Em periodos em que a pesca diminuia e ndo era possivel sustentar a familia, as
mulheres passavam a vender seus bordados, assumindo mais um importante papel na familia.
Elas utilizavam como tela tecidos como juta, os sacos de batata, para bordar, ja para costurar
usavam restos de tecidos, 1as e diferentes linhas. Com esses materiais elas costuravam suas
historias e o tamanho das obras dependia sempre do tamanho dos sacos e sua disponibilidade
(BACIC, 2015).

As arpilleras ficaram conhecidas nacionalmente quando Violeta Parra se dedicou a
esse fazer, produzindo algumas obras que estdo disponiveis em seu Museu, também no
formato digital. Parra foi uma folclorista, poeta e musicista, suas obras valorizavam a cultura
popular chilena e as discussdes importantes de sua época. Quando adoeceu, por um tempo,
ficou impedida de cantar e se dedicou aos fazeres manuais, como pintura e bordado. Parra
descreve as arpilleras como cangdes que se pintam, relacionando trés expressoes artisticas.

Na figura 1, feita em 1963, Parra bordou a Arbol de la Vida, na parte inferior do
bordado tem o rosto de uma mulher, dela sai o tronco da arvore, que estd carregada de folhas,
do outro lado seu brago sustenta um pequeno passaro. H4 aqui uma unido da natureza e da
mulher. Como se ela estivesse abracando e fazendo o contorno do todo. No centro do
bordado, estd o tronco da arvore que com seus diversos galhos, carregam as folhas, em tons
verdes mais claro, demonstrando altivez. O passaro que simboliza liberdade e canto, aparece
em meio ao emaranhado de galhos, mas ele aparenta ainda estar cantando e a partir do seu
canto e da sua forma, as suas cores expandem para o resto da arvore, tocando quase todos os
galhos e folhas. Todos os elementos da obra - a mulher, a mio, o passaro, a arvore - estdo
ligados, carregando uma ideia de ciclo. A obra relaciona a vida - com as folhas da arvore e o
canto do passaro - com o seu findar - a mulher caida no chao. Tudo esta ligado na natureza, ali
ela produz a vida, oferecendo a sua propria, como se formassem um ciclo continuo onde tudo

esta entrelagado.
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Figura 1 - Arbol de La Vida, 1965

Fonte: Museu Violeta Parra

E possivel relacionar essa obra com uma de suas musicas, “La infancia”, em que
Violeta fala sobre a passagem do tempo, das responsabilidades e dificuldades com a escola, e
também sobre seus sonhos com anjos e passaros e sua felicidade genuina quando esta proxima
da natureza e da musica. Ambas as obras abragam diversos aspectos sobre o tempo, a vida e a
natureza, a mulher caida ao chao d4 um leve sorriso, mas ainda consegue sustentar o passaro e
a arvore. O trecho a seguir da musica de Parra, demonstra essa ligagdo com a natureza, a
imagina¢ao sonhando com anjos, sua felicidade ao lado dos passaros ¢ o desejo de ser uma

arvore:
Como naci pat'e petrro
ni el diablo me echaba el guante
si con la escuela inconstante

constante para ir al cerro.

Lo paso como en destierro
feliz con los pajaritos
sofiando con angelitos.
Asi me pilla fin de afio

sentada en unos escafios.

iQuisiera ser arbolito!®

Violeta Parra foi uma grande folclorista chilena, muito admirada e lembrada até hoje.

Seu trabalho foi de grande importincia para a defesa do patrimdnio cultural chileno,

6 https://pt-br.facebook.com/linhasdesampa/
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valorizando o estilo tradicional da musica, com os ritmos, dancgas e can¢des populares. Além
de ser musicista, Parra também era artista plastica, foi a primeira artista latino-americana a ter
uma exposic¢ao individual no Museu do Louvre. E dentro do pais foi muito influente, inclusive
a arpillera se tornou mais conhecida por todo o pais apés suas produgdes. Foi durante o
periodo da ditadura militar chilena que os movimentos femininos comegaram a utilizar o
bordado para, primeiro, conseguir recursos financeiros, € entdo para denunciar as violagdes e
lutar por justica. A ditadura militar de Augusto Pinochet (1915-2006), que teve inicio em
1973, apds um golpe militar contra o governo de Salvador Allende (1908-1973), durou até
1990. A ditadura foi um periodo marcado pela persegui¢ao politica e social, qualquer
organizacdo ou movimentos de oposicdo corriam perigo de sequestros, tortura e morte

(BACIC, 2015). Nesse sentido:

Muitas arpilleras fazem referéncia aos valores consolidados da comunidade e aos
problemas politicos e sociais que esta enfrenta. Tornaram-se uma forma de
comunicar ao mundo exterior, no pais ¢ fora dele, o que estava acontecendo, e ao
mesmo tempo, uma forma de atividade cooperativa e fonte de renda. Gragas as
arpilleras, muitas mulheres chilenas puderam denunciar e enfrentar a ditadura desde
fins de 1973. As arpilleras mostravam o que realmente estava acontecendo nas suas
vidas, constituindo expressdes da tenacidade e da forca com que elas levavam
adiante a luta pela verdade e pela justica. Além disso, cada uma destas obras pdode
quebrar o codigo de siléncio imposto pela situagdo entdo vivida no pais. Hoje, sdo
testemunho vivo e presente, ¢ uma contribuicdo a memoria histérica do Chile.
(BACIC, 2015, pag. 6)

Nesse contexto de ditadura e perda de liberdades individuais, o desemprego, a falta
de direitos para os trabalhadores, a falta de moradia e a fome era uma realidade constante para
a maioria da populagdo. Assim, os movimentos culturais e de resisténcia aumentaram. As
mulheres comecaram a se organizar e de forma coletiva passaram a criar suas arpilleras. Com
a ajuda da Igreja Catolica conseguiam vender suas obras para outros paises, principalmente na
Europa, dessa forma, conseguiam chamar atencdo e denunciar a realidade de tortura e
perseguicdo. Assim, a Igreja organizou vicariatos, que sdo instalacdes intermediarias, entre

pardquias e dioceses, em que as mulheres teriam espago para se reunir e bordar.

O cardeal chileno na época, monsenhor Raul Silva Henriquez, pediu autorizagio
urgente ao papa Paulo VI para criar o Vicariato de Solidariedade em razdo da
necessidade de ajudar as vitimas de violagdes dos Direitos Humanos. Essa
organizagdo eclesiastica comegou a operar em 1° de janeiro de 1976 e concluiu seus
trabalhos em 31 de dezembro de 1992. O Vicariato foi a entidade que prosseguiu a
tarefa iniciada pelo Comité de Cooperagéo para a Paz no Chile, que foi obrigado a se
dissolver por causa das fortes pressdes do governo militar. Porém, a Fundagdo
Social de Ajuda das Igrejas Cristds (Fasic) continuou essa tarefa sob a protecdo da
Igreja Metodista, mantendo até hoje trabalhos em prol dos Direitos Humanos no
Chile. (BACIC, 2015, p. 7)
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A principio quase ndo houve interesse de censurar essas mulheres, afinal, eram
apenas mulheres bordando dentro da Igreja. Quando comegaram a chamar atencao do governo
foram chamadas de “tapegarias da difamagdo”. Apds muita divulgacdo da midia nacional e
internacional e muita pressdo contra o governo militar, conseguiram, por exemplo, que o
Chile assinasse a Convengdo Contra Tortura, em 1984 (BACIC, 2015). E possivel afirmar que

esse movimento de bordadeiras:
[...] foi uma organizacdo efetiva que exerceu pressdo constante para que o Chile
assinasse a Convengdo Contra a Tortura, em 1984, e para que sc¢ estabelecesse a
Comissdo Nacional sobre Prisdo Politica e Tortura, em 2004. Um total de 35.868
pessoas se apresentaram perante essa Comissao, e 27.255 foram reconhecidas como
vitimas de tortura pelo Estado. (BACIC, 2015, p. 8)

As arpilleras chilenas, feitas por mulheres do movimento contra a ditadura, sdo
resultado de um processo de muita dor e terror. Para observar as obras € necessario
compreender o seu contexto historico e ter muita sensibilidade. Muitas obras possuem bolsos
na parte de trds e levavam consigo bilhetes relatando as violagdes. Outras eram feitas com as
roupas dos desaparecidos, o que torna a obra ainda mais significativa e sensivel. Essas

mulheres tiveram seus pais, irmaos ou filhos sequestrados, torturados, mortos e alguns nunca

foram encontrados.

Figura 2 — ;Donde estan nuestros hijos? (1978)’

Fonte: An6nima.

No centro desta arpillera, figura 2, tem dois pés acorrentados e abaixo duas mulheres
que choram, representando as maes que buscam os seus filhos desaparecidos, como retratado

no nome da arpillera. Uma das mulheres estd ajoelhada em prantos, suas lagrimas se

7 https://www.instagram.com/linhasdesampa/
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destacam sobre um tecido marrom escuro, que deixa a obra mais tensa, como se estivessem
em meio a lama. No centro do corpo da mulher que chora ¢ possivel notar uma marca em que
escorre algo vermelho, como se fosse um machucado, a dor tornando-se fisica. Ao lado de
cada mulher hé dois homens vestidos com o que aparenta ser um uniforme, no lugar de suas
bocas ha um X vermelho, sdo as vitimas de tortura e possivel morte, vemos a uniformizagao
como sinal de aprisionamento, apagamento de suas identidades, singularidades, aparentam ser
a mesma pessoa e igualmente calados, impedidos de falar, se expressar e existir. Na memoria
de suas maes eles figuram como seres uma vez amados e nunca esquecidos. O gesto corporal
deles parece buscé-las, mas jazem sem socorro real. Nesse mesmo quadro marrom, ha ainda
dois enormes olhos pretos com o centro vermelho, de uma forma assustadora, observando
tudo, como acontece em governos autoritarios e com grande repressao. H4 uma quebra dessa
tensdo na parte de cima da obra, um céu azul, com trés passaros brancos, livres em pleno voo.

Esta arpillera retrata mais uma das atrocidades ocorridas durante a ditadura, que
ficou conhecida como “Fornos de Lonquén”, quando 15 homens de uma comunidade rural
foram detidos e mortos, seus corpos foram escondidos e encontrados cinco anos depois, em
1978. Esse acontecimento abalou todos os chilenos, e aqueles que tinham parentes
desaparecidos tiveram mais certeza que seus entes poderiam estar mortos. A arpillera
conseguiu dar vida a esses personagens, os desaparecidos, que nao tiveram chances de se
defender. Foram descaracterizados de suas individualidades, silenciados e mortos. E apos
terem seus corpos encontrados, puderam, de alguma forma, ter uma liberdade. Mas, ainda
nesse plano terrivel, marcado pelo tom marrom, permaneceram as mulheres, chorando e

resistindo.

Figura 3 — Salas de Torturas
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Fonte: Violeta Morales. Chile, 1992
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Essa arpillera, figura 3, foi feita por Violeta Morales enquanto procurava seu irmao
desaparecido, dedicou-se a ouvir os testemunhos de diversos sobreviventes das torturas.
Encontrou, por meio do bordado, uma forma de descrever graficamente a experiéncia da
tortura. O fundo todo em preto, destaca a escuriddo, como um grande vazio que transmite
medo e inseguranga. Com cores claras, que contrastam com o escuro do fundo, formam-se
silhuetas de varios corpos. Nao existe mais a individualidade dos sujeitos. Perdem suas
caracteristicas, perdem a sua humanidade. A arpillera consegue trazer a sensa¢do de medo, de
vazio, desespero. Sobretudo, observar a caixa e os corpos amontoados, traz uma sensagdo de
sufocamento. Uma falta de ar quase instantanea. Faz-se pensar sobre o que passaram aqueles
que foram vitimas da repressdao do Estado, guiado por interesses de uma elite dominante. No
contexto de ditaduras da América Latina, a pratica da tortura foi muito comum nesses paises,
inclusive no Brasil. A borda vermelha no entorno da arpillera s6 pode representar uma coisa:
sangue; sangue dos torturados que costuram suas vidas hermeticamente violadas.
Desumanizados em suas cores, as silhuetas, que sugerem corpos humanos vitimas de tortura,
aprisionados, amarrados, pendurados, figuram como fantasmas; ndo parece haver esperanca
para eles, apenas a morte ou mais indicios de dor. Tao concisa, a arpillera consegue transmitir
tamanho sofrimento; ela grita dos calabougos, dos lugares fechados a tragédia da violagao de

vidas.

1.4 Zuzu Angel

A ditadura civil-militar brasileira é anterior a ditadura chilena, mas ambas sdo
resultado de um mesmo processo. O historiador Eric J. Hobsbawm (1995) afirma que o
periodo posterior ao fim da Segunda Guerra Mundial ¢ marcado por uma polariza¢do de duas
poténcias mundiais. A chamada Guerra Fria (1947-1991) ¢ caracterizada pela oposi¢ao entre o
comunismo, com a Unido Soviética, e o capitalismo, com os Estados Unidos. Para esses dois
grandes impérios, a guerra permaneceu no campo ideoldgico, no entanto, os paises que se
aliaram com um ou com o outro vivenciaram impactos diretos. Na América Latina, sobretudo
na América do Sul, paises como Brasil, Uruguai, Argentina e Chile passaram a receber
intervengdes € como consequéncia houve conflitos internos que levaram a governos militares
ditatoriais, esses utilizando o argumento de impedirem que seus paises se tornassem
comunistas. De acordo com Luiz Alberto Moniz Bandeira (2011), a partir de 1960 na

América Latina se tornaram comuns os golpes de Estado, dessa vez ndo somente por fatores
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internos, mas caracterizados por um fenémeno de politica internacional resultado da Guerra
Fria.

Moniz Bandeira (2011) afirma que os Estados Unidos, com o pretexto de combater
sublevagdes, utilizou a CIA para criar conspiragdes e realizar intervengdes em diversos paises
da Asia, e Africa e apos a Revolugdo Cubana se concentrou nos paises da América Latina,
sobretudo, os paises sul-americanos, que demonstravam uma tendéncia mais a esquerda. Em
dezembro de 1960, a Junta Interamericana de Defesa (JID), apds sugestdao dos EUA, criou a
Resolugcdo XLVII, que considerava as Forcas Armadas como a Unica instituicdo estavel e
confiavel na América Latina. Em 1961, John F. Kennedy foi eleito presidente nos EUA e
anunciou sua inten¢do de acabar com qualquer ideia de subversao na América. A politica de
Kennedy ndo reconheceu governos provenientes de golpes ou revolucdes a esquerda. No
entanto, foi durante seu governo que houve enorme estimulo para que os militares
interferissem na politica interna e rompessem com as ordens constitucionais de seus paises,
sempre com o pretexto de conter o avango do comunismo.

E foi com essa logica que a América Latina vivenciou um periodo de graves
repressoes, violéncias, perseguigdes e censuras. Em contrapartida, ndo faltaram movimentos
sociais, culturais e politicos de subversdo e resisténcia. Utilizando bordados que falavam
diretamente sobre a ditadura ¢ possivel encontrar as producdes da estilista Zuzu Angel.
Durante a ditadura brasileira, o seu filho e a sua nora, Stuart e Sonia Angel, foram mais dois
dos diversos desaparecidos desse periodo. Desesperada e sem ter para onde falar, por conta
das censuras, foi por meio da moda e do bordado que Zuzu conseguiu traduzir a sua dor e
revolta.

Com uma moda de protesto, ela bordou nos vestidos passaros engaiolados, quepes,
tanques de guerra e realizou um desfile em Nova York. Suas obras até entdo ricas em leveza e
brasilidade, escancararam um outro Brasil, muito mais sombrio e compativel com a realidade.
Zuzu, assim como seu filho e nora, acabou sendo assassinada pelas forgas militares
brasileiras. O registro da causa mortis, de mae e filho, s6 foi retificado em 2019, quando foi

reconhecida a participagdo do Estado em suas mortes (BERNARDO, 2021).
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Figura 4 — Vestido de noiva

Fonte: Acervo digital Zuzu Angel.

Figura 5 — Detalhes vestido de noiva
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Fonte: Acervo digital Zuzu Angel.

Zuzu compOs um desfile-protesto, com varias pegas confeccionadas por ela,
enquanto seu filho ainda estava desaparecido, apoOs participar de um protesto no Rio de
Janeiro. Os elementos bordados podem ser facilmente associados a uma leveza e
infantilidade, utilizando ainda cores alegres. O vestido de noiva, que deveria transmitir toda a
delicadeza e amor, carrega em sua totalidade um cenario assombroso, que revela um momento
de terror. Zuzu Angel perdeu o seu unico filho para a repressao do Estado. Uma costureira,
que também era mae, conseguiu forcas para criar e utilizar os meios conhecidos para
denunciar ao mundo as viola¢des ocorridas no pais que era sua casa. O vestido pode transmitir
essa ligagdo de memoria e ligagdo de mae-filho, os elementos dispostos no vestido sdo muito
comuns no imaginario infantil masculino, os brinquedos na forma de avides, soldadinhos,

tanques, barcos poderiam traduzir apenas isso, mas de maneira critica a costureira estimula
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nosso olhar para outros aspectos: um vestido de noiva ndo deveria carregar tais elementos,
eles dialogam diretamente com a realidade social e particular que ela queria retratar,
denunciando a falta de seu filho, sua auséncia que poderia inclusive ter sido preenchida com

brinquedos desse tipo. Assim como no Chile, a pergunta era a mesma: onde estava seu filho?

1.5 Leonilson

Outro artista brasileiro que utilizou do bordado para se expressar foi José Leonilson
Bezerra Dias (1957-1993). Mais conhecido como Leonilson, um artista que se tornou icone da
década de 80. Suas obras sao como biografias, trazem sua intimidade e sentimentos, de forma
simples traduzem sua vivéncia em poesia e arte. Criou esculturas, pinturas, instalagdes e foi s6
no final de sua vida e apods descobrir ser portador do virus HIV, que passou a utilizar o
bordado para compor suas obras (BONJOUR, 2017).

As décadas de 1980 e 1990 foram um periodo de epidemia de HIV, a doenga recém
descoberta se alastrou e as poucas informagdes da época apenas reforcaram os estereotipos.
Nesse periodo, também nao havia tratamento, logo o positivo para a doenca era uma sentenga
para a morte. Os soropositivos enfrentavam a doenca e também o preconceito. A Igreja
Catolica sinalizou a doenca como uma punicdo divina, como se aquelas pessoas fossem
culpadas da propria doenca. Isso causou ainda mais preconceito e exclusdo. Reforgou também
o preconceito contra pessoas LGBTQIA+, termo que ndo existia na época. Mas fato ¢ que
essas pessoas viviam com esses estigmas, que resistem até hoje (PUTTI, 2019). O Brasil
tornou-se pioneiro no tratamento e distribuicdo de medicamentos contra HIV/AIDS. Gragas
ao Sistema Unico de Saude, todas as pessoas tém acesso a testagem, tratamento e
acompanhamento gratuito.

Hoje existem muitas informagdes e tratamentos, diferentemente das décadas
vivenciadas por Leonilson. O artista ao receber o diagnostico e apresentar os primeiros
sintomas, passou a se dedicar ao bordado, pois as tintas ja faziam mal a ele. Suas obras se
tornaram mais simples, mas mais dilacerantes. Fazem transparecer a dor, a solidao, o siléncio,

0 vazio e a sua intimidade.
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Figura 6 — "Ninguém".

Fonte: Itat Cultural

Nessa obra, que apresenta certa sutileza, Leonilson utiliza como base uma fronha
branca, com bordados da mesma cor, € no canto superior esquerdo estd bordado a palavra
“ninguém”, com linha da cor preta. Como uma forma de desabafo, demonstra sua soliddo e a
presenca de ninguém ao seu lado na hora de se deitar. Uma obra cheia de vazio e siléncio,
mas carregada de melancolia e poesia. (BONJOUR, 2017). As letras contrastam com o fundo
branco e com a delicadeza dos bordados brancos. A palavra, escrita em um canto, com letras
pequenas, quase como para ser escondida. O travesseiro que ¢ vestido pela fronha guarda esse
lugar que ¢ ocupado por ninguém, a cama onde até entdo poderia estar preenchido por
alguém, se encontra vazia.

Os pontos e lagcos brancos, delicados, sutis, formam um bailado, estdo
harmonicamente distribuidos e bordados juntos uns dos outros acentuam o contraste com a
palavra que vibra o isolamento em sua cor escura. E assim que ele se sente, em uma sociedade
que a primeira vista € tdo acolhedora para com o outro, que prega a convivéncia de todos na
diversidade de cores, sentimentos, formas e tamanhos, mas ndo ¢ assim que a realidade de
fato se mostra. O diferente sofre e ¢ isolado, muitas vezes cava mais fundo o abismo que o
separa dos demais. Na sociedade de consumo, que celebra todos, desde que paguem o preco
de seus produtos e ndo sejam mais do que isso: consumidores. Ser diferente, denunciar as
tramas contraditérias da vida pode ser um peso, um valor arrastado para as bordas, para as
margens, longe da alegria sem fim da alienag@o: o valor da consciéncia ¢ por demais cobrado
de quem ndo se verga ao estar no calor da coletividade.

As obras de Leonilson desse periodo expdem o intimo e os estigmas da doenca, o

seu desejo de ter alguém e também a convivéncia dessa falta. Em uma entrevista ele afirma
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que comegou a utilizar as palavras em seus desenhos quando estava tdo apaixonado que

escrever sO em cadernos ja nao era suficiente.

1.6 As arpilleras do MAB

No Brasil, ha mais de 20 anos 0 Movimento Atingidos por Barragens luta por justica
social e respeito aos direitos humanos, em uma logica em que a vida e natureza sao
empecilhos para a producao. Até 2015 mais de 1 milhdo de pessoas foram despejadas de suas
casas em prol da construcdo de barragens em varias partes do Brasil (BACIC, 2015). Esse
nimero evidencia o sofrimento e violéncia para muitas familias, mas fica ainda pior para as
mulheres que correm um risco muito maior de nao receber indenizagdes. Isso acontece,
sobretudo, pelo motivo de o titulo das casas estar no nome dos maridos e a perda de empregos
formais dos maridos. O trabalho doméstico ¢ completamente desconsiderado, bem como os
trabalhos informais exercidos por mulheres, como manicures, doceiras e artesds. Essas
mulheres acabam sendo ignoradas pelo Estado e pelas empresas (ARAUJO, 2021).

O Conselho Nacional de Direitos Humanos e o Conselho Nacional de Defesa dos
Direitos da Pessoa Humana investigam as violagdes sistematicas que essas comunidades
sofrem desde o inicio da construgdo das barragens. Para as constru¢des ha a mobilizagdo de
muitos trabalhadores e os dados demonstram o aumento da violéncia doméstica, além de
estupros e homicidios. H4 também um aumento da populagdo e ao fim da constru¢ao, muitas
criangas ficam sem os pais.

Nao sdo apenas violéncias fisicas ou perda financeira que as mulheres sofrem, elas
também perdem os lagos afetivos e de confianga que construiram em suas comunidades. A
criacdo dos filhos poderia ser dividida com as vizinhas, apos os despejos, esses lacos acabam
perdidos. O lago simbélico e de meméria que existe com a terra também se perde (ARAUJO,
2021).

Desde a constituigdo do MAB a pauta feminina era levantada, mas a participagdo de
homens era maior. Em 2011 foi realizado o I Encontro Nacional das Mulheres Atingidas, que
reuniu mais de 500 participantes. Entre as agdes houve um fomento internacional para a
organizacdo do movimento e denuncias das violagdes, e também foram organizadas as
oficinas de arpilleras em 11 estados brasileiros, contando com a participagdo de mais de 900
mulheres. Elas passaram a se organizar da mesma forma que as mulheres chilenas, se
reuniam, conversavam e bordavam. Em 2013 teve inicio o projeto intitulado “Arpilleras
bordando resisténcia”. Essas obras apareceram em exposi¢cdes pelo pais e também foram

transformadas em documentéario com o mesmo nome (BUSQUETS, 2020).
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Figura 7 — Colegao do Movimento Atingidos por Barragens
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Fonte: Vinicius Denadai (MAB, 2013).

As mulheres que por muito tempo foram silenciadas, agora se reunem para criar
didlogos e ocupar os espacos publicos e de arte. Os seus bordados sdo como narrativas,
demonstram a dor e as diferentes faces do conflito e das violagdes, mas também apontam
caminhos para uma sociedade mais justa e igualitaria.

Nesta arpillera, ¢ possivel ver o contorno do Brasil, na cor amarela em um tom vivo
e alegre, no entanto esta sobre um tecido marrom, como uma grande poca de lama. H4 um
grande aviso escrito “Privado”, sobre um quadrado preto. A palavra ja demarca uma situacao
em que aquele espaco ja ndo ¢ mais de todos, mas que foi um ambiente desapossado e
ocupado por alguns. Sobre as casas, as arvores e a plantacdo, hd dois grandes “X” em linhas
vermelhas, reafirmando aquele grande aviso. Agora, esses elementos foram retirados e ja nao
podem mais ser como eram.

As mulheres aparecem apenas como pequenos rostos, em um cantinho do Brasil, sem
muita expressdo e uma com os olhos vendados e a boca com um X marcado em vermelho,
representando o seu silenciamento. No topo do desenho, com um fundo azul hd uma pergunta:
“onde estdo nossos direitos?”. Essa arpillera foi construida de forma coletiva por mulheres da

Coordenacdo Nacional do MAB, as cenas dentro do mapa sao algumas das violagdes sofridas,
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como a perda do sustento e vinculo com a terra ¢ com a comunidade, aumento da violéncia
contra as mulheres e privatizagdo dos rios e dos modos de vida.

A historia dos direitos das mulheres pode ser assim revelada, elas denunciam por
meio do bordado a verdadeira face de um Brasil que ndo ¢ de todos: foram violadas em seus
corpos, suas mentes, sua voz, ndo tem mais morada, trabalhos e fonte de vida e o calor da
comunidade onde plantaram suas sementes, deram sua for¢a de trabalho e suas alegrias. As
leis que deveriam protegé-las muitas vezes, burocraticamente, impedem que a justiga seja
feita, uma vez que ndo cooperam para a justi¢a, mas morosamente vao lhes tirando quaisquer
possibilidades de reaver o que poderia ser seu, deveria ser publico e de todos. A vida ndo pode
esperar € a justica, cega, nao chega e insiste em demarcar um lugar para as mulheres que
cobram por visibilidades, abaixo da lama, no canto de um mundo chamado Brasil, e o som de

seus gritos de 14 parecem ndo ecoar.

Figura 8 — Colegdo do Movimento Atingidos por Barragens

Fonte: Vinicius Denadai (MAB, 2013).

Essa arpillera ¢ a histdria de vida da Dona Creuzilene, na primeira parte do bordado
a boneca aparece feliz, com as arvores, o rio com peixe e sua casa colorida. Ao lado da casa
ainda ha uma placa avisando que “vende-se polpa”. Ja na segunda parte ndo ha tantas cores e
nem espago para arvores ou rios. A boneca ja nao transmite a sensacao de felicidade.

Assim como no Chile e como dito por Violeta Parra, as arpilleras sdo como cangdes
que se pintam. Essas composi¢des tdo sensiveis carregam dor, luta e resisténcia. Elas
atravessam as fronteiras e inspiram aqueles que sdo igualmente sensiveis. Esse bordado, em
sua simplicidade, transborda uma dentncia de vida pessoal que ao mesmo tempo dialoga com
uma realidade tao brasileira de expropriagdo da natureza. Onde foram parar o rio, os peixes,

as arvores e a riqueza natural que traduzia para Dona Creuzilene a sensacdo de vida, por
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consequéncia a ideia de alegria e a razdo para sorrir? Havia trabalho e busca por dias
melhores, que marcados pela destruicao, projetam apenas cores esmaecidas, tristeza e varias
perdas. Como continuar vivendo cercada de lama, para onde quer que se olhe divisa-se morte
e uma onda de mazelas: uma historia triste de antes e depois ¢ desenhada aqui, a dentncia

enquadrada que denota profunda consciéncia da necessidade de mudanga.

1.7 Coletivos de bordado livre

Em 2013 o Brasil presenciou um levante de manifestagdes com reivindicagdes
difusas, que ficou conhecido como Jornadas de Junho. Comegou com protestos contra o
aumento da tarifa de 6nibus, depois contra a corrup¢do e a defesa de servigos publicos como a
educacdo e saude. Entre os resultados desse periodo estd a descentralizacdo das organizacdes
politicas, na época ditas apartidarias. Apesar do esvaziamento das pautas, os anos seguintes
foram marcados por outros protestos. As redes sociais tiveram um papel singular para
organizar e divulgar as manifestacdes e os movimentos. Nesse periodo se apropriaram e
ressignificaram a campanha de uma multinacional, cuja frase de efeito era o “vem pra rua”.
Nesse momento, havia muita gente na rua, mas pouca definicdo das pautas, os grupos de
direita aproveitaram e conseguiram se multiplicar e crescer. No ano seguinte, por exemplo, foi
criado o Movimento Brasil Livre e os Revoltados Online, esses grupos ndo aceitaram o
resultado das elei¢des, que elegeram Dilma Rousseff (1947-). Esses grupos criticavam as
politicas publicas propostas ou ampliadas pelo governo petista, como o programa Bolsa
Familia ou as cotas raciais (OLIVEIRA, 2021).

No mesmo ano, houve o rompimento da barragem de Funddo em Mariana - MG. O
despejo de 19 milhdes de metros ctbicos de rejeitos de minério de ferro contaminou a Bacia
do Rio Doce ¢ levou a vida de 19 pessoas, além de destruir varias comunidades. A partir desse
acontecimento novos circuitos de manifestagdes utilizavam sobretudo a hashtag “Ndo foi
acidente” (FREITAS, 2020).

No final de 2015 ainda teve inicio o processo que levou ao impeachment da
presidenta Dilma Rousseff (1947-), na época a hashtag utilizada por seus apoiadores era
chamada de “Nao vai ter golpe” e em 2016 era “Fica, querida”. J4 os seus opositores
utilizavam a hashtag tchau, querida, uma referéncia a um 4udio vazado pelo juiz Sérgio Moro
durante a opera¢do Lava Jato que julgava, entre outras pessoas, o ex-presidente Luiz Inacio
Lula da Silva (1945-). Esses audios, mesmo nao tendo nada de fato incriminador, foram ao ar,

em horario nobre, por mais de 10 minutos (CASTRO; NUNES; NETTO, 2016).
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E foi nesse contexto que surgiu o Coletivo Linhas do Horizonte, mulheres ¢ homens
de classe média e com profissdes variadas, desde jornalistas, professoras, profissionais da
saude, aposentadas, donas de casa. O coletivo divulga suas producdes por meio das redes
sociais e na descri¢do ja demonstra o seu intuito: um coletivo de gente de esquerda que borda
politica e luta por direitos. Os bordados abordam pautas pertinentes com frases e desenhos,
como panfletos bordados, que podem ser pendurados nas roupas ou bolsas. Os bordados
seguem as pautas que o grupo considera importantes, como a defesa dos direitos humanos e
da natureza, defesa da democracia, liberdade e educa¢do. Em geral, esses bordados podem ser
feitos de forma rapida, entdo conseguem acompanhar os debates e acontecimentos presentes.
(CINTRA; MESQUITA, 2020). A seguir, na figura 10, é possivel ver um dos primeiros
bordados do coletivo Linhas do Horizonte, em que afirmam que “juiz ¢ para julgar e ndo para
fazer politica”, nesse momento o contexto era o impeachment da presidenta Dilma e o
trabalho do juiz Sérgio Moro. Para o coletivo, o juiz ndo possuia a imparcialidade necessaria

para o seu cargo, por conta das atitudes e da forma mididtica como todo o processo ocorreu.

Figura 9 — Bordado Linhas de Sampa

Todas essas producgdes foram compartilhadas nas redes sociais e em pouco tempo
comecaram a aparecer novos coletivos por todo o pais. Entre eles o Linhas de Sampa, Linhas
do Rio, Linhas do Mar, Linhas de Santa, BordalLuta, Linhas Livres, Mulheres da Resisténcia

no Exterior, entre varios outros. Nao ¢ possivel encontrar muitas produgdes académicas ou
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jornalisticas sobre esses coletivos, mas suas producdes sdo divulgadas de forma organica nas
redes sociais.

Durante a pandemia, em 2019, esses coletivos trabalharam em conjunto e
construiram um mural demonstrando o luto e fazendo uma homenagem a centenas de vitimas
da doenca. Quando os bordados ficaram prontos, foram levados ao Senado, que na época
presidia a CPI da Covid-19, que tinha o intuito de compreender as falhas e omissdes do
governo (COSTA, 2021).

A seguir, a figura 11, ¢ uma parte do mural construido no projeto que reuniu varios
coletivos, intitulado Memoria ndo morrera: vitimas da covid-19 em solo brasileiro. Na figura
¢ possivel observar o nome de algumas vitimas bordadas. A bandeira do Brasil nas cores preta

e branca e a frase “memoria ndo morrera”.

Figura 10 — Bordado Linhas do Rio

S . 5 e

Fonte: Facebook Linhas do Rio

Esses coletivos mostram uma nova forma de se manifestar e se organizar. Juntam as
redes sociais e a ocupagdo dos espagos publicos para discutir politica e conjunturas, para
expor suas artes e também para bordar. Eles denunciam violagdes e lutam por justica e
memoria.

A memoria carrega muitos significados, desde a musa da mitologia grega
Mnemosyne. Para o historiador Michael Pollak (1989) a memoéria ¢ viva, ¢ individual, mas
também é coletiva. E construida a partir do presente ¢ com aquilo que foi herdado, tanto no
ambiente mais familiar e privado, quanto no ambiente publico e politico. Considerando as

interpretagdes e flutuagdes que a memoria sofre, ela € seletiva, pois nem tudo ¢ gravado e



47

lembrado. As preocupacdes ¢ o contexto em que ¢é articulada também ¢é um elemento
constitutivo da memoria, como se o presente interviesse na memoria. Assim, Pollak (1989)
sugere também que a memoria € um fendmeno construido social e individualmente, de forma
consciente ou ndo. Nesse sentido, os bordados conseguem articular os acontecimentos do
tempo presente e aquilo que j& passou.

Como ja dito, nao ha muitas producdes jornalisticas ou académicas a respeito desses
coletivos, mas ¢ possivel encontrar suas producdes nas redes sociais, no Facebook® e

Instagram’.

8 http://www.bordadosdepassira.com.br/#artesas
9 https://cens02010.ibge.gov.br/noticias-censo.html?view=noticia&id=1&idnoticia=744&busca=1&t=ponto-
ibge-mostra-um-pais-bordadeiras
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Capitulo II

Ponto haste: os desafios do bordado na era da Induastria Cultural

O ponto haste ¢ usado principalmente para fazer grandes areas que nao necessitam de
muitos detalhes. Ele sai do inicio do desenho e pula um espaco de um ponto e meio, € ao sair
do avesso, vai para o inicio daquele que seria o meio ponto. E depois segue indo apenas meio
ponto para frente e voltando onde o ltimo ponto terminou. Uma curiosidade € que o avesso
do ponto haste ¢ o ponto atras, como se um completasse o avesso do outro, permanecendo
ligados, mesmo em oposicao.

Theodor Adorno e Max Horkheimer (1985), no livro Dialética do Esclarecimento,
apresentam o termo industria cultural que aparece como uma critica a ideia de cultura de
massa. Antes disso, Adorno e Horkheimer (1985) exprimem o conceito de esclarecimento,
que seria o equivalente ao iluminismo ou a busca da razdo. Esse pensamento se mantém como
uma ideologia na sociedade moderna e acabaria por minar todas outras formas de pensar que
nao seja a racional.

A critica ao pensamento racional vem de uma série de fenOmenos que separam o
sujeito da natureza e daquilo que era tradicional. E as novas formas de pensar e viver sdo
submetidas ao critério da calculabilidade e da utilidade, tudo o que escapa desse crivo ¢
considerado suspeito. Nesse sentido, Adorno e Horkheimer (1985) afirmam que o ideal nesse
sistema ¢ que todas as coisas podem ser deduzidas, testadas e comprovadas, como no

empirismo. E, aquilo que ndo €, pouco importa.
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O mito converte-se em esclarecimento, ¢ a natureza em mera objetividade. O prego
que os homens pagam pelo aumento de seu poder ¢ a alienagdo daquilo sobre o que
exercem o poder. O esclarecimento comporta-se com as coisas como o ditador se
comporta com os homens. Este conhece-os na medida em que pode manipula-los. O
homem de ciéncia conhece as coisas na medida em que pode fazé-las. E assim que
seu em-si torna para-ele. Nessa metamorfose, a esséncia das coisas constitui a
unidade da natureza. Assim como a unidade do sujeito, ela tampouco constitui um
pressuposto da conjuragdo magica. Os ritos do xama dirigiam-se ao vento, a chuva, a
serpente 14 fora ou ao demoénio do doente, ndo a matérias ou exemplares.
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 21)

Nesse sentido, ¢ possivel afirmar que os grupos humanos e as sociedades por meio
dos mitos e da magia, buscavam relatar, denominar, explicar as origens e 0os motivos, de todas
as coisas. Adorno e Horkheimer (1985) mostram que o mito converte-se em esclarecimento e
a natureza em objetividade e o resultado ¢ a alienacao sobre o que exerce o poder. Todo esse
processo leva a uma desmitologizagdo e valorizacdo das equagdes € nimeros, onde tudo deve
ser quantitativo e se reduzir ao uno, ou entdo, transforma-se em ilusdo. Quando o
esclarecimento se estabelece a magia torna-se o que seria o mal.

Adorno e Horkheimer (1985) utilizam o mito de Ulisses para compreender o
processo de formacdao do esclarecimento. Ulisses ¢ a alegoria do sujeito esclarecido. Sua
historia representaria a luta homérica com o raciocinio légico predominante nas sociedades
europeias. Entre suas aventuras, Ulisses luta contra os lotdéfogos, que saboreiam as flores de
l6tus e permanecem em um estado de torpor e alegria, esquecendo completamente da
realidade. Para Adorno e Horkheimer (1985), os lotofogos representam a utopia e felicidade,
o qual o homem esclarecido busca desfazer. A seguir, Ulisses deve lutar contra o ciclope
Polifemo, que ¢ enganado por Ulisses, como um homem esclarecido, utilizando de artimanhas
intelectuais para escapar das acusagdes do ciclope. Ao ser ferido, o ciclope busca ajuda e
repete que foi atacado por “ninguém”, pois foi assim que Ulisses se apresentou. Adorno e
Horkheimer (1985) veem no ciclope a representacdo dos homens sem lei e “ndo civilizados”,
representados quase como forma bestial, enquanto Ulisses seria o homem inteligente que ¢
engrandecido. Ja a representagdo das sereias, seria o "natural" em oposi¢do ao eu. Essa

natureza que deve ser dominada e marca a cisdo entre o que seria instintivo € o que ¢

racionalizado.

Assim como o episddio das Sereia mostra o entrelagamento do mito e do trabalho
racional, assim também a Odisseia em seu todo da testemunho da dialética do
esclarecimento. Sobretudo em seus elementos mais antigos, a epopeia mostra-se
ligada ao mito: as aventuras tém origem na tradicdo popular. Mas ao se apoderar dos
mitos, ao “organiza-los”, o espirito homérico entra em contradi¢do com eles. [...]
Cantar a ira de Aquiles e as aventuras de Ulisses ja é uma estilizagdo nostalgica
daquilo que ndo se deixa mais cantar, e o herdi das aventuras revela-se precisamente
como um prototipo do individuo burgués, cujo conceito tem origem naquela
autoafirmac@o unitaria que encontra seu modelo mais antigo no heroi errante. Na
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epopeia, que ¢ o oposto historico-filoséfico do romance, acabam por surgir tragos
que a assemelham ao romance, € o cosmo veneravel do mundo homérico pleno de
sentido revela-se como obra da razdo ordenadora, que destruiu o mito gragas
precisamente a ordem racional na qual ela o reflete. (ADORNO; HORKHEIMER,
1985, p. 21)

As cenas, escolhidas pelos autores, Adorno e Horkheimer (1985), representam o
esclarecimento burgués encarnado nas decisdes de Ulisses. O herdi que aparece como um
homem esclarecido que teve de domar o proprio corpo e utilizar diversas artimanhas para o
seu retorno a Itaca, aparece na verdade, como a propria barbarie. Este, que teve que domar e
controlar as for¢as da natureza e até a destruir, representaria a racionalidade do homem
moderno e o seu distanciamento com a natureza. Penélope aparece o tempo todo a margem da
historia e tem um papel que muitas vezes aparenta ser submisso e censurado. No entanto,
aparenta ser um corpo que resiste ¢ ndo permite ser domado. Com sua ideia engenhosa e
habilidades de tecer e destecer ela resiste, conforme seu proprio interesse.

Para Adorno e Horkheimer (1985), o mito da Odisseia € o primeiro e mais precoce
testemunho da sociedade burguesa Ocidental. Aparecem o sacrificio e a rentncia, além de
demonstrar a natureza mitica e a natureza dominada pelo homem esclarecido.

O eu na sociedade moderna torna-se o centro de tudo. Na roda da economia o
trabalho social estd mediatizado e ja também pouco importa a subjetividade dos individuos.
Na era industrial, a divisao do trabalho, ocupado pela técnica e maquinarios e separado do
trabalho intelectual, leva a uma alienag¢do. Os trabalhadores ja tomados pelo compasso do
relogio e pela pressa da producdo, presos nessa logica industrial, sdo consumidos pelo
conformismo e a impoténcia, resultantes do trabalho mecanizado.

Nessa teia em que perdura o capitalismo, a industria cultural aparece emaranhada e
aliada a logica dominante. A logica industrial consegue cooptar tanto a arte quanto os bens
culturais e transforma-los em produtos replicaveis e consumiveis, por meio do radio, do
cinema, revistas e, atualmente, por meio das redes sociais e streamings.

A industria cultural s6 consegue produzir muito do mesmo e ainda ser consumida,
principalmente por conseguir criar uma hierarquia com classes A e B de produgdes ou com
pregos diferenciados. Com isso, consegue classificar seus consumidores, a fim de padronizar
0s seus interesses. Esses recortes acontecem por meio de indices estatisticos e cada individuo
se encaminha, conformado, para consumir aquilo que esta destinado a sua categoria. Por fim,

a producdo cultural ja quase ndo se diferencia da propaganda (ADORNO, 2002).

Para todos alguma coisa ¢ prevista, a fim de que nenhum possa escapar; as
diferencas vém cunhadas e difundidas artificialmente. O fato de oferecer ao ptblico
uma hierarquia de qualidades em série serve somente a quantificacdo mais completa,
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cada um deve se comportar, por assim dizer, espontaneamente, segundo o seu nivel,
determinado a priori por indices estatisticos, e dirigir-se a categoria de produtos de
massa que foi preparada para o seu tipo. Reduzido a material estatistico, os
consumidores sdo divididos, no mapa geografico dos escritorios técnicos (que
praticamente ndo se diferenciam mais dos de propaganda), em grupos de renda, em
campos vermelhos, verdes e azuis. (ADORNO, 2002, p. 7)

Para realizar essa afirmacdo de Adorno (2002) ¢ por meio da técnica que se
desenvolve a industria cultural, em detrimento da primazia da obra de arte. A mercantilizacao
da cultura e da arte exclui tudo o que ¢ original. Tudo aquilo que se distancia do sucesso como
os best sellers, recordes em bilheterias ou grande numeros de views, ¢ considerado rebelde,
dissidente ou ndo merecedor de atengdo. Assim como a subjetividade ficou em segundo plano,
a singularidade ou o diferente também foram sendo quase sempre esquecidos.

Adorno (2002) alerta para o fato de que a imaginagdo e a espontancidade do
consumidor sofrem de uma atrofia, pois ndo possuem mais espago para crescer. Os produtos
da industria cultural se apresentam como prontos, digeridos de modo que ndo precisamos
refletir e buscar entendé-los. Na verdade, caso o consumidor tenha interesse em captar cada
detalhe do produto cultural deve se abster de qualquer pensamento ou ideia para captar os
detalhes, que passam cada vez mais rapidos sob os olhos. A ldgica de producdo de bens
invade todas as esferas da vida dos individuos, ¢ possivel observar que a propria diversdo ¢
apropriada por essa logica:

A diversao ¢ o prolongamento do trabalho sob o capitalismo tardio. Ela é procurada
pelos que querem se subtrair aos processos de trabalho mecanizado, para que
estejam de novo em condi¢des de enfrenta-lo. Mas, a0 mesmo tempo, a mecanizagio
adquiriu tanto poder sobre 0 homem em seu tempo de lazer ¢ sobre sua felicidade,
determinada integralmente pela fabricacdo dos produtos de divertimento, que ele
apenas pode captar as copias e as reprodugdes do proprio processo de trabalho.
(ADORNO, 2002, p. 19)

Cada vez mais o tempo de lazer se assemelha ao tempo de trabalho, ambos sdo
permeados pela tensdo e pressdo. Os produtos da industria cultural sdo rapidamente
consumidos e em um total estado de distragdo. Assim, o tempo livre ¢ moldado pela cultura e
logica capitalista, envolvendo relagdes de consumo, dinheiro e poder (ADORNO, 2002).

Um dos horrores enfrentados na modernidade por aqueles consumidores assiduos da
industria cultural € o tédio. A producdo em forma do sempre-igual feita pela industria cultural
faz com que as pessoas imaginem maravilhas para o seu tempo livre, com base naquilo que é
projetado e vendido por ela. No entanto, nem sempre as pessoas conseguem alcangar aquilo
que foi projetado, assim descobrem o sentimento do tédio. Para Adorno (2002) o tédio existe

em funcdo da vida e da divisdao do trabalho, quando o tempo livre ¢ gasto de forma autonoma
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e centrado em si, o tédio pode deixar de existir. O sempre-igual € o movimento de reprodugao
deste € o que entedia.

O ritmo do trabalho, a tensdo e pressdo durante o tempo livre, a necessidade de
reproduzir ou consumir aquilo que esta posto pela industria cultural vai minando por completo
toda a capacidade criativa dos sujeitos. A habilidade de produzir durante o tempo livre ¢
praticamente extinta. O méaximo ¢ a criagdo de hobby, que quase ndo oferece espaco para a
primazia da arte. O tempo livre e produtivo, para Adorno (2002), seria possivel apenas para
pessoas emancipadas.

Além da atrofia da imaginagdo, a redugdo da criatividade e o horror ao tédio, ¢
possivel acrescentar a essa lista, o conceito da pobreza de experiéncia sobre o qual o tedrico
Walter Benjamin (1985a) discorre. Todos esses aspectos que deveriam ser fundamentais para
os individuos sdo descaracterizados na vida moderna. A experiéncia provém, entre outras
formas, das histdrias e parabolas ouvidas, dos conselhos aceitos, da aprecia¢do das artes e das
paisagens. No entanto, o homem moderno ja ndo tem tempo para apreciar historias ou
horizontes.

Apods a primeira guerra mundial uma geragdo inteira foi afetada por uma nova
realidade. Quando os horrores da guerra acabaram, as pessoas praticamente se emudeceram.
Nao havia historias para contar. O sentimento era de angustia e sofrimento. O mercado

literario demonstra isso pelo vazio de experiéncias populares.

Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a
experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela
inflagdo, a experiéncia do corpo pela guerra material e a experiéncia ética pelos
governantes. Uma geracdo que ainda fora para a escola num bonde puxado por
cavalos se encontrou ao ar livre numa paisagem que nada permanecera inalterada,
exceto as nuvens, ¢ debaixo delas, num campo de forgas torrentes ¢ explosdes, o
fragil e minusculo corpo humano. (BENJAMIN, 1985, p. 198)

O impacto da guerra e das crises ndo impacta apenas o fragil corpo humano, mas
também abala o emocional, o afetivo, afeta todos os aspectos da vida humana. No entanto, ha
outros fatores que afastaram as pessoas da experiéncia, para Benjamin (1985a), isso ocorre
também com o desenvolvimento técnico, os sujeitos foram ficando presos em um mundo de
fantasias e ilusdes que podem ser capazes de capturar as massas. Como exemplo, utiliza o
caso do Mickey Mouse, um personagem que representa um mundo que nao existe, que faz
coisas impossiveis e faz tudo dar certo. O homem moderno j4 comega a se reconhecer neste
personagem e acaba desconsiderando a sua realidade e dependéncia do homem e da

tecnologia para existir.
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A pobreza de experiéncia se torna mais realidade quando os jovens comegam a
deixar de ouvir historias e de aprender as tradi¢cdes. Além do empobrecimento ha também o
afastamento da propria cultura e dos simbolos. Esse problema, para Benjamin (1985a) ndo ¢
mais individual, mas de toda humanidade, se tornando um novo tipo de barbarie. As redes
sociais se tornam uma forma de contar histdrias, entretanto, sdo baseadas em superficialidades
e aparéncia. E, principalmente, em reproduzir aquilo que estd posto como importante para a
industria cultural e para o mercado.

O homem moderno perdeu a capacidade de ouvir e também a de contar histérias. O
teorico Walter Benjamin (1985b) alerta para o desaparecimento dos verdadeiros narradores,
afinal, sem a experiéncia, nao ha historias para serem contadas. A narra¢ao surgiu, sobretudo,
no meio artesdo, seja nas vilas, cidades, mares ou rios. A propria narracdo ¢ uma forma
artesanal de contar histéria. Veja bem, a narracdo ndo ¢ apenas repassar informagdo, ¢ um
mergulho em si, uma historia bem contada traz uma sensagdo de vivéncia, que se renova na
hora de repassar a historia. Um bom narrador forma outros narradores e faz com que a historia
ganhe vida e se torne diferente toda vez que ¢ contada e recontada. Essa narragdo ¢ como a
argila que carrega em si a marca do dedo de seu oleiro. E ¢ como os pontos de bordados que a

repeticao traz aprimoramento.

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo - no campo, no
mar e na cidade -, ¢ ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal de
comunicag¢do. Ela ndo esta interessada em transmitir o “puro em-si” da coisa narrada
como uma informa¢do ou um relatorio. Ela mergulha a coisa na vida do narrador
para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador,
como a mao do oleiro na argila do vaso. (BENJAMIN, 1985, p. 205)

Para construir essa narragdo, de forma artesanal, como afirma Benjamin (1985) ¢
necessario, no entanto, respeitar essa repeticao da contacdo de historias e dos pontos, requer
autenticidade, experiéncia e imaginagdo, o que para o homem moderno esta em estado de
decadéncia. Os conhecimentos de artesanato, como os de bordado, sempre foram repassados
de geragdo para geragdo, mas nas ultimas décadas esses conhecimentos foram se perdendo.

Aprender a bordar requer tempo e atencao. O tédio pode fazer parte do processo.
Assim como o fazer, desfazer e refazer. Assim como os nos que se formam e devem ser
desatados. Assim como o emaranhado de linhas que se formam rapidamente e precisam ser
reorganizadas. Bordar requer pratica e paciéncia. E necessita também, saber ouvir. Afinal,
para nao deixar as linhas se tornarem nos ou para desfazé-los quando necessario, precisamos

saber ouvir os conselhos daqueles que ja passaram por isso.
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2.1 Autenticidade ou reprodutibilidade

A obra de arte, historicamente, sempre foi reprodutivel e imitavel. Os discipulos
reproduziam as obras dos mestres para sua difusdo e para geracao de lucro. Com o advento da
reproducdo técnica, esse processo alcancou um novo patamar. A arte pode estar ligada a
manifestagdes estéticas que surgem das percepgoes, emogdes, ideias dos artistas e do contexto
historico em que estdo inseridos. Nesse sentido, Walter Benjamin (1985) afirma que a partir
do momento que a arte passou a ser reproduzida em massa, a sua “aura” e autenticidade foi
desaparecendo, bem como sua ligagdo com o artista. Isso traz um abalo, inclusive no trabalho
tradicional, que vai sendo substituido.

A definicdo de aura, para Benjamin (1985), ¢ uma figura singular, com apari¢dao
unica e até algo distante. Como, por exemplo, observar o horizonte, o anoitecer, o céu, as
montanhas ou os galhos das arvores. A aura esta cada vez mais em baixa, pois ja ndo ha
tempo para apreciacdoes. As produgdes artisticas e culturais devem ser rapidamente
consumidas, para que as novas aparecam, logo desaparecam e siga assim. Para exemplificar,
Benjamin (1985) utiliza as producdes cinematograficas e as pecgas de teatro, a primeira esta
intimamente ligada ao desenvolvimento técnico e € intensamente reproduzida, para assim
gerar lucro. Ja o teatro, mantém a autenticidade e sua aura, o autor e espectador estdo no aqui
e no agora. No teatro, o autor ndo pode refazer uma cena ou uma expressao até a “perfeicao”.

E possivel perceber certa aproximagio nos conceitos de aura e de experiéncia, ambas
estdo, de certa forma, ligadas as sensagdes. Para que exista experiéncia ¢ necessario que algo
toque o interior do individuo, seja uma viagem, uma reflexdo ou uma obra de arte. A aura na
obra de arte carrega o seu artista, sua ideia, traz a possibilidade de uma reflexdo e apreciacao.
E, em outras palavras, uma riqueza de subjetividade.

O capitalismo e a industria cultural podem cooptar tudo que possa gerar lucro. No
entanto, o bordado artesanal, muitas vezes, consegue escapar dessa realidade. Afinal, ¢ um
produto com um fazer lento. Os artistas e as suas maos, junto com as linhas, agulhas e tecidos
o fazem conforme seu ritmo. Quando utilizado com uma reproducdo em alta, se destaca o
trabalho da maquina de bordado, o qual destaca seu distanciamento da aura, autenticidade e
experiéncia.

Ha ainda bordadeiras que utilizam o bordado para criar seus proprios negocios e
trabalham, principalmente, sob encomendas. Dessa forma, muitas dessas bordadeiras nao
possuem tanta liberdade para suas criagdes, pois acabam seguindo as demandas e os pedidos

dos clientes.
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No entanto, a comercializagdo dos bordados artesanais, em geral, ndo tira sua
criticidade ou registro de realidade. Por exemplo, as proprias arpilleras, citadas no primeiro
capitulo, iniciaram suas produgdes com o intuito de arrecadar dinheiro e conseguiram ndo
apenas registrar a sua realidade, mas também denunciar as violagdes cometidas durante o
governo ditatorial de Augusto Pinochet (BACIC, 2015).

No Brasil, a cidade de Passira, em Pernambuco, é conhecida como “a terra do
bordado manual” e boa parte das mulheres da cidade vivem com a renda proveniente da
comercializa¢do do bordado. Esse conhecimento ¢ passado de geracdo para geragcdo e ¢ um
elemento e forma de expressao tao tradicional que agora faz parte da identidade do municipio.
Um grupo de bordadeiras recebeu capacitagao da Universidade Estadual de Sao Paulo (USP)
e desde 2015 comercializa suas pecas na internet'. Neste projeto, participam cerca de 40
bordadeiras associadas que, entre diversos fazeres, também promovem cursos gratuitos nas
zonas rurais. Na descricdo do site, elas afirmam que em cada ponto de seus bordados ha a
memoria e a tradigdo de uma artesa de Passira.

Os bordados feitos pela associagdo, em geral, sdo roupas carregadas de flores e
ornamentos voltados para a comercializacdo. Mas ha também, pecas que exaltam as festas
tradicionais da cidade, como a festa de Sao Jodo e também as plantas e as cores do agreste. Os
bordados e as costuras sdo feitos manualmente, inclusive algumas das roupas que sao tingidas
com casca de eucalipto de forma artesanal.

Outro exemplo ¢ o Clube do Bordado, uma empresa de bordado manual que
comercializa diferentes produtos bordados, riscos para bordar e também cursos de bordado e
pintura em tecido, de forma online ou presencial. Essa empresa, que se intitula de coletivo,
comegou com seis amigas de faculdade que decidiram aprender a bordar juntas e ao postar nas
redes sociais as suas produgdes, logo receberam encomendas. De forma espontinea, e
principalmente com intuito de conseguir recursos financeiros, deram inicio a empresa e
também as producdes de contetido para internet. Criaram um canal no youtube e desde 2016
ensinam tudo sobre bordado de forma gratuita. Em seu canal no youtube hé também diversas
discussdes politicas, como feminismo, racismo, machismo, sexualidade e, também, discutem
sobre a desvalorizacdo do fazer artesanal. Esses videos, quase sempre, sdo feitos de forma
dialogada entre elas, ¢ como se tentassem inserir o espectador em uma roda de conversa entre
amigas. Ao fazer isso inserem diversas discussdes politicas contemporaneas, enquanto
ensinam a bordar. As produgdes do Clube do Bordado procuram sempre exaltar a natureza e o

empoderamento feminino.

10 https://intotum.com.br/historias-de-vida-na-roda-de-bordado/
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A discussdo possivel € até que ponto pequenas empresas como essas podem ter suas
producdes cooptadas pela industria cultural. Como ¢ possivel observar, a principal
caracteristica do bordado manual ¢ o seu fazer lento que carrega caracteristicas de seu artesdo,
de suas ideias e local de vivéncia. Em geral, o bordado manual aparece nas redes sociais e no
e-commerce, 30 pequenas empresas em formato de cooperativa ou artesas independentes, que
utilizam dessa renda para realizar a manutengdo de seus lares. E possivel dimensionar a
presenca do bordado no Brasil, com dados do IBGE, que apresenta o bordado como principal
atividade artesanal em 75% dos municipios brasileiros no ano de 2010"'. Néo foi possivel
encontrar dados mais recentes ou que apresentem mais detalhes sobre a quantidade de
mulheres que participam dessa atividade econdmica.

Nesse sentido, o bordado pode ser um produto que estd a venda, que obedece a uma
demanda e/ou carregar a tradicdo, a memoria e olhar critico. Vale lembrar que em uma
sociedade capitalista, o artista também precisa sobreviver. E, infelizmente, nessa realidade,
sobreviver, por vezes também ¢ produzir e comercializar.

A contradi¢@o capitalista aparece, entre outros exemplos, quando refletimos sobre a
desvalorizagdo do fazer manual, principalmente quando esse fazer ¢ atribuido a um fazer
feminino. Por exemplo, os bordados que eram comercializados em Passira durante muito
tempo eram apenas os bordados feitos por homens, as mulheres era atribuido apenas o
bordado doméstico. Aos homens era associado um fazer profissional, enquanto para as
mulheres foi negado esse carater durante muito tempo (VASCONCELOS, 2015).

Outra contradi¢cdo do bordado manual com a industria cultural é o tempo para ser
produzido, como ja dito, ¢ um fazer lento. Sendo assim, o publico alvo ndo ¢ aquele
consumidor acostumado com as produgdes em escalas industriais. Todo produto artesanal
demanda certa aprecia¢do, pois ndo sdo copias idénticas e, dificilmente, podem ter uma
produgdo grande e padronizada. Os bordados feitos para o comércio dependem da demanda

do mercado, mesmo quando pequeno.

2.2 O bordado como fazer artistico

O bordado artesanal mantém sua aura. O artista mantém sua autenticidade. No
primeiro capitulo desta dissertacdo, os artistas € movimentos apresentados fazem suas

cria¢des, sobretudo, a partir de didlogos e reflexdes. Com a linha e agulha mesclam as suas

11 Bordado popular em que os pontos tem formato de “X” e cada ponto é contado para criar um desenho
uniforme, com frente e verso igual.
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realidades e os seus sentimentos. Dessa forma, o bordado consegue estar na contramao da
industria cultural, pois no tecido o bordado exprime a luta e a subjetividade de quem o borda.
Sua natureza ¢ da tentativa e erro, que evoca a ideia de experiéncia, sua urdidura exige o
contato corporal, a proximidade, a ideia da criacdo articulada a uma mensagem unica,
diferenciada, que ndo se verga ao facil ou aquilo que se priva da dentincia e da luta por justica
e retrato da sociedade com suas contradigdes. Sua esséncia € a da conscientizagao, e ai reside
sua poténcia, ja que ele ¢ concebido como registro de uma situagdo, ele se torna o rastro de
um fendmeno, ele ¢ um chamado a elaboracao do passado.

Em um fragmento do livro “Rua de mao unica” Walter Benjamin (1900) fala sobre a
mesa e a caixa de costura de sua mae. Lembra com detalhes dela imodvel, sentada ao lado da
janela costurando por horas. Ela usava um dedal, o que para o pequeno Benjamin era
semelhante a uma coroa, e dessa forma ele compara sua mae com uma rainha, sentada em seu
trono com seus poderes de arremate. Benjamin (1900) relaciona o bordar com o desenhar e o
seu interesse pelo avesso cada vez mais baguncado, enquanto o direito do bordado esta quase
finalizado. A caixa de costura desperta uma genuina curiosidade. Tesouras, linhas, agulhas,
um fundo escuro e baguncado com muitos retalhos de tecidos. Objeto que instiga a
imaginacao e revela uma infinidade de coisas a serem descobertas.

Muitas mulheres, assim como a mae de Walter Benjamin, passaram horas bordando,
fiando, tecendo. Muitas vezes esse trabalho ¢ desvalorizado ou esquecido, mas ele esta
entrelacado com a histéria das mulheres. O bordado ¢ uma forma de arte e comunicagdo e
pode ser construido para contar uma histéria. O bordar tem seu proprio ritmo e tempo, o
processo de aprender, planejar, bordar e desfazer quando for preciso. E um trabalho artesanal
e lento. E muitas vezes ndo se encaixa na nossa realidade, onde o tempo ndo espera e ninguém
mais tem paciéncia.

O homem moderno cada vez mais se encontra voltado para as redes sociais e
celulares, objetos que podem nos apresentar centenas de informagdes em segundos. Aqui, ja
nao ha tempo e nem capacidade para o tédio e a paciéncia. Por isso, o bordado e os trabalhos
artesanais podem acabar sendo deixados para trds. A mentalidade de que tempo significa
dinheiro, faz com que as pessoas ndo se interessem por praticas tradicionais e que muitas
vezes ndo sao tdo rentaveis.

Assim como Penélope, as mulheres por muito tempo foram retiradas do
protagonismo e colocadas as margens. Como ja dito, na pesquisa histérica, elas dificilmente

sdo encontradas por conta da falta de fontes historicas O bordado ¢ uma fonte artistica para
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encontrar essas mulheres € uma forma de compreender o contexto histérico, social e cultural
em que estao inseridas.

Os bordados criticos também exprimem a experiéncia, suas criagdes podem partir da
vivéncia e do sentir. Ao observar esses bordados ha a oportunidade de apreciar, vivenciar e se
aproximar dessa experiéncia. E necessaria muita sensibilidade para apreciar e compreender os
bordados como os das arpilleras, do MAB, do Leonilson, essa sensibilidade deve estar
envolta da alteridade. E necessario compreender os processos historicos que perpassam cada
um desses movimentos e artistas, dessa forma, com esses fazeres artisticos podemos acessar
esses contextos e compreender melhor a participagdo de diferentes grupos, sobretudo das
mulheres na sociedade.

Os movimentos brasileiros de bordado livre se reinem em pragas publicas para
conversar, contar histérias e ouvir uns aos outros. Nesses encontros sdo repassados
conhecimentos, dicas e conselhos, sobre a vida e o bordado. E, também discutem e produzem
seus bordados sobre a realidade das minorias que sofrem. A partir dessas reunides em pragas
publicas para bordar surgem diversos movimentos pelo pais que buscam a justica social.

As mulheres se reuniam em volta da mesa de costura, na hora de fiar e de bordar
desde o periodo colonial, quando esses conhecimentos tradicionais chegaram nas terras
brasileiras. Mary del Priore (2020) afirma que essas mulheres se reuniam ao entardecer e
durante esses fazeres contavam fatos do dia, lendas, contos e entoavam cantigas, isso tanto na
area urbana quanto na area rural. Nesse sentido, ¢ possivel confirmar que o narrador, escrito
por Walter Benjamin (1985b), esta ligado a casa do artesio. E os movimentos
contemporaneos tém a possibilidade de encontrar similitude com esse passado e a valorizacao
do artesanato, do fazer lento e do ouvir. Tudo isso vai contrario as demandas da industria
cultural.

Na literatura, ¢ possivel citar o conto A Moga Tecela, escrito por Marina Colasanti
(2004), que recebe uma edicao completamente bordada por varias bordadeiras. A histéria
apresenta uma protagonista que possui um tear magico, que pode criar tudo o que se tece.
Todos os dias a teceld cria o dia, a noite e o seu proprio alimento, uma mulher independente e
autonoma, quando se depara com um individuo que tenta limitar o seu fazer, ela mesma o
desfaz. A historia ganha ainda mais vida com os enlaces dos bordados. Essa historia quando
contada chama a aten¢do de todos, ¢ uma histéria magica, cuja protagonista ¢ uma mulher que
se basta. E o seu principal fazer ¢ o tear magico. Sendo capaz de ligar o que ¢ tradicional com

um ideal emancipador, capaz de acessar diversas pessoas de forma simples e genuina.



59

Dentro da escola precisamos utilizar recursos ludicos para dialogar com criancas e
adolescentes. Por vezes, atribui-se a escola uma necessidade urgente de utilizar cada vez mais
tecnologias para atrair os estudantes. Estudantes que estdo inseridos na infernet, em geral,
desde a sua primeira infincia. No entanto, ¢ possivel articular aquilo que tem de mais
contemporaneo e tecnologico, com o tradicional.

Ao refletir sobre a necessidade de explorar a imaginacdo, a criatividade, a
oportunidade de ter a experiéncias citadas por Benjamin (1985a), devemos recorrer a novos
métodos. Ou aprimorar o que ja existe. Um exemplo ¢ a professora Marina de Souza
Guimardes, que ha mais de 10 anos pratica a bordadura em sala de aula, na escola de
Aplicagao da Universidade do Rio de Janeiro (CAp/UFRIJ). Para Guimaraes (2015), o
bordado contemporaneo ¢ uma linguagem de expressao e pode ser como desenhar com linha e
agulha, por meio de um processo de reflexao.

Em um dos projetos realizados por Guimardes (2015), ela propds aos seus alunos
realizar intervencao nos espacos fisicos dentro e fora da escola, com o objetivo de encontrar
formas de melhorar o dia de quem o vé. Para realizar a proposta, os alunos sentavam-se em
rodas, refletiam e discutiam a partir de textos, eram instigados a investigar e pesquisar mais
sobre diversos aspectos da arte e sobretudo, da arte téxtil e da bordadura. A partir disso, os
alunos criaram seus proprios bordados com palavras e simbolos que consideravam
importantes ou capazes de transformar o dia de alguém. Os alunos tiveram que aprimorar sua
capacidade criativa, imaginativa e também a empatia para desenvolver suas intervencdes.
Guimaraes (2015) enxerga na bordadura contemporanea um carater poético e empoderador,
sendo resultado das discussdes e reflexdes.

E possivel, por meio deste fazer entrelagar diversas areas de conhecimento, aprender
novas habilidades, ritmos, formas de ver e imaginar o mundo. Os alunos, criangas ou
adolescentes, podem se tornar protagonistas de suas proprias historias e tramas. No proximo
capitulo, sera apresentada a intervengdo realizada com alunos do sexto ano do ensino
fundamental, foram apresentados e dialogados os conceitos acerca dos direitos na infancia.
Foram citados os direitos mais fundamentais, como direito a alimentacdo, ao cuidado e a um
nome, coisas consideradas tdo naturais pelos estudantes, o que causou certa estranheza. Logo,
foi pedido para que os alunos refletissem e escolhessem um direito que considerassem
primordial na vida de todas as criangas. Com liberdade, escolheram direitos como brincar,

imaginar, de ter familia e tantos outros.
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Capitulo ITI

Ponto matiz: a importancia do bordado e suas possibilidades critico-criativas no

contexto escolar

3.1. O imaginar

Para o ultimo capitulo escolhi o ponto matiz, ele ¢ o mais simples e intuitivo na hora
de fazer. Fazendo pontos retos em diferentes alturas e diregdes, ¢ possivel criar movimento e
texturas, levando a diferentes sensagdes. Esse ponto pode trazer vivacidade ao bordado. E é
neste ultimo capitulo que apresento a experiéncia da oficina de bordado. Nesse momento,
coloco em pratica as ideias que envolvem o bordado na escola e a produgdo do livro com os
alunos.

Walter Benjamin (1985) evoca a problematica da falta de experiéncia e como ela esta
diminuindo a cada nova geracdo até que possivelmente desaparega. Isso, para ele, ocorre
quando gradativamente a narragdo vai sendo substituida pelo romance e pela informagao
jornalistica. Esse processo histdrico ocorre de forma lenta e gradual, caminhando ao lado das

transformagodes de producdo, das formas de ser e existir da humanidade. O desaparecimento
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da narragdo é uma expressao da pobreza de experiéncia. Em um de seus fragmentos Benjamin

sintetiza esse sentimento da seguinte forma:

Cada manha nos ensina sobre as atualidades do globo terrestre. E, no entanto, somos
pobres em historias notaveis. Como se da isso? Isso se da porque mais nenhum
evento nos chega sem estar impregnado de explicagdes. Em outras palavras: quase
nada mais do que acontece beneficia o relato; quase tudo beneficia a informagdo. Ou
seja, ja ¢ metade da arte da narrativa manter livre de explicagdes uma historia
enquanto ¢ transmitida. (BENJAMIN, 1900, 276)

No tempo presente, no cenario das cidades movimentadas, do trabalho sem fim, do
ritmo acelerado do dia-a-dia que consegue aos poucos absorver cada sujeito, o narrar e ouvir
historias praticamente desaparece. Quase ndo héd tempo livre, quando hd, muitas vezes ¢
cooptado pela industria cultural. Ao assistir um filme ou ouvir uma histéria, logo anseia-se
por explicagdes, procuram-se os motivos e razdoes em cada detalhe, de forma quase que
engessada e sem muita liberdade ou autonomia.

No sentido de refletir sobre as possibilidades narrativas e imaginativas, Walter
Benjamin (1900), a partir de um texto de Herddoto, cita o relato de Psamético, rei do Egito,
que foi derrotado e aprisionado pelo rei dos persas. O relato expressa 0 momento em que
Psamético ¢ humilhado ao ser obrigado a observar o cortejo que primeiro levava sua filha
como serva, em seguida seu filho caminhava para sua execucdo. Enquanto os egipcios reagem
com horror a esse ato do rei persa, Psamético ndo esbogou nenhuma reagdo, permanecendo
imovel. Mas a reagdo do rei do Egito mudou ao presenciar a passagem de seu servo em meio
aos prisioneiros, um homem velho e empobrecido. Nesse momento, Psamético golpeou a
propria cabeca em desespero e profunda tristeza. Esse relato ndo traz explicagdes sobre o

motivo da reagdo, a interpretagdo varia conforme cada olhar.

Essa historia permite concluir a condi¢do da verdadeira narrativa. A informagdo
recebe sua recompensa no momento em que € nova; vive apenas nesse momento;
deve se entregar totalmente a ele e, sem perder tempo, a ele se explicar. Com a
narrativa ¢ diferente: ela ndo se esgota. Conserva a for¢a reunida em seu amago e ¢é
capaz de, apds muito tempo, se desdobrar. (BENJAMIN, 1900, p. 276.)

Todos gostariam de saber o porqué Psamético s reagiu ao ver o seu servo € nao ao
ver seus filhos. E essa ¢ uma historia que nunca se esgota. Pode ser contada e recontada e a
cada momento a imaginacdo leva para um lugar diferente. As possibilidades sdo imensas.
Outra expressdo que demonstra essa pobreza de sensagdes e sentimentos que as explicagdes
concretas podem trazer ¢ o poema chamado Uma didatica da invengdo de Manoel de Barros

(2011, p. 24):

O rio que fazia uma volta
atras da nossa casa
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era a imagem de um vidro mole...

Passou um homem e disse:
Essa volta que o rio faz...
se chama enseada...

Nao era mais a imagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atras da casa.
Era uma enseada.
Acho que 0 nome empobreceu a imagem.

O homem do poema ao olhar a volta do rio enxerga uma enseada, mas o poeta se
contrapde a essa visao. O seu olhar € envolto de poesia e imaginacao. Chamar aquela volta de
cobra de vidro combina muito mais com a paisagem do que a chamar de enseada. Essa
palavra com carater técnico submete todas as voltas de rios a uma mesma coisa, mas para o
menino aquela volta ¢ unica. Contorna a sua casa, faz parte de suas brincadeiras, invengoes ¢
devaneios. Receber um nome técnico tirou a magica que existia no rio que se transformava de
acordo com a brincadeira.

O mundo perceptivo da crianca ¢ diferente do mundo do adulto. As brincadeiras e
brinquedos oferecidos para as criangas sdo marcadas pelos interesses e caracteristicas dos
adultos, afinal, sdo esses que os oferecem para as criangas. Podendo ou nao aceitar, as
criangas tém certo nivel de liberdade, mas a elas sdo impostas esses objetos e brincadeiras.
Walter Benjamin (1985) destaca o exemplo do chocalho, a principal justificativa - isso nas
décadas de 1920 - era que seu uso servia para estimular a audi¢do. Uma explicacao racional,
mas que retira o culto que existia no uso do chocalho para espantar os maus espiritos. Assim
como as explicagdes racionais, a técnica invadiu durante o século XIX e XX as oficinas de
criacdo de brinquedos que passaram a criar detalhes refinados, confirmando que os
brinquedos sdo feitos em volta dos interesses dos proprios adultos. Ou seja, sdo produgdes
para a crianca ¢ nao da crianga. Atualmente, o que podemos observar ¢ a presenca de
brinquedos com muita tecnologia, que se movimentam, falam e brincam sozinhos. Chamam a
aten¢do de todos, mas retiram a oportunidade de brincar e criar. Assim também ¢ com os
aplicativos de jogos que prendem a atencdo e as priva do movimento, das brincadeiras. A

imaginagao e espontaneidade vao cada vez mais cedo sendo atrofiadas.

O mundo perceptivo da crianca estd marcado pelos tragos da gerag@o anterior e se
confronta com eles; 0 mesmo ocorre com suas brincadeiras. E impossivel situa-las
num mundo de fantasia, na terra feérica da infancia pura ou de arte pura. Mesmo
quando nao imita os utensilios dos adultos, o brinquedo ¢ uma confrontacdo - nao
tanto da crianga com o adulto, como deste com a crianga. Nao sdo os adultos que
ddo em primeiro lugar os brinquedos as criangas? E, mesmo que a crianga conserve
uma certa liberdade de aceitar ou rejeitar, muitos dos mais antigos brinquedos
(bolas, arcos, rodas de penas, papagaios) de certo modo terdo sido impostos a
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crianga como objeto de culto, que somente gracas a sua imaginagdo se
transformaram em brinquedos. (BENJAMIN, 1900, p. 251)

A crianga esta sujeita aos interesses e influéncias dos adultos que convivem com ela.
No entanto, as criangas produzem seus proprios significados para cada objeto. E possivel por
meio da brincadeira e dos brinquedos criar uma percep¢do propria do mundo. Walter
Benjamin (1900) também demonstra uma ligagdo na forma como as criangas brincam: por
meio da repeticdo, criam o habito. A repeticao também ¢ transformada em experiéncia. Todo
acontecimento comum ¢ repetido até a exaustao para assim ser assimilado e compreendido no
imagindrio infantil:

Pois ¢, a brincadeira, e nada mais, que estd na origem de todos os habitos. Comer,
dormir, vestir-se, lavar-se, devem ser inculcados no pequeno ser através de
brincadeiras, acompanhadas pelo ritmo de versos e cangdes. E da brincadeira que
nasce o habito, ¢ mesmo em sua forma mais rigida o habito conserva até o fim
alguns residuos de brincadeira. Os habitos sdo formas petrificadas, irreconheciveis,
de nossa primeira felicidade e de nosso primeiro terror. E mesmo o pedante mais
arido brinca, sem o saber - ndo de modo infantil, mas simplesmente pueril -, e o faz
tanto mais intensamente quanto mais se comporta como pedante. Apenas, ele ndo se
lembra de suas brincadeiras; s6 para ele uma obra como esta permaneceria muda.
Um poeta contemporaneo disse que para cada homem existe uma imagem que faz o
mundo inteiro desaparecer; para quantas pessoas essa imagem ndo surge de uma
velha caixa de brinquedo?. (BENJAMIN, 1900, p. 251)

O brincar faz parte de todos os sujeitos, mesmo aqueles que se negam a diversao.
Para as criangas a brincadeira tem uma importancia intrinseca na sua formagao, por meio dela
aprendem os habitos. Com a repeticao fixam essas ideias e podem até ficar mais felizes,
mesmo quando ndo ha novidades. Mas em cada repeticao € possivel perceber ou entender algo
diferente.

Ainda, as criangas entre si conseguem criar um mundo cultural proprio, ao brincar e
interagir, garimpam o que observam no mundo dos adultos e transformam tudo a partir da sua
propria otica, reproduzem de forma inovadora e ativa e recriam o comum e cotidiano. Ou seja,
as criangas conseguem a partir de seus proprios interesses € com o que lhe é ofertado, criar
novas interpretagdes. A experiéncia vivida pelos adultos ¢ diferente da experiéncia vivida

pelas criangas, por isso:

[...] as criangas formam seu proprio mundo de coisas, mundo pequeno inserido em
um mundo maior. Dever-se-ia ter em mente as normas desse pequeno mundo
quando se deseja criar premeditadamente para criangas e ndo se prefere deixar que a
propria atividade — com todos os seus requisitos e instrumentos — encontre por si
mesmo o caminho até elas. (BENJAMIN, 1900, p. 71)

Em uma dissertagdo sobre brincadeiras nos poemas de Manoel de Barros, a

professora e mestra em Educac¢do Graciela Targino (2020) afirma que a brincadeira ¢ um
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elemento necessario para o desenvolvimento humano. Ainda, a crianga ao brincar aprende

uma nova forma de se comportar, de interagir com o mundo a sua volta:

O brincar se cria e se aprende. Ao brincar, o faz-de-conta funde-se com a realidade e
as criangas constroem saberes e vao se constituindo como sujeitos. Nesse sentido, os
adultos tém papel essencial em ensinar as criangas a brincar, a interagir ¢ motivar
essa atividade ludica, no entanto, as criangas constroem seus significados,
modificam e criam novas formas de brincar e pensar o mundo real. As brincadeiras
passam, assim, a ganhar vida e ndo se mostram apenas como um saber transmitido
para as criancas e sim como um saber construido também por elas. (TARGINO,
2020, p. 18)

O adulto, de acordo com Targino (2020), possui um lugar importante no processo do
brincar, devem participar de forma a incentivar o ludico, mas cabe apenas as criangas
modificar e criar novas formas de brincar e também de pensar o mundo. Quase sempre, 0s
adultos se colocam como detentores da experiéncia e de todo o conhecimento. Tantas vezes
colocam-se em um posto de superioridade para com os mais jovens, as vezes como se nunca
tivesse sido um. Esses, dizem que a juventude e as brincadeiras passam rapido e logo todos
verdo como a vida ¢ dificil. O imaginar pode estar ligado com o sonhar, que muitas vezes
pode ser atrelado ao desejo de uma melhor condicao de vida - seja emocional, afetiva ou
econdmica. A atitude de olhar para os jovens e repetir que seus anseios sdo insignificantes ou
menores, ¢ hostil ao espirito ¢ muitos sonhos podem ser aniquilados nesse momento. Para
Benjamin (1900) os adultos desmerecem a qualidade de experiéncia dos mais jovens, isso
gera um empobrecimento no didlogo entre geracdes. Mas vale lembrar que ndo ha nenhuma
resolugdo de problemas que ndao derivam de um processo imaginativo, por isso sua
importancia. O brincar, o imaginar ¢ o sonhar também devem fazer parte da luta por justica
social.

Mais uma vez: conhecemos uma outra experiéncia. Ela pode ser hostil ao espirito e
aniquilar muitos sonhos florescentes. No entanto, ¢ o que existe de mais belo, de
mais intocavel e inefavel, pois ela jamais estara privada de espirito se nos
permanecermos jovens. (BENJAMIN, 1984, p. 21)

Dentro de uma escola estamos o tempo inteiro em contato com criangas € jovens,
temos diante de nds muitas expectativas e sonhos diante do que parece uma imensidao de
anos pela frente, ndo cabe a nos frear esses sonhos, mas cultiva-los. Considerando sempre as
especificidades e interesses de cada crianga. Cada crianga vai experienciar a brincadeira de
uma forma diferente, pois possuem vivéncias e personalidades diferentes.

Para Adorno (1995) a educagdo ndao ¢ mera transmissao de conhecimentos ou
modelos ideologicos impostos por meio de uma dominagdo, mas ela esta atrelada a

democracia e a exigéncia politica que demanda de sujeitos emancipados. Nesse sentido, a
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escola deve oferecer aos alunos meios para cultivar a capacidade critica e reflexiva dos
alunos. Com uma educacao que mantenha aliada a pratica e a teoria, voltando-se para o papel
de resisténcia e busca por transformacdo das realidades. A educacdo dentro da teoria critica
caminha no sentido de elaboragdo de curriculos, planejamentos voltados para a contradigdo,
que levem a indagagoes, criando um ambiente de curiosidade e ainda deixando espago para a
imaginagdo. A pratica para a transformacao e busca por justica social devem ser inseridos nos
didlogos. Afinal, as criangas e os jovens ndo estdo alheios ao mundo, fazem parte dele, do
inicio ao fim de suas vidas, podendo em diferentes niveis e de diferentes formas corroborar

para transformagdes.

3.2 Uma experiéncia

A partir desse desenrolar tedrico contornado até aqui sobre bordado, serd apresentada
uma oficina realizada na Escola Nossa Senhora da Abadia, uma escola particular, na cidade
de Sidrolandia - MS. Os principais objetivos dessa oficina eram apresentar as possibilidades
criativas do bordado, desenvolver um didlogo e aprofundar o tema estudado no periodo
regular de ensino. Tudo isso corroborando para que os alunos explorassem sua autonomia e
reflexdo.

A oficina foi oferecida aos alunos do sexto ano, os encontros foram realizados uma
vez por semana durante duas horas, tendo ao todo 9 encontros ao longo de dois meses. Foi
oferecida como base para os bordados um tecido de algodao cru, agulha de costura de varios
tamanhos e meadas de diversas cores. Tudo a disposi¢cao dos alunos. No inicio, 11 alunos
estavam participando, mas no decorrer da oficina ocorreram duas desisténcias, permanecendo
oito meninas e um menino. Os alunos tinham entre 10 e 12 anos, foram escolhidos nessa faixa
etaria em que estdo saindo da infincia, principalmente pelo tema escolhido ser direitos na
infancia, entdo seria interessante ouvir das proprias criangas o que elas pensam e desejam
registrar sobre o tema.

Utilizamos o bordado livre para compor os desenhos, apesar de existirem diversas
técnicas para desenvolvimento dos pontos, esse ndo era nosso objetivo. A principal intengdo
era justamente a liberdade de movimento durante a tecedura. Os alunos poderiam testar as
idas e vindas da linha e da agulha no tecido. Aprendendo com os erros, com as distdncias dos
pontos, com as imperfei¢cdes e com os nds que apareciam.

Os relatos em questdo, nessa parte do texto, foram feitos a partir das minhas

anotagdes apds cada reunido. Os relatos foram criados em forma de texto corrido, ndo tive
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intengdo de gravar as reunides, pois gostaria de manter a liberdade e espontaneidade dos
dialogos. Dessa forma, os didlogos ndo foram registrados com integralidade ou com os nomes
de cada alunos, exceto pelas produgdes individuais. Esses encontros foram permeados por
historias que atravessam as memorias individuais e coletivas - eram criangas que estudavam
juntas desde o primeiro ano do ensino fundamental e juntas, pelo periodo de pandemia de
COVID, estudaram o ensino remoto durante dois anos e aquele momento era o primeiro ano
em ensino presencial. Sairam do quarto ano e voltaram apenas no sexto ano para a escola.

No primeiro dia de oficina, foi realizada uma apresentagdo dividida em duas,
primeiro um didlogo sobre o que era o bordado e onde ele estava presente, e por fim, a
discussdao do tema que iria guiar nossas produgdes. O tema escolhido foi direitos na infancia,
o conteudo regular eram as primeiras civilizagdes e a criagdo do Codigo de Hamurabi,
considerado o primeiro codigo de leis escritas. Desde as aulas regulares iniciamos um diélogo
sobre onde estavam as criancas da antiguidade e se existiam leis que as protegiam. Foi
proposto um trabalho em que os alunos deveriam pesquisar quais os codigos da lei no Brasil
atual em que existe a protecdo para criancas e jovens - assim, eles apresentaram a
Constituicao e o Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA). Durante o primeiro dia de
oficina demos continuidade nesses didlogos, apresentei alguns exemplos de direitos que sdo
assegurados a partir das leis ou que todas as criancas e adolescentes deveriam ter, como o
direito a alimentacdo, a educacao, a saude, a ter uma familia e ser cuidado, a ter documentos e
um nome, direito, inclusive de brincar e ser amado. Desenvolvemos didlogos sobre cada um
desses topicos, ao final, uma aluna perguntou o porqué precisaria falar ou defender que todos
tivessem documentos ou alimentacdo e questionou “isso nao ¢ o normal?”. Logo, os outros
alunos comecaram a falar sobre as noticias que viram nos jornais sobre criancas abandonadas
ou que sofriam violéncias. Isso demonstrou que as criangas ndo estdo alheias as contradi¢des
que existem no mundo. A partir desse didlogo, pedi para que até o proximo encontro cada um
criasse um desenho representando um direito que, para eles, todas as criangas deveriam
possulir.

Na segunda parte do nosso primeiro encontro, apresentei alguns bordados para
inspiragdo. Bordados feitos principalmente pelos coletivos de bordado livre do Brasil, os
escolhidos para a apresentacdo ilustravam poemas como o de Vinicius de Moraes e de
Eduardo Galeano. Outros possuiam frases sobre cuidado, respeito ou apenas desenhos. A
seguir apresentarei trés exemplos.

Esse primeiro exemplo ¢ de um estudio de design, seis artistas se reuniram e

comegaram a pensar em um projeto, ao longo do didlogo comecaram a reviver diversas
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memorias de infancia e ao pensar na coletividade, decidiram bordar suas memorias de
infancia."? Nesse exemplo ¢é possivel observar diversas brincadeiras de criangas, como
esconde-esconde, bolita, pular corda, ciranda, além dos detalhes da casa com a porta aberta, o

sol brilhando em cor amarela e as plantas no canto. Todo o desenho ¢ muito colorido,
carregado de simplicidade e tragos infantis.

Figura 12 - Corre Cotia
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Fonte: Estudio In Totum

O bordado a seguir foi retirado do coletivo Linhas de Sampa e foi produzido no
periodo da pandemia de COVID, no ano de 2021. Utilizando diversas cores € o desenho de
duas borboletas, tem a afirmativa “quem ama cuida” e “saude". Nesse momento questionei o
que seria esse cuidado e a partir do questionamento surgiram muitos exemplos dentro da

propria familia, como quando ficaram doentes e foram cuidados pelas maes, com remédios ou

sopa quente.

12 Foi utilizada uma abreviagio na palavra “toda”.
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Figura 13 - Bordado Linhas de Sampa

Fonte: Instagram Linhas de Sampa

Também do Linha de Sampa, o bordado a seguir ilustra uma crianga que costura o
proprio coragdo e em sua volta estd escrito “que todas as criancas sejam respeitadas,
protegidas e amadas”. O tecido escolhido para o bordado tem um tom escuro que traz uma
certa tensdo para a imagem. Pedi para que os alunos expressassem o que sentiram ou o que a
artista quis passar, muitos falaram sobre como a crianca parecia triste e que poderia estar
sofrendo. A cor vermelha no coracdo chamou a atengdo pelo destaque e logo associaram ao

amor e a propria reconstrucao do coragao.

Figura 14



69

Fonte: Instagram Linhas de Sampa

De todos, apenas uma aluna ndo sabia o que era bordado. Todos os outros alunos
logo lembraram das avés e tias que bordavam, lembraram, inclusive dos panos de pratos e
toalhas de mesa que enfeitavam as suas casas.

Ainda no primeiro encontro foi entregue um saquinho com pedaco de tecido e agulha
para aprender a criar os primeiros pontos. A primeira coisa a se ensinar foi como tirar o fio da
meada. Cada meada vem com 10 fios, decidimos utilizar trés fios a0 mesmo tempo para
compor os bordados. Em seguida, é necessario juntar os trés fios e entdo fazer um nd na
ponta. Esse foi o primeiro desafio. Muitos alunos ndo sabiam como fazer um né. A paciéncia
foi o maior obstaculo para concluir essa parte. Com muito treinamento, conseguiram alinhar
os fios e fazer o nd na ponta. Diferentes tamanhos de nés e o alinhamento ndo muito
organizado, porém todos orgulhosos com o resultado. Infelizmente, ndo ha registros
fotograficos desse momento.

O segundo maior desafio: como fazer os pontos no tecido! Expliquei que os pontos
deveriam ser feitos com liberdade, mas haviam algumas regrinhas para facilitar, como por
exemplo, medir a forca na hora de fazer o ponto, ndo podendo puxar demais e nem deixar
folgado demais. Ou, quando a linha estiver quase acabando, deve ser finalizada e trocada por
outra, se ndo, a linha acaba e a agulha fica presa. Ainda, quando forem cortar o fio, ele ndo

deve nem ser grande demais, pois acaba fazendo muito n6 ao atravessar o tecido, mas também
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nao pode ser muito curto, pois acaba perdendo muito o movimento. Mesmo com todas essas
informacodes a unica forma de aprender seria fazendo - errando muitas vezes - e refazendo. A
paciéncia e a repeticdo eram as premissas € os maiores desafios em cada encontro. Essas
instrucdes parecem opostas, mas na pratica ¢ possivel perceber como fazem sentido. Ao
afirmar-se e negar-se simultaneamente, as instru¢des demonstram seu movimento dialético,
que se mantém em tensdo, ao mesmo tempo harmonico. A dialética ¢ carregada de
contradigdes em suas relacdes e movimentos reciprocos de tudo que faz parte do real. Nao
apertar muito, mas ndo deixar muito frouxo. Nao deixar o fio muito longo, nem muito curto.
Essa busca pelo equilibrio esta presente dentro do movimento dialético, desde a manualidade
do bordar até ele ser um ato coletivo e ao mesmo tempo individual, evidencia a dialética.

No segundo dia foi quando os alunos finalizaram os desenhos na folha sulfite e
utilizando papel carbono transferiram para o tecido. Os desenhos foram construidos a partir
das ideias e interesses de cada aluno. Nesse dia de forma espontanea cada um apresentou suas
ideias para o grupo. As ideias eram sobre familia, educa¢ao, mas a maioria dizia respeito ao
brincar. Num primeiro momento achei estranho, pois para mim poderiam existir outros
direitos mais importantes para serem representados, procurei ndo esbogar reagdo quanto a
isso. Perguntei sobre como e onde eles brincavam, houve um siléncio. Falaram que quase nao
brincavam, mas se reuniam para jogar online, por jogos de celulares. Perguntei o porqué nao
se reuniam e rapidamente falaram que ndo tinham o costume ou que estavam tentando se
reunir algumas vezes na casa de uns e outros para brincar ou conversar. Logo, comecgaram a
contar do periodo em que ndo podiam sair de casa ¢ que muitos ainda tinham medo da
pandemia voltar. Nesse momento, as mascaras ja nado eram obrigatdrias em locais fechados e
todos j& haviam sido vacinados, no entanto, ainda havia casos notificados da doenga.

Um grupo de pesquisadores de varias universidade pesquisavam sobre o brincar livre
e espontaneo nas cidades, realizando observagdes durante os anos de 2018 e 2019. No ano de
2020 teve inicio a pandemia e toda a realidade - da pesquisa e do brincar - foram alteradas. Os
pesquisadores entrevistaram os pais das criangas de forma on-line objetivando compreender
como estavam utilizando os meios disponiveis dentro de suas casas para brincar. E relatado o
aumento de brincadeiras criativas e o uso de todos os comodos da casa, a exemplo: “A salinha
agora virou uma grande cabana. Faz trés dias que ndo consigo sentar no sofa, porque ela esta
forrada de panos com essa construcdo dele.” (MEIRELLES, et al, 2020). As criancas
utilizavam todos os lugares e coisas possiveis para brincar. Ainda, ¢ mencionado que antes da
pandemia as familias se reuniam para brincar apenas ao final do dia ou nos finais de semanas,

no entanto, com a pandemia, a rotina dos pais e criancas foi alterada. Antes havia horario da
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escola/trabalho, no momento que todos passaram a ficar em casa isso mudou. De acordo com
a propria pesquisa, as pessoas que aderiram a um periodo de isolamento relataram que essa
exploragdo dos espagos para brincar foram aos poucos diminuindo, o uso dos celulares
aumentou e quase todos relataram o aumento de reclamagdes de tédio (MEIRELLES, et al,
2020). Nesse sentido, os alunos que participaram da oficina mencionaram o uso excessivo de
celulares, principalmente para jogar e usar as redes sociais e a partir disso era muito dificil
para eles permanecer longe dos celulares por muito tempo. Durante as duas horas de oficina o
uso de celular ndo era permitido, o que algumas vezes era descumprido. Percebi que foram
retirados deles varios momentos importantes do brincar na escola, dessa forma, combinamos
que ao final dos encontros sempre poderiamos deixar um tempo livre para brincar, seja dentro
da sala ou no parquinho da escola. E assim fizemos.

Nesse mesmo dia, levei um bolo para que ao final pudéssemos dividir, eles ficaram
muito animados e uma das meninas disse que na semana seguinte ela levaria. Perguntei se ela
faria o bolo e respondeu que sim, pois estava comecando a aprender a cozinhar. Todos
ficaram surpresos e animados e decidiram que em cada semana uma pessoa diferente levaria o
lanche. A maioria decidiu tentar fazer sozinho o proprio bolo e quando isso acontecia era
nitida a felicidade por poder oferecer algo que fez sozinho pela primeira vez. Nos momentos
de lanche os assuntos variavam entre os acontecimentos em sala, na vida pessoal ou sobre o
que fariam depois. Tornou-se comum todos sairem dos encontros e irem para casa mais
proxima tomar tereré e continuar a conversa.

Abaixo vemos o registro de um desses momentos de confraternizacdo. De forma
espontanea, a maioria do grupo prontamente comegou a chegar mais cedo para organizar a
sala e saia apenas quando tudo estivesse limpo e organizado. Foi possivel perceber que
durante as reunides a unido do grupo foi aumentando, o companheirismo em ajudar a carregar
as cadeiras, a trocar receitas e dicas para fazer os bolos, em ajudar com o fazer do bordado ou
desenhos. Tudo isso foram ganhos secundarios, mas de muita importdncia, um
enriquecimento de aprendizagens que corroboram para uma boa convivéncia e cuidado

mutuo.

Figura 15
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Fonte: Arquivo pessoal

A forma como organizavam as mesas para organizar era diferente em cada encontro.
As vezes preferiam juntar todas as mesas e fazer como um circulo, em outras vezes preferiam
manter as carteiras em fileiras e cada um bordar na sua mesa.

Ao longo das duas horas a sala se tornava uma bagunga, era linha, tesoura, tecidos
para todos os lados. Ficar sentados por duas horas era impossivel. Por vezes, percebia que
havia alunos bordando enquanto caminhavam pela sala. Todo o processo era respeitado de
forma individual. Mas era nitida a impaciéncia, porém os nove alunos se mantiveram
persistentes até o final. Desses, trés alunas continuaram treinando os bordados em casa e
sempre chegavam com algum ponto que tinham aprendido ou com a solugdo de algum
problema que descobriram sozinhas.

A seguir apresento duas imagens que exemplificam a forma que se organizavam, que
variava conforme os dias. Todo o material era coletivo, entdo dividiram tudo, logo, o tempo
todo precisavam conversar para saber com quem estava a tesoura, a linha ou o ursinho que

segurava as agulhas.

Figura 16



Fonte: Arquivo pessoal

Figura 17

Fonte: Arquivo pessoal
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Sem duvidas foi muito trabalhoso conseguir atender as demandas de cada aluno.
Enquanto alguns aprendiam ou inventavam novos pontos, outros ainda tinham dificuldades
em dar n6 ou passar a linha pela agulha. Eram duas horas ininterruptas andando de um lado ao
outro da sala, oferecendo ideias e sugestdes sobre como eles poderiam lidar com cada
situacdo. Desatar os nos, arrematar aquela linha, desfazer todo ou parte daquele emaranhado
de nos. Ensinar técnica nova, como fazer uma cor entrelagar na outra, como dar efeito de
continuidade na linha. O tempo e o ritmo eram muito diferentes de um para o outro.

Continuamos assim em todos os encontros, as vezes com mais novidades, outras com
menos. Os didlogos e assuntos eram infinitos. As brincadeiras e risadas eram constantes e se
faziam presentes em todos os encontros. A colaboragdo e apoio eram necessarios, quando
aqueles que ja estavam mais familiarizados com os problemas do bordar percebiam que eu
ndo conseguiria ajudar a todos, prontamente iam auxiliar o colega e ofereciam as proprias
dicas e sugestdes. Assim, cada bordado, mesmo que individual, se tornou coletivo. No final
do ultimo encontro veio o pedido para continuar a oficina no ano seguinte. E ainda hoje, apos
um ano, ainda pedem pela volta da oficina.

Cada aluno fez um bordado a partir da criagdo do seu proprio desenho. Cada aluno
também fez o acabamento do seu tecido. Muitos conseguiram costurar & mao, outros optaram
apenas por colar e o principal motivo foi a falta de tempo. Todos os bordados foram reunidos
em um s6, formando um livro sobre direitos na infincia. A capa do livro foi decidida em
conjunto, incluindo os desenhos e as cores, sendo bordada por mim.

A seguir serdo apresentados os bordados dos alunos, bem como o avesso. O avesso
do bordado feito a mado, em geral, ¢ a parte escondida, considerada feia. Em bordados como o
ponto cruz", o maior desafio ¢ a perfei¢do, em que o avesso ¢ praticamente idéntico a frente.
No bordado livre h4, no entanto, ndo ha necessariamente essa busca pela perfei¢ao do avesso.
Nao ¢ uma regra. Enquanto faz o lado direito, o avesso vai se construindo quase que de forma
separada, como se fosse um segundo desenho sem forma definida, sendo um ruptura, mesmo
que complementar do primeiro. Forma-se um emaranhado de nds, linhas soltas, linhas de um
lado para o outro para dar continuidade em cada parte do desenho. Esses fazem parte do
processo de aprender. Esse foi mais um obstaculo para os alunos, aceitar os erros e aquilo que
poderia ser considerado feio ou errado para o olhar dos outros.

Este bordado foi feito pela aluna Antonella, e seu anseio ¢ que todas as criancas
tenham o direito de imaginar e brincar. Para ilustrar esse desejo, foi escolhido uma borboleta,

13 O trabalho reprodutivo é todo trabalho de formagdo integral dos seres humanos, o cuidado com gravidez,
alimentagdo, casa, educagdo, todos os cuidados que formam os sujeitos e que inclusive mantém o trabalho
produtivo.
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pois em uma pesquisa, ela descobriu que borboletas poderiam representar a liberdade, logo
gostaria que todos tivessem nao apenas esse direito, mas também a liberdade para brincar e
imaginar. Ela criou duas borboletas, uma em segundo plano, j4 em voo, outra em primeiro
plano e com uma escada ao meio de suas asas, para que uma crianga usando vestido rosa
pudesse subir. Ao observar a borboleta que esta em segundo plano, € possivel perceber que ali
j& tem uma crianga voando. Ainda, ela criou um chdo de gramas, com cogumelos coloridos. E
na lateral do desenho uma flor branca e amarela com hastes coloridas, verde e rosa.

Para as asas das borboletas foram utilizadas mig¢angas, linhas e tecidos colados, sua
ideia era criar uma diversidade de formas e texturas, tentando ilustrar o que para ela seria a
imaginagao das criancas. No canto do desenho esta escrito “Direito de brincar e imaginar”, foi
escrito utilizando uma caneta, por escolha da aluna.

A Dborboleta, entre outras coisas, pode também representar a transformagao.
Considerando todas as fases da sua vida, passando de um ovo, para uma lagarta, uma pupa e
por fim uma borboleta. Assim, como todos que estdo participando da oficina, estdo em um
momento de transformac¢do, saindo da infancia, estdo aprendendo a ver o mundo de formas
diferentes, construindo novas relagdes, passando por novas experiéncias e sentimentos - estao
apreciando um momento de mudangas. Por suas cores e formas - fortes e vivas, quase sempre
- a borboleta também pode representar os sentimentos, sobretudo, a alegria. No dia que a
Antonella apresentou sua ideia para os colegas, todos ficaram encantados com a ideia, nesse
mesmo dia sugeri que a capa do livro tivesse uma borboleta, o que foi consenso.

As borboletas da Antonella foram feitas com linhas pretas e com grandes asas e o seu
interior muito colorido com diferentes estampas, formas de linhas e migangas. Quando
observamos o avesso € como se o desenho se perdesse, os pontos delicados se tornam grandes

fios que correm para todos os lados.
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Figura 18

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 19

Fonte: Arquivo pessoal
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A aluna Maria Eduarda relatou dificuldade em criar um desenho, tendo mudado de
ideia varias vezes. A ideia principal era acerca da educagdo, o primeiro desenho seriam varias
criangas com livros nas maos, mas ela considerou insuficiente, porque gostaria que também
houvesse espago para brincadeiras. Para isso, optou por apenas desenhar duas criangas, uma
brincando com uma bola e a outra lendo um livro. Os pontos foram feitos de forma
meticulosa, praticamente com a mesma distdncia um para o outro, o que praticamente

desaparece no avesso. Os cabelos quase se tornam preenchidos por tanta ida e vinda da linha.

Figura 20

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 21

Fonte: Arquivo pessoal

Nesse desenho, a aluna Luciana escreve com letras garrafais e bordado a frase
“Todos merecem familia”. A palavra “merecem” se destaca, pois a aluna utilizou uma cor
mais clara. No centro do desenho ha uma casa com telhado laranja e paredes e porta verde, ao
lado uma arvore. A base em verde, como uma grama, sustenta varias pessoas em formato de
simples palitinhos. Ao observar a escolha das cores ¢ possivel perceber que varias pessoas
tém cores diferentes, quando questionei o motivo, a explicagdo foi de que existem muitas
familias que tém filhos adotivos ou que s6 tém mae ou pai. Por meio de palitinhos e
destacando as cores, a Luciana conseguiu representar a diversidade de possibilidades nos
formatos das familias. E que todo mundo merece ter uma familia, que oferega amor e cuidado.
E todos os formatos de familia devem ser respeitados.

Ela iniciou o bordado pelas letras, ¢ possivel perceber que as primeiras palavras

foram arrematadas de uma forma que criou vincos no tecido, ja na casa e na arvore o linha
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ficou muito solta no tecido, depois ela conseguiu manter um meio termo nas pessoas. Por fim,
o acabamento foi feito utilizando apenas uma linha, deixando o risco mais fino, eles seguiram
de forma mais continua, com algumas interrupc¢des, por conta da dificuldade na hora de
arrematar. A aluna optou por manter assim e aceitar cada fase de aprendizagem, ndo

desfazendo os erros.

Figura 22

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 23

Fonte: Arquivo pessoal

A aluna Yasmin representou a propria escola, afirmando que todos deveriam ter a
oportunidade de estudar em uma escola como a dela. A escola tem uma fachada reta e uma
porta central e bem na frente tem uma faixa de pedestre, assim como no desenho. Ha do outro
lado da rua arvores, parquinho e uma quadra de esporte, nao estdo representados no desenho,
mas existem. No desenho ha duas pessoas em formato de palitinhos caminhando em dire¢do a
escola e uma terceira sentada embaixo da arvore lendo um livro. Na lateral do desenho h4d um
tecido escuro em que estd escrito com uma linha clara “Td crianca tem direito a um estudo de
boa qualidade”. O tecido escuro foi colocado nessa drea porque apds errar uma parte do
desenho, a aluna foi desfazer os pontos e acabou cortando o tecido. As sugestdes que ofereci
foram: refazer o desenho em outro pano, cobrir o buraco com linha e continuar o desenho ou
cobrir com um tecido. A aluna escolheu cobrir o buraco com linha, ¢ possivel observar no

avesso, no entanto ndo gostou e optou por cobrir com um tecido e assim o fez. Ao ser

14 tradug&o: como nasci como um cachorro/nem o diabo colocou as maos em mim/sim com
a escola inconstante/passo como se estivesse no exilio/feliz com os passarinhos/sonhando com o
anjinhos/assim o final do ano me pega/sentada em alguns assentos/queria ser uma arvorezinhal
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questionada sobre o tridngulo vermelho na escola, explicou que foi tentar fazer um quadrado,

mas acabou errando, mas gostou do resultado e decidiu manter.

Figura 24

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 25

Fonte: Arquivo pessoal

O Francisco decidiu fazer o desenho direto no tecido e entdo cobrir com a linhas.
Utilizou vérias cores e a meada completa, com seis fios, para destacar todo o desenho. Fez
uma pessoa, com boné virado para tras, jogando uma bola em dire¢do ao gol, que estava
sendo protegido por um segundo boneco de palito todo laranja. Ainda, optou por recortar um
tecido e costurar, um escrito “futebol” e outro com desenho de uma taga. A pessoa estd na cor
laranja e azul, como se fosse um uniforme. Os detalhes do rosto e da bola foram feitos

utilizando caneta, principalmente pela dificuldade em realizar os pontos menores.



Figura 26

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 27

Fonte: Arquivo pessoal

Com diversas brincadeiras, varias criangas em formato de palitinho sdo representadas
se divertindo em um parquinho. A Livia criou um bordado com detalhes minuciosos, ha um
sol radiante com muitos raios € ao lado uma colagem de tecido azul costurada com uma linha
da mesma cor. Uma caixa de areia e uma crianca fazendo um castelo de areia. Uma crianga
subindo no escorregador. Duas criangas pulando corda, no meio da corda ha o desenho de
uma terceira crianca, que ndo foi bordada. No espaco dos dois balancos ha duas criancas
desenhadas. Nesse bordado ¢ possivel perceber que a aluna explorou diferentes formas de
utilizar a linha, por exemplo, na corda e no balango foram utilizadas duas cores. Primeiro, ela

fez os pontos com uma cor e em seguida apenas entrelagou a outra cor, um tipo de ponto
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chamado de ponto pirulito. A aluna optou por refazer algumas vezes quando errava os pontos,

inclusive, o avesso seguiu muito parecido com a frente.

Figura 28

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 29

Fonte: Arquivo pessoal
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Nesse desenho, a aluna Luiza escolheu representar varias brincadeiras como jogar
bola, pular corda, soltar pipa e criou um balango na arvore. Ao longo do bordado a aluna
decidiu explorar diferentes intensidades de linha, as vezes com menos ou mais fios.
Conseguiu mudar de linha varias vezes, usando diferentes cores em um mesmo pedaco de

desenho. Também fez o ponto pirulito na corda e na haste do balanco.

Figura 30

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 31

e

Fonte: Arquivo pessoal
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Com um sol sorrindo sob uma casa, a aluna Maria Eduarda escolheu representar
varias criangas brincando. As brincadeiras tradicionais de empinar pipa, pular corda, jogar
bolita, jogar bola e balangar. Ao fundo ¢ possivel perceber que entre duas arvores ha uma
crianga andando de slackline. Acima h4 duas nuvens azuis. A aluna optou por fazer pontos
minuciosos ¢ finos, carregados de detalhes. O sol sorridente da frente é o oposto do sol no
avesso, o segundo parece uma espiral, com muito mais movimento e radiante. As nuvens,

deixaram de ser nuvens e se tornaram emaranhados ligadas uma as outras.

Figura 32

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 33

— —meraae A yEmE—E

Fonte: Arquivo pessoal

Por fim, a aluna Emilly optou por fazer um desenho com muitos detalhes, pois gosta
de grandes desafios. Com diferentes fontes de letras comegou a bordar a frase “Toda crianga
tem direito de se divertir”. A palavra se divertir fica destacada ao lado de um sorriso e entre
linhas rosa que formam uma faixa. Ao lado ainda ha uma nuvem azul e um sol radiante com
uns 6culos rosa. A ideia era bordar varias criangas brincando. Ao finalizar a parte de cima do
bordado, ela ndo conseguiu continuar o restante. E entdo faltou a trés encontros. Ao retornar
disse que ndo conseguiria finalizar o bordado, pois ja ndo era mais a mesma pessoa de quando
tinha criado aquele desenho, sentindo-se muito diferente de dois meses atrds, ja ndo se sentia
representada ali. Pois ja havia mudado suas ideias e gostos, e também mudado seu estilo de
desenhar. Como sugestao, ofereci a ideia de nao desistir, mas de alguma forma finalizar o
desenho, para assim manter o registro de quem ela foi um dia. Aceitou a sugestdo e teve a
ideia de reforcar a caneta em partes do desenho e em outras realizar colagens de tecidos nas

cores rosa e azul.



Figura 34

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 35

Fonte: Arquivo pessoal
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Cada avesso do bordado carrega os emaranhados de nds. Sao considerados defeitos
que devem ser escondidos da frente. Mas ao longo da oficina muito foi conversado sobre
aceitar essas imperfeicdes que fazem parte do aprender. Muitos alunos optaram por refazer os
pontos, outros permitiram deixar aqueles erros que ndo afetariam suas ideias de desenho. Essa
segunda opcao, também ¢ muito interessante, pois ao final ¢ possivel ver como os pontos
mudaram, ficando cada vez mais precisos.

Ao observar o avesso ¢ possivel perceber um outro desenho, aqueles que fizeram um
sol redondinho, com raios ao seu redor, recebem de forma inesperada um caos em linhas
amarelas. Talvez, um sol muito mais vivo € com mais movimento. Todos os escritos, tdo
planejados e dificeis de fazer, tornam-se rabiscos ilegiveis, quase sempre impossivel, até
mesmo, de perceber que na frente corresponde a letras. E um novo olhar sob um mesmo

desenho.
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CONSIDERACOES FINAIS

A expressdo reta ndo sonha.

Nao use o traco acostumado.

A for¢a de um artista vem de suas derrotas.

S6 a alma atormentada pode trazer para a voz

um formato de péssaro.

Arte ndo tem pensa:

O olho V¢, a lembranga revé e a imaginagio transvé
(BARROS, 2011)

O bordado pode ser uma repeticdo de pontos, pode ser a criagdo de paninhos ou
decoragdes empoeiradas e esquecidas, mas ele também pode ser um fazer critico e a partir
desse Ultimo existe a possibilidade de ver, rever e transver o mundo. E possivel visitar
periodos histéricos em que mulheres sufragistas lutaram pelos seus direitos, que homens e
mulheres lutaram pelo fim de ditaduras, resistiram diante de tortura, perseguicdes, falta de
comida, injusti¢as, soliddo. E por meio dos bordados desses artistas e movimentos que
podemos observar os passaros que foram se criando a partir das suas vozes, das derrotas e das
lutas. Acessar esses momentos traz inspira¢do e a imaginacdo se encarrega de transver um
mundo sem barbarie. Assim, torna-se possivel criar por meio das infinitas possibilidades de
pontos e ndés o mundo que gostariamos de viver.

Para a teoria critica a cultura pode estar carregada de barbarie, mas também pode ter
carater utdpico e emancipador quando alinhados a criticidade e anseios revolucionarios. A
busca por justica social deve estar presente nesse contexto. Adorno (2002) acredita que a
barbarie aparece de diferentes formas na sociedade, desde o autoritarismo até a padronizacao
do pensar. Uma possibilidade contraria a barbérie e que leve os sujeitos a sua emancipagao,
seria a educacdo. E, para isso, a educacdo deve ser livre e proporcionar experiéncias
verdadeiras para os sujeitos, ndo objetivando sua padronizagdo. Nesse sentido, Manoel de
Barros (2011), tem toda a razao quando diz que “a expressao reta nao sonha”, nao € possivel
sonhar quando ha um padrdo a ser seguido e a exigéncia em andar nos trilhos. Nao ha,
também, como transformar, sem antes imaginar, rever e ver - seja no sentido que for.

Encontrar o conhecimento total por meio de um objeto ndo € o objetivo dentro da
Teoria Critica, pois nao ¢ considerado possivel a existéncia de uma verdade absoluta. Todas
as expressdes - ciéncia, musica, teatro, poesia - possuem similar importancia. Analisar um
objeto na teoria critica ¢ criar uma constelagdo que perpassa esses diversos conhecimentos,

bem como as conjunturas, a partir da cultura, economia, politica. Por isso, a importancia de
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analisar as producdes daqueles que vivenciaram os acontecimentos € as injusticas - assim,
vendo e revendo. A educac¢do pode ser um caminho para romper a barbarie, a partir do
momento em que os sujeitos sdo apresentados a sua condi¢cdo de dominados e a educacdo
proporcionar um olhar solidario, baseado na alteridade. Novamente, vendo e revendo. Ao se
colocar no lugar daqueles sujeitos que sofrem as injusti¢as e também ao se ver no mundo ¢é
possivel transver e imaginar o mundo sem exploragdo e injusticas.

Nesse sentido, no primeiro capitulo, falamos sobre a teoria critica e o método
constelatorio de Adorno. Na disposicdo dessa constelagdo, voltamos nosso olhar para a
historia do bordar critico e a historia das mulheres, enfatizando os casos dos movimentos e
dos artistas que utilizam o bordado em busca da justica social. Além disso, também
mencionamos suas relagdes com a crise do capitalismo de acordo com Nancy Fraser e Rahel
Jaeggi. Ressaltamos que o bordado sempre ¢ colocado em um lugar esquecido e atribuido a
um fazer feminino, por isso nesse momento ¢ importante voltar-se para as contradicdes da
sociedade capitalista e patriarcal que subjuga as mulheres e os fazeres atribuidos a elas.
Ainda, ha muitos homens que bordam e ao fazer isso rompem com o padrdo esperado e
sofrem também dessas injusti¢as. Cada artista e movimento apresentados demonstram em
certa medida uma das contradigdes apontadas pelas teoricas Fraser e Jaeggi no plano de fundo
e no plano oficial. Ambos os planos historicamente fazem parte do capitalismo e vao se
articulando de diferentes formas. Dentro da teoria critica ¢ imprescindivel a necessidade de
compreender as relagdes que cercam os sujeitos a partir de suas proprias producdes em
diferentes contextos historicos até o tempo presente.

Na Teoria Critica ha um interesse naquelas obras que rompem com o sempre igual.
Sdo obras consideradas utdpicas ou emancipadoras, quando ha consciéncia de classe e anseio
de luta por justiga social, a partir dessas existe a possibilidade de transgredir e romper com
aquilo que ¢ esperado e idéntico nas produgdes. Quando observamos os bordados realizados
pelos artistas, pelos movimentos e pelos alunos na oficina podemos refletir sobre sua
possibilidade transgressora que rompe com o esperado, e abre espago para a liberdade,
sensibilidade e reflexao.

No segundo capitulo sdo mencionados os desafios do bordado diante da industria
cultural, essa que consegue de diversas formas se apropriar dos bens culturais, objetivando o
lucro. Para Adorno (2002) a industria cultural utiliza-se da técnica para uniformizar as
producdes e as pessoas que consomem, extinguindo as diferencas dos sujeitos e de suas
produgdes. Até nos momentos de lazer e descanso a logica de consumo se mantém. Entdo as

experiéncias, a imaginacao e a espontaneidade vao se perdendo, se atrofiando. As producdes
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culturais ja sdo parecidas com as propagandas, sdo oferecidas destrinchadas, sem necessidade
de reflexdo. Ao preencher o nosso tempo com essas produgdes - sempre iguais - enfrentamos
o tédio e esse se torna um grande inimigo na sociedade moderna. Nesse contexto, a
capacidade criativa e sensivel dos sujeitos vai sendo minada.

As criangas, por meio do brincar, criam seu préprio mundo a partir daquilo que
observam e repetem incansavelmente. No terceiro capitulo, falamos sobre a importancia do
imaginar e como ele estd associado ao brincar. Os brinquedos e as brincadeiras sdo oferecidos
pelos adultos para as criancas e entdo elas atribuem os sentidos e usos desejados, assim
mesmo que vivenciando uma influéncia, possuem a capacidade de reinventar. Aos adultos
cabe a parte essencial de incentivar o ludico, mas sem podar ou subjugar a espontaneidade das
criancgas. As criangas podem estar em um movimento continuo de aprendizagem, repeti¢ao e
transformagdo. Vendo, revendo, transvendo o mundo.

Os bordados apresentados no terceiro capitulo serdo futuramente dispostos em formato
de livro; este disponibilizado com acesso publico no formato de PDF. A oficina contou com a
participacdo de nove criangas que durante dois meses dialogaram sobre as diferentes infancias
que existem - muitas delas repletas de violéncia e injusti¢a - e procuraram imaginar quais
seriam os direitos essenciais que todas as criangas deveriam usufruir. Esses direitos ja sdo a
realidade dos que participaram da oficina, mas eles foram apresentados a contradicao, a
barbarie e a injusti¢a vivenciados por muitos. Nesse processo foram instigados a alteridade e
desafiados a imaginar, desenhar e bordar um pedacinho de um mundo diferente. Utilizando a
criatividade, a imaginagdo, linhas, agulhas e tecidos. Um dia essas criancas serdo adultos,
desejo que um pouco mais sensiveis e empaticos. Quem vé o mundo e se indigna com as
injusticas, dificilmente desvé.

A educagdo deve ser livre e ndo corroborar para a padronizagdo dos sujeitos. Deve
estar comprometida em proporcionar experiéncias verdadeiras. Nesse sentido, ¢ possivel
pensar a educagdo e o bordado como um dos caminhos para romper com a barbarie. Este
trabalho estd longe de ser a solucdo ou carregar todas as respostas para as injusticas do
mundo, especialmente as vivenciadas pelas criangas, mas ¢ um pequeno fio que pode ser

entrelagado ao movimento que impulsiona as mudangas do nosso entorno.
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APENDICE - Projeto de Intervencio

Introducio

Neste trabalho, pretendo evidenciar a importancia do bordado como narrativa e busca
por justica social e a sua presenca na historia das mulheres e do povo latino americano. Ao
ouvir falar em bordado, podemos a principio pensar que sdo apenas decoracdes da casa, dos
enxovais que as mulheres fazem antes de casar. Como o nome deste trabalho chama atencao,
¢ necessario pensar o bordado para além dos paninhos que temos pela casa. Todo bordado e as
bordadeiras devem ser valorizadas. O bordado sempre ¢ um trabalho manual que requer muita
aten¢do, habilidade e tempo, por vezes o seu intuito ¢ apenas decoragdo, entretanto, ele pode
ser muito mais do que um adorno.

Com o bordado muitas mulheres resistiram frente a ditaduras, violagdes de direitos
humanos, lutaram por sua emancipagao e liberdade. Sao mulheres que se retnem, discutem e
refletem sobre suas realidades e vivéncias, e a partir disso bordam. Com linhas e agulhas as
mulheres narram historias. Historias individuais e coletivas, memorias pessoais e sociais. O
bordado ¢ uma expressao artistica e politica, um fazer sensivel e subjetivo, carregado de
resisténcias e lutas.

Até algum tempo atrds ndo existia uma histéria das mulheres. Nao que nods nado
existissemos, apenas ndo existia uma metodologia ou interesse em realizar pesquisas sobre
esse fenomeno. A historiadora Michelle Perrot (2007) afirma que o questionamento sobre
onde estariam as mulheres no passado, de forma coletiva, ¢ extremamente recente na
academia. O interesse nessa area de pesquisa surgiu quando as mulheres comecaram a entrar
nas universidades e o movimento feminista ascendeu. No entanto, o obstaculo demonstrou ser
encontrar os registros e fontes historicas da presenca dessas mulheres.

Os vestigios das mulheres sempre sdo apagados ou esquecidos. Muitas das produgdes
femininas sdo feitas e logo liquidadas dentro do proprio ambiente domiciliar. Por vezes as
proprias mulheres destroem os seus registros, como seus didrios ou correspondéncias, € quase
nunca se interessam por escrever autobiografias, por exemplo. As mulheres sempre estiveram
presentes nas pinturas, nas fotografias, na literatura, mas sempre a partir da visao dos homens,
como se ndo pudessem representar a si mesmas (PERROT, 2007).

Por muito tempo pairou sobre as mulheres o esteredtipo de submissas e reclusas,
independentemente dos contextos e realidades, o que nao ¢ totalmente real. As mulheres

sempre estiveram trabalhando, no campo e na cidade. Cuidando de suas casas e filhos, ou
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trabalhando nas rogas, nas industrias ou pelas ruas e pracas (PRIORE, 2019). As mulheres
produziam comidas ou faziam artesanatos para vender. As técnicas de bordado sdo repassadas
entre geragodes, entre vizinhas, amigas e atualmente ele ¢ muito divulgado na internet, existem
diversos canais e plataformas que ensinam as técnicas de forma gratuita. O bordado ¢ uma
forma de conseguir recursos financeiros, € também um meio de expressao.

A histéria ndo deve se resumir ao passado e a contemplacao dos herdis e dos grandes
feitos. De acordo com Walter Benjamin (1994), a histéria deve considerar os vencidos,
aqueles que foram oprimidos. A historia ¢ carregada de barbérie e ao olhar para ela ndo
devemos ignorar ou pensar que foi apenas um estado de exce¢do, mas sim que ¢ a realidade.
Ao constatar isso, podemos finalmente pensar formas de barrar a barbarie. Para Benjamin
(1994), o progresso ¢ o caminho que as pessoas acreditam sempre estar trilhando rumo a uma
perfectibilidade, como se a barbarie fosse algo distante ou que ndo aconteceria mais, no
entanto é na propria cultura e na sua transmissao que a barbarie segue sendo carregada.

A historia ndo ¢ fixa, mas parte com o olhar do presente para o passado. Ou seja,
para compreender o passado devemos também compreender o tempo presente. Assim, o
objeto do passado que estudamos e temos interesse em estudar, parte dos interesses e das
problematicas que temos no tempo presente. O bordado ¢ um fazer manual que existe em
diversos contextos historicos e para diferentes fins. Entre eles, existe um bordado subversivo,
que questiona sua realidade e os poderes dominantes. O bordado pode ser considerado um
artefato que traduz os fendmenos sociais no seu contexto histdrico e cultural. Nesse sentido, ¢
possivel por meio do bordado compreender as configuragdes que temos na atualidade e
analisar contextos historicos ja passados.

O bordado ¢ um fazer lento e tradicional. Vai de encontro com a realidade atual de
alta velocidade nas produgdes de consumo e arte, as quais ja se misturam. Benjamin (1994)
alerta sobre a necessidade de tirar a tradicdo do conformismo, que quer se apropriar do
tradicional, e o perigo € sempre o de se entregar as classes dominantes. A industria cultural se
apropriou de diversos meios e suas produgdes em série demonstram como o monopdlio cria
uma cultura de massas idéntica (ADORNO E HORKHEIMER, 1985).

A arte na industria cultural se torna uma mercadoria, ela estd entregue as leis de
oferta ¢ demanda. Quando isso acontece, a arte passa a ser como todos os outros produtos
dessa industria e acaba seguindo os interesses dominantes. Adorno e Horkheimer (1985)
falam sobre como essas produgdes sio muitas coisas do mesmo jeito. E quase impossivel

fugir da industria cultural, suas produgdes se fazem presente o tempo todo, seja no trabalho ou
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no lazer. Por meio de clichés e de esteredtipos, a arte ganha um carater de distragdo. E os
individuos sdo tratados de forma igual, para receber essas mesmas produgoes.

A criacdo da arte segue um estilo ja desenvolvido pela industria cultural. Nao existe a
possibilidade do novo, pois esse ¢ sempre um risco. Assim, segue sempre o que ja foi
determinado e que deu certo. A industria cultural também coopta a diversdo, mesmo quando
trata sobre sofrimento ha uma necessidade de diversaio (ADORNO E HORKHEIMER, 1985).
Demonstrando sempre ser uma forma de ndo permitir a reflexdo ou a busca por solucdo dos
problemas ou sofrimento.

A cultura popular quase sempre resiste a industria cultural, e o bordado faz parte
dela. Ao resistir a essa industria o bordado segue o seu proprio tempo e interesse. Isso ¢
observado a partir dos coletivos e dos movimentos sociais de mulheres bordadeiras, os seus
fazeres trazem uma reflexao a respeito das contradi¢des sociais e econdomicas.

A técnica de bordado livre possui alguns pontos basicos, mas pode ser feita de forma
totalmente livre e espontanea. No Brasil, o primeiro movimento que utilizou o bordado livre
como meio para se expressar politicamente foi o Coletivo Linhas do Horizonte. Desde 2017
as mulheres que fazem parte desse coletivo se organizam para conversar € bordar, também
comecaram a aparecer em manifestacdes com bandeiras e mensagens bordadas. O intuito do
coletivo suprapartidario ¢ homenagear pessoas ou grupos que foram injusticados e que sao
inspiradores. O coletivo retine mulheres e homens de diferentes setores de trabalho,
aposentadas ou donas de casa. Essas pessoas se reunem, discutem e bordam politica
(BATISTA, 2018).

O coletivo Linhas do Horizonte inspirou a criacdo de outros coletivos em diversas
partes do pais, como, por exemplo, o Linhas de Sampa, Linhas do Rio, Linhas de Santos e o
Borda Luta. Todos esses coletivos divulgam seus bordados nas redes sociais e sempre estao
presentes nas manifestacdes; nesse contexto de pandemia estiveram presentes nos atos em
defesa do SUS, contra o atual governo e fazendo apoio ao movimento indigena. Elas
denunciam injusticas, defendem a liberdade e a vida. O movimento Borda Luta, de Brasilia,
esteve presente na CPI da covid e entregou para os lideres parlamentares do PT uma
homenagem para as vitimas da doenga, um pedido por justica e que essa memoria ndo seja
esquecida (MARTINS, 2021).

Ao navegar nas respectivas redes sociais dos coletivos e organizagdes ¢ possivel
apreciar cada bordado e observar suas inquietagdes e diferentes propodsitos. Cada coletivo se
organiza de uma diferente forma, mas em geral sempre estd bordando e saindo as ruas em

suas cidades e regides. Apoiam movimentos como o MST, movimento negro, indigenas, de
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mulheres e LGBTQIA+. Defendem o SUS e diversas outras politicas publicas. Os coletivos
estdo presentes em diversas discussdes sobre decisdes governamentais e politicas publicas e
educacionais.

E possivel observar como os coletivos se multiplicam rapidamente, em 2017 a sua
historia se iniciou com o Linhas do Horizonte e em quatro anos cataloguei cerca de 12
movimentos que possuem as mesmas semelhangas. Isso demonstra que as mulheres estdo em
todas as partes reunidas, lutando e bordando.

Para Nancy Fraser (2020) n6és presenciamos uma crise sistémica no capitalismo. Nao
¢ apenas uma crise econdmica, ¢ uma crise politica com diversos desdobramentos e que
demonstra as contradi¢des do capitalismo. Uma das contradigdes € a questdo da producao de
mercadorias e a reproducdo social. A reprodu¢do social forma todos os sujeitos humanos no
capitalismo, ¢ um trabalho afetivo e de subjetividade, forma os seres bioldgicos e todo seu
carater social. O trabalho reprodutivo' é essencial ao capitalismo, mantém a formacio de
trabalho assalariado e o funcionamento do todo. O sentido essencial desse trabalho ¢
completamente ignorado e ndo remunerado, como se ndo existisse.

Com o0 aumento do numero de mulheres no mercado de trabalho, a reproducao social
acaba sendo terceirizada, cada vez esse trabalho é passado para uma mulher mais pobre
(FRASER, 2020). O trabalho de reproducao social ¢ realizado por mulheres nos mais diversos
contextos histéricos e nos diferentes modos do capitalismo a similaridade ¢ sua
desvalorizagio e silenciamento. E no bordado que muitas mulheres conseguem traduzir esse
fenomeno, e a sua desvalorizagdo como fazer feminino ¢ um reflexo dessa realidade. Outra
contradicdo levantada por Fraser (2020) ¢ a exploragdo da natureza, o capitalismo
desconsidera o fato de que as fontes de matéria prima sdo limitadas e desconsidera também
todo o seu carater historico. Como se a natureza e todos os seus seres existissem para serem
explorados.

Nesse ponto, podemos observar as relacdes de expropriacdo que muitos paises e
regides periféricas sofrem. Essa expropriagdo torna o individuo volatil e o deixa sem nenhum
tipo de amparo. E possivel observar essa realidade com o Movimento dos Atingidos por
Barragens (MAB), comunidades que sdo deslocadas por conta da constru¢ao dessas empresas
ou comunidades que sdo diretamente atingidas por rompimentos das barragens. Nos dois
casos as mulheres s3o em sua maioria as vitimas ditas “invisiveis”. Essas mulheres perderam
os lacos com as vizinhas ou com a propria terra onde moravam, perderam companheiros ou

amigos vitimas dos rompimentos, perderam suas ro¢as ou o trabalho informal que

15 traducdo: onde estdo os nossos filhos?
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desempenhavam. Essas mulheres t€ém mais dificuldade em receber indenizagdes, pois essas
perdas ndo sao comprovadas com documentos oficiais. O movimento decidiu utilizar a técnica
de bordado arpillera para registrar essas perdas e buscar por justica. Como uma forma de arte
narrada as mulheres contam suas historias e de suas comunidades. Narram seu sofrimento e
lutam por uma justi¢a social. Em resumo, a técnica arpillera surgiu em uma comunidade de
pescadores no litoral chileno, e foi durante a ditadura de August Pinochet (1916-2006) que
sua técnica foi disseminada. Nesse periodo de crise politica, social e econdmica, as mulheres
bordavam nas igrejas e vendiam para outros paises, dessa forma, conseguiram denunciar todas
as violagdes cometidas pelos militares. Mulheres bordando ndo levantaram suspeitas, a
principio, mas até hoje as arpilleristas chilenas tem participacao politica ativa.

No sentido de justica social Fraser (2002) fala sobre como os movimentos sociais no
mundo globalizado percebem isso de diferentes formas. Até um tempo atrds a luta dos
movimentos sociais de esquerda era apenas para uma redistribuicdo, atualmente as pautas
identitarias sao mais evidentes. Fraser (2002) afirma que sdo pautas ambivalentes, uma nao
anula a outra e ambas sdo necessarias. Ao analisar os bordados desses movimentos € possivel
observar as lutas e anseios por uma igualdade social e também os direitos e liberdades de
identidade, lutam para redistribui¢do e por pautas identitarias.

Essas mulheres costuram suas historias, que refletem a realidade de toda sua
comunidade. A partir de uma andlise sensivel ¢ possivel observar todas as violacdes,
desigualdades e barbaries vivenciadas por essas pessoas, € principalmente a resisténcia e
busca por justica e direitos.

Em seus textos Adorno (2020) fala sobre como nao devemos permitir a repeti¢ao de
Auschwitz, e todas as outras barbaries que afetaram e ainda afetam a humanidade. Nesse
sentido, ¢ imprescindivel pensar a formagdo de alunos ndo apenas em um sentido conteudista,
mas desenvolver o senso critico de cada aluno. Para Adorno (2020) ¢ necessario realizar uma
elaboragdo do passado como esclarecimento, reforcando assim uma autoconsciéncia no
sujeito. E ndo podemos apenas olhar para o passado e para as barbaries, ¢ necessario
compreender as causas que levaram a barbdrie, bem como as consequéncias que persistem na
nossa realidade. Adorno (2020) afirma que s6 ¢ possivel elaborar o passado quando suas
causas ja ndo existirem mais.

E necessario compreender cada individuo como um sujeito social, que esta presente
em todos esses processos culturais e muitas vezes reproduz o esteredtipo e a barbarie que a
industria cultural dissemina. Uma vez que todos estdo sujeitos a suas formas repressivas, a

industria cultural controla a identidade e subjetividade social contemporanea.
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O bordado ¢ um documento histérico e € um fazer artistico tradicional e popular. O
seu fazer demanda um ritmo lento, de reflexdo e de sensibilidade. Suas potencialidades
narrativas exploram diferentes aspectos sociais, culturais e historicos. Por meio dele ¢
possivel desenvolver uma interdisciplinaridade de conhecimentos, entre filosofia, sociologia,
historia e arte. O seu processo de analise permite compreender o passado e as configuragdes
do presente, e principalmente, imaginar novas formas de viver, resistir ¢ buscar a justica
social. O processo de criagdo e desenvolvimento do bordado permite um voltar-se para dentro,
notar em si a sensibilidade e subjetividade, ¢ um processo de conhecer-se.

Estamos em uma era de redes sociais e informagdes infinitas, e cada vez mais cedo
as criangas estdo inseridas nessa realidade. Ainda ndo sabemos as consequéncias da
tecnologia, mas ja ¢ possivel observar criangas e adolescentes mais fechados, com menos
questionamentos e com maior dificuldade de concentracdo. Obviamente, o bordado ndo iria
resolver todos esses problemas, mas acredito que ao elaborar um planejamento e uma pratica
pedagogica estética, podemos contemplar diversos aspectos do desenvolvimento e da

formacao discente, voltada sempre para uma formagao critica, sensivel e emancipadora.

Revisao de literatura

Para compreender a importancia de historicizar o bordado e compreender a historia
das mulheres utilizo o livro “Minha historia das mulheres” da historiadora Michelle Perrot
(2017). Ela participou ativamente do desenvolvimento de uma historia das mulheres, e
escreveu sobre a falta de fontes historicas e interesse em investigar onde estavam as mulheres
em diferentes contextos historicos e sociais. A historiadora Mary del Priore (2020) escreve
sobre a vida das mulheres de diferentes classes sociais no Brasil, desde a colonia.

O conceito de historia desenvolvido por Walter Benjamin (1994) discorre sobre a
necessidade de fazer uma historia critica, diferente do trabalho positivista. A historia deve
valorizar aqueles que foram vencidos, que foram oprimidos e logo serdo esquecidos, pois
quem costuma contar a histéria sdo os vencedores. O historiador deve considerar as
especificidades e configuracdes politicas e sociais de cada época, entender e compreender o
passado, a partir das necessidades do tempo presente. Benjamin também coloca a barbarie nao
como uma excecdo, mas sim uma realidade. A ideia de progresso aparece como aquele
caminho que todos acreditam estar rumo a uma perfectibilidade social, no entanto ¢ o0 mesmo
caminho da barbarie. Os escritos de Benjamin sdo extensos e refletem muito sobre a nossa

sociedade contemporanea e a sua realidade de perseguigdes, fascismo e nazismo. Outro
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conceito que pretendo desenvolver melhor no trabalho, e estd presente nos escritos do
Benjamin, ¢ o conceito de narrar histdrias, a importancia dessa pratica oral e tradicional, que
na nossa sociedade ¢ desvalorizada e evidencia uma pobreza de experiéncia.

Adorno e Horkheimer (1985) em a dialética do esclarecimento refletem sobre as
contradigdes na sociedade contemporanea nos aspectos sociais e culturais. Ao viverem o
exilio nos EUA notaram o desenvolvimento de uma industria cultural, com o cinema e o
radio. Entre outras coisas, constataram que essa industria universaliza e aliena as pessoas.
Essa industria cultural se faz presente em todos os lugares e produz muito do mesmo.

Nancy Fraser (2020), assim como Adorno, Benjamin e Horkheimer, ¢ uma teorica
critica. Seu trabalho procura articular os aspectos sociais e culturais, levantados por esses
outros pesquisadores, € com as producdes de Marx, busca compreender e conceitualizar o
capitalismo, todos os seus fendmenos e contradi¢cdes na contemporaneidade. Ela desenvolve
um texto historicizando o capitalismo e localizando essas contradi¢des em cada contexto
historico. Fraser procura resgatar o projeto original da Teoria Critica, analisando de forma

critica a sociedade em busca de uma emancipacao.

Problema
Quais sdao as possibilidades narrativas do bordar critico com os alunos do ensino

fundamental?

Hipotese
O bordado como um documento narrativo que consegue traduzir o sensivel € o
contexto histérico e cultural e despertar nas pessoas a justica social e um fazer sensivel e

critico.

Objetivo geral
Investigar historicamente o bordado por meio de narrativas enquanto busca por

justica social, elaborando uma pedagogia estética na infancia.

Objetivos especificos
° Historicizar os bordados em seus contextos culturais entrelacando-os com a historia
das mulheres e suas lutas.
° Construir um contraponto critico do bordado enquanto narrativa em relagdo a industria

cultural.
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° Elaborar uma proposta pedagogica estética por meio do bordado para os alunos do

ensino fundamental.

Procedimentos metodoldgicos

Este trabalho ¢ uma pesquisa bibliografica e documental, e também, pretende-se
elaborar uma proposta de pratica pedagdgica, por meio de uma metodologia constelatoria,
onde as diferentes areas e conceitos dialogam com o bordado, sendo esse um documento
critico, que reflete os contextos sociais e historicos (SILVA, 2006).

O método constelatorio estd presente na Teoria Critica, epistemologia utilizada para
desenvolver o trabalho. Esse método estd muito presente nas produgdes de Adorno e
Benjamin, os textos sdo construidos em formas de ensaios e articulando os diferentes
conceitos, ideias, diagndsticos e objetos. E uma teoria materialista e dialética.

O procedimento constelatorio expde diagnosticos e objetos, como composi¢do, 0s
conceitos na constelagdo passam a guardar uma retdrica daquilo que deseja interpretar. A
constelagdo permite o desvelar dos objetos de uma forma que o conceito isolado ndo seria
capaz de demonstrar. O método permite a compreensao do objeto considerando uma
infinidade de variacdes de elementos, conceitos e tempo (SILVA, 2006).

O pensamento na constelagdo ndo ¢ linear, como tese-antitese-sintese, mas ¢
organizado em constelagdo, distribuindo os conceitos e elementos do objeto, ndo tomando um
inicio, meio e fim. O pensamento mantém uma negatividade, tensdo e criticidade. Sendo
assim, a constelacdo permite observar o objeto de forma universal, e ainda capaz de expor a
sua primazia. E possivel compreender a sociedade, o tempo e articular com o objeto. Expde os
diagnosticos e objetos conforme compreende a dindmica entre os elementos.

O método de constelagdo consegue reconhecer a sensibilidade do objeto, vai tecendo
teia de conceitos em sua volta, de forma dialética, cria didlogos entre todos esses os
elementos. Sabendo que ndo ¢ possivel analisar um objeto em sua completude, busca por
meio dos conceitos que o cerca, responder as questdes levantadas, mantendo a todo o
momento uma reflexao critica.

Nesse sentido, o centro da minha constelacdo fica o bordado, e considerando a
materialidade historica, variagdes conceituais, as contradi¢cdes na sociedade e sua estrutura,
busco tecer o universal com o particular por meio da constelagdo. Os bordados a serem
analisados sdo as produgdes contemporaneas dos movimentos sociais brasileiros e chilenos,

que estdo ativamente presentes nas redes sociais (Instagram e Facebook). Durante a pandemia
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as mulheres ndo podiam bordar nas pragas e ruas, mas permaneceram juntas de forma online,
realizando lives e chamadas de videos. E necessario também visitar historicamente os
bordados e os movimentos que antecederam os que existem hoje, assim, estard presente na
minha constelagdo as bordadeiras chilenas e brasileiras que resistiram durante as ditaduras na
América Latina.

Este trabalho pretende também se debrucar em uma aplicagao pratica com alunos do
ensino fundamental. Realizando uma oficina com alunos do 6° ano do Ensino Fundamental,
que ja conhecem a pratica ou que tem na familia alguma bordadeira. Essa escolha se faz por
serem criangas que estdo iniciando as discussdes na escola das disciplinas de filosofia e
histéria; e a familiaridade com a técnica ja abre espago para uma identidade e uma memoria
familiar. A ideia ¢é utilizar o bordado e desenvolver uma discussdo historica e filosofica, e
abrir espago para a sensibilidade na interpretacdo do objeto e principalmente na forma de ver
0 outro no tempo presente e na historia. E, também, buscar o reconhecimento e valorizacao do
trabalho artesanal. A possibilidade de criar o seu proprio bordado pode ser capaz de trazer
uma nova sensacao, o trabalho manual lento em conjunto da reflexdo universal desse trabalho
se contrasta com a realidade de muitas criangas que ja estdo inseridas na loégica imediatista de
produgdes e conteudos. Absorver e compreender o que ¢ subjetivo pode ser dificil, mas nao
impossivel, para isso ¢ importante despertar a sensibilidade e alteridade. A constru¢do desta
parte do projeto depende, principalmente, da construcdo da primeira parte, por isso ndo esta

tao especificado.
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PLATAFORMA BRASIL

Tratando-se de uma pesquisa que envolve seres humanos, no caso criangas, foi
necessario realizar o processo de cadastro e aprovagdo na Plataforma Brasil.

Dessa forma, foram solicitados os seguintes documentos: Folha de Rosto; Autorizacao
da Escola em que a pesquisa foi realizada; Projeto Detalhado/Brochura; Termo de
Assentimento/Justificativa de Auséncia (TCLE); Termo de Assentimento Livre Esclarecido
(TALE); Registro de Consentimento aos pais/responsaveis; Termo de autorizagdo de uso e

imagens de menores.
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A Ferne MINISTERIO OA SAUDE - Conselho Nacional de Sadde - ComissSo Nacional de Etica em Pesquisa - COMEP
w O FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS

1. Projelo de Pesquisa:
Para além dog paninhos: bondando os direites da Infincs

2. Numera de Participantes da Pesquisa: 15

3. Area Termdlica:

4. Area do Conhecimenia:
Grande Anea 7. Cikntias Humanas

PESQUISADOR RESPONSAVEL

5. Noma:

Julizma Féavero da Silva

. CPF: 7. Endereco (Rua, n.):

042,424, 181-18 Avenida Antero Lemes da Silva CENTRO 1854 SIDROLANDIA MATO GROSSO DO SUL 78470000
B. Nacionalidade: 9. Telafona: 10. Qutre Telefone; 11. Email:

BRASILEIRO GrONoEZ34ED Julianetal@gmail.com

Torme de Compremisso: Declare que conhega @ cumprirel o5 requisitos da Resaluglio CNS 48612 a suas complementares. Compremato-mo o
|utilEzaT 0s maternais & dados coletadas exclusivamente para 0s fing previstos no profocolo @ a publicar os resultados sejam eles favorivels ou n&o.
Acaitn as resporeabilidades pola condugho eientifica do projeto acima, Tenho ciéncia que ess3 folha serd anexada ao projeto devidemente assmaca
por todos o responsdvals @ fard pade intogrante da documentagSo do mesma.

pat )2 10T 102

INSTITUICAQ PROPOMENTE

12. Nome:
FUNDACAD UNIVERSIDADE ESTADUAL DE

MATO GROSS0 DO SUL

13. CNPJ: 14. UnidadeOrgo:

P68 U2 |aool- 8o Eﬁm ESTADUAL DE MATO GROSSO

15, Telefona: 16. Outro Telefons:
{67} 3001-4618

Terme de Comgromisso |do responsivel pela instituicio . Dedaro que canhego e cumprirei os requisitos 3 Resolucio CNS 48612 & suas
Complamentaras e camo esta instiuicio tem condigies para o desenvobimento desta projeto, autorizo sua execugdo,

Responsdvel: K‘;\-I'Ilu}. F"JJ.‘JC'-J ir-“an'l‘c: II'F}_\L?[,J{,- "% CPE: A3 243 oo Jl - 34

CarpoFungie: (et C!I-c‘,t-.n_clc:l YN

oata 1% S i el [ R S P T

PATROCINADOR PRINCIPAL

Méo e aphca,
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TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE F ESCLARECIDO - TALE

Vocé esta sendo convidado para participar da Oficina Pedagogica “Para além dos paninhos:

desenhando ¢ bordando os direitos da infincia”. Scus pais permitiram que vocé participe. Na
pesquisa vamos dialogar e estudar os contelidos do ensino regular, aprofundando o conteido sobre
direitos da infincia, e vamos desenvolver um desenho simples, que se tornard um bordado e ao final
da oficina, em conjunto do desenho dos colegas, serd costurado em formato de um livro.

Vocé nio ¢ obrigado participar da pesquisa ¢ por isso pode desistir a qualquer momento. Nao
s¢ trata de uma prova ¢ nem vale nota. A pesquisa serd feita na Escola Nossa Senhora da Abadia,
onde os alunos participariio de uma oficina de bordado que tera a duragio de dez horas, distribuidas
em cinco semanas. Para isso, serd usado/a o espago fisico do local, projetor. Também serio
respeitadas as medidas de Biosseguranca da COVID/19 como uso de mascara, alcool em gel e
distanciamento entre os participantes.

Entende-se que na presente proposta vocé poderd sentir-se frustrado, por estar aprendendo
uma nova habilidade, que requer um pouco de paciéncia. Se isso acontecer pode interromper a sua
participagio quando desejar, pode tambem pedir auxilio a alguém de sua confianga e que esteja por
perto. Caso tenha alguma divida, vocé pode nos procurar pelo telefone (67)9 9982-3489 da
pesquisadora Juliane Favero da Silva.

Destacamos que também ha coisas boas que podem acontecer ao participar, vocé val
aprender uma nova forma de expressio artistica, val desenvolver ainda mais a habilidade de
coordenagio motora, val ampliar a sua criatividade ¢ a forma de ver o mundo.

Durante a proposta de intervengiio da pesquisa faremos fotos da oficina que serfio anexadas
dentro do livio de bordados. Se vocé tiver alguma divida, pode me perguntar, pelo nimero de
telefone acima.

Eu acelto

participar da proposta de intervengio da pesquisa em formato de oficina pedagogica “Para além dos
paninhos: desenhando e bordando os direitos da infincia™. Entendi as coisas ruins e as coisas boas
que podem acontecer. Entendi que posso dizer “sim™ e participar, mas, que a qualquer momento,
posso dizer “ndo™ e desistir € que ninguém vai ficar brave. A pesquisadora tirou as minhas dividas e
COMVErsou com 08 meus responsavels. Recebl uma copia deste termo de assentimento li ¢ concordo

em participar da oficina como proposta de intervengiio da pesquisa.
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Sidroldandia, M5, de de

Assinatura do (a) menor Assinatura do (a) Pesquisador (a)

Nome complete da pesquisadora: Juliane Favero da Silva

Telefone para contate: (67) 9 9982-3459

E-mail: julianefa8 gmail.com

Comité de Etica com Seres Humanos da UEMS, fone: 3902-2699 ou_ceshiuems. br.

e
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. ”“IE UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
) Programa de Pés-Graduacgao Stricto Sensu
_P?"’ Mestrado Profissional em Educag¢do - PROFEDUC

REGISTRO DE CONSENTIMENTO AQS PAIS/RESPONSAVELS

Prezado (a) Sr. (a), eu Juliane Féivero da Silva, pesquisadora no programa de pos-graduacdo steicto
sensw, mestrado profissional em educacdo, venho por meio deste documento solicitar o consentimento para
realizar o projeto de intervencio da minha pesquisa de mestrado em que seu (a) filho (a) & convidado (a) a
participar através de uma oficina pedagigica de desenho e bordado que serd realizada na Escola Nossa
Senhora da Abadia. A oficina ocorrerd com dez alunos, todos do sexto ano do ensino fundamental, e terd a
duracio de dez horas, distribuidas em cinco semanas. Para isso, serd usado/a o espago fisico do local,
projetor, tecido e linhas, agulha de bordado de plistico e sem ponta e tesoura sem ponta, papéis e lipis de
escrever, disponibilizado pela pesquisadora. Todo o conteldo que serd utilizado durante a oficina estard
disponivel previamente para os responsiveis e para a direciio da escola, e os responsiveis que quiseram
participar, serfiio bem vindos.

Também serfo respeitadas as medidas de Biosseguranga da COVID/19 como uso de méscara, dlcool
em gel e distanciamento entre os participantes, conforme as normas mais recentes do Estado e do Municipio.
Ag observaghes da execuclo da oficina fazem parte de uma pesquisa que tem como finalidade refletir sobre
a5 possibilidades pedagogicas do bordade, pensando o conteddo regular de ensino — as primeiras
civilizacio e cidades-estados e suas leis — e pensar sobre os direitos da infineia, como por exemplo, o
direite de ter uma boa alimentacio, direito de ter escola e poder estudar, direite de brincar e se
expressar. A partir desses direitos cada aluno ird realizar um desenho e o bordard em um tecido, ao
final da oficina esses bordados serdo costurados em formato de livro, que serd digitalizadoe e
disponibilizade para os alunos e responsiveis, esse material também serd wtilizado para finalizar a
minha dissertacio no mestrado.

Sobre o consentimento:

Se o (a) Sr (a) consentir a participacio do seu (a) filho (a) no presente projeto de intervencio da
pesquisa, contribuird para evidenciar as possibilidades do uso do bordado na escola.

A pesquisadora durante os procedimentos fard fotos das devidas atividades realizadas na oficina. As
fotos servirlio apenas para a mestranda como fonte de produgio de conhecimento para posterior divulgacio
dos resultados, no caso ao digitalizar oz bordados, gostaria que cada crianga segurasse sua obra bordada,
Essas fotos poderfio ser solicitados pelos senhores, bem como quaisquer dados relativos ao procedimento, a
qualguer momento durante o projeto de intervenglio da pesquisa, até a data de apresentagiio da dissertacio do
pesquisador e sua divulgacio na rede de ensino que estd prevista para o segundo semestre de 2022, Sendo
possivel ainda, a cada encontro, compartilhar em um grupo todas as fotos registradas, bem como o desenvol-
vimento do desenho e do bordado.

Quando terminarmos o projeto da oficing pedagdgica todos os bordados serfio costurados em forma-
to de livro, que serd digitalizado e disponibilizado para os pais. As fotos registradas - sejam das mios bor-
dando, do bordade em construgdo ou do alune segurando seu bordado, aparecerd ao final do livro, junto com
o seu primeire nome. O interesse nesse formato & apenas para registrar e guardar a memdria desse encontro,
das habilidades que foram aprendidas e dos bordados autorais de cada alune.

+«  Sobre riscos em potencial:

Conforme previsto no art. 18 da Resoluglo CNS n™ 310 de 2016, nos projetos de pesquisa em Cién-
cias Humanas e Sociais, entende-se que os procedimentos metodoldgicos podem causar danos, em conso-
nidncia com o cariter processual dessas pesquisas. Entende-se que na presente proposia corre-se o risco mi-
nimo, onde seu (a) filho (a) pode sentir frustracdio ao estar aprendendo uma nova habilidade, se isso aconte-
cer a pesquisadora estard 4 disposicho para interromper a oficina e retomar em um melhor momento. (0 risco
de se machucar com o5 materiais ¢ muito baixo, visto que sdo feitos de plistico e nfio possuem pontas,
todas as onentagtes de cuidado serfio tomadas. Caso seja necessino, serd solicitado auxilio do (a) Sr (a) e
dos profissionais atuante neste locus de ensino, para que seu (a) filho (a) se sinta bem e a oficina decorra de
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forma a respeitar os limites e necessidades do aluno. Caso tenha alguma divida, vocé pode nos procurar pelo
telefone (67) 9 9982-3489 da pesquisadora Juliane Favero da Silva.
+  Beneficio da Pesquisa para o aluno

O beneficio da pesquisa é de aprofundar o conteddo do ensino regular, aprender uma nova habili-
dade gue melhora a concentracio, a coordenagio motora, a criatividade ¢ mostra uma nova forma de
ver o mundo, uma forma uma pouco mais lenta, que vai de encontro com a realidade das telas de celulares e
computadores.

&  Demais consideragies:

Antes de assinar este termo, o (a) Senhor (a) deve realizar todas as perguntas que achar necessirio
para que ndo haja dividas sobre qualquer aspecto do projeto de intervenglio da pesquisa. Este termo serd
impresso em duas vias, o (a) senhor (a) receberd uma copia assinada pela mestranda pesquisadora.

Para sanar diividas a respeito da Ftica na pesquisa, entre em contato com o Comité de Etica com Se-
res Humanos da UEMS, fone: (67) 3902-2699 ou ceshiiuems.br,

Eu, , declaro que li as
informagies acima sobre o projeto de intervenclo da pesquisa, que me sinto perfeitamente esclarecido (a)
sohre o contetdo da Mesma e AULOTIFD mel filho{a)

a participar da oficina, onde a
pesquisadora Juliane Fivers da Silva me explicou como ocorrerd toda a pesquisa e seu projeto de
intervengio de forma clara e objetiva,

Sidrolindia, M5, de de

Assinatura da Pesquisadora Assinatura do responsivel pelo aluno

Nome completo da pesquisadora: Juliane Favero da Silva

Telefone para contato: (67) 9 Y982-3489

E-mail: julianefad/@gmail.com

Comité de Etica com Seres Humanos da UEMS, fone: 3902-2699 ou_ceshiguems. br.
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Comité de Etica com Seres Humanos

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM MENORES DE IDADE

Eun,
portador (a) do documento de identidade n” . responsavel legal
pele (a) menor 4
portador (a) do documento de identidade n® . depois de conhecer e

entender os ohjetivos, procedimentos metodoldgicos, riscos e beneficios da pesquisa. bem
como de estar ciente da necessidade do uso de imagens especificados no Termo de
Assentimento Livre e Esclarecido (TALE) e no Registro de Consentimento aos Pais,
AUTORIZO, através do presente termo, a pesquisadora Juliane Favero da Silva, do projeto de
pesquisa intitulado “Para além dos paninhos: desenhando e bordando os direitos da infancia”
a realizar as fotos que se facam necessirias do menor acima citado sem quaisquer dnus
financeiros a nenhuma das partes. Ao mesmo tempo, LIBERO a utilizacio destas fotos (seus
respectivos negativos ou copias) para fins cientificos e de estudos (o livro com os bordados,
que ndo tem interesse comercial, apenas de registro da oficina e da produglio de cada aluno),
em favor da pesquisadora da pesquisa, acima especificada. Fiea ainda AUTORIZADA, de
livre e espontinea vontade, obedecendo ao que estd previsto nas Leis que resguardam os
direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da Crianca e do Adolescente - ECA, Lei N.°
8.069/ 1990), para os mesmos fins, a cesslo de direitos da veiculagio das imagens do (a)

menor supracitado (a), ndo recebendo para tanto qualquer tipo de remuneracio.

Sidrolindia, MS, de de

Mssinatura da Pesquisadora Assinatura Responsavel Legal

Nome completo da pesquisadora: Juliane Fivero da Silva

Telefone para contato: (67) 9 P9H2-3489

E-mail: julianefa8irgmail.com

Comité de Etica com Seres Humanos da UEMS, fone: 3902-2699 ou ceshir uems. b,
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