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[...] [estas pAginas sdo] corpos biogeogréaficos que produzem arte,
cultura e conhecimento nas diferencas obviamente porque estdo
ocupando este lugar da suposta exclusdo aos projetos moderno e pos-
moderno europeu e estadunidense, respectivamente. Seguramente 0s
sistemas biogeograficos de arte estdo contemplados por corpo, lugar e
historias locais como ponto crucial para uma producéo criativa de arte,
de cultura e de conhecimentos conscientes por meio da arte, caso aqui
em privilégio, mas ndo somente, que se desvincula dos sistemas
hierdrquicos hegemdnicos estabelecidos (moderno e pds-moderno e
ainda no contemporaneo da arte), da fenomenologia, da ontologia, da
historiografia (BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 103-104).



RESUMO

Esta dissertacdo € uma proposta outra para o ensino de/em Teatro para a Educacdo Bésica que
se constrdi a partir da epistemologia descolonial em didlogo com os estudos de Paulo Freire
para pensar em processos de ensinos e de aprendizagens com mais sentidos e significados tanto
para os/as alunos/as quanto para os/as professores/as presentes em sala de aula, propondo uma
didética artistico-pedagdgica (Po)Etica para o didlogo com os corpos das diversalidades. Para
a construcdo dialdgica, além de Freire (1987), autores/as como Mignolo (2008), Gémez (2015),
Bessa-Oliveira (2016), Nolasco (2018), Santos (2021), pensando a partir da descolonialidade,
e Boal (1980) para pensar em uma abordagem teatral; se evidenciam para a defesa de que todo/a
sujeito/a é produtor/a de artes, de culturas e de conhecimentos a partir de seu proprio corpo que
se entende como um corpo biogeogréfico (bio — sujeito/a quem produz, geo — 0 espaco em que
se produz, grafia — as narrativas presentes nesses corpos a partir de seus lugares).
Descentralizando as hegemonias moderna europeia e pos-moderna estadunidense, que
marginalizam todos/as os/as diferentes de seus referenciais com seus discursos e moldes sobre
arte, cultura, conhecimento, a presente pesquisa defende a urgéncia da consciéncia de que para
0 pensar, discutir e fazer teatro na escola é necessario uma (trans)formacéo de professores/as
que possam oportunizar didlogos com todas as diferencas presentes em nossos contextos, a
partir de seus proprios contextos e subjetividades. Portanto, entende-se que esta proposta outra
seja a convivéncia com todos os corpos das diferencas para que estes sejam verdadeiros
produtores e proponentes de seus saberes e fazeres, um didlogo a partir de e para (com) eles,
e, assim, propor a construcdo de experivivéncias cénicas que emerjam tambem desses corpos
como um fazer teatral no ambiente educacional que seja do Ser.

Palavras-chave: Educacdo. Teatro. Pensamento descolonial. Paulo Freire. Biogeografias.



RESUMEN

Esta disertacion es otra propuesta de ensefianza del/en Teatro en la Educacion Primaria, basada
en la epistemologia decolonial en dialogo con los estudios de Paulo Freire, para pensar los
procesos de ensefianza y aprendizaje con mas sentido y significado tanto para los alumnos como
para los profesores en el aula, proponiendo una (Po)Etica artistico-pedagogica para el didlogo
con los cuerpos de las diversidad. Para construir el didlogo, ademas de Freire (1987), autores
como Mignolo (2008), Gémez (2015), Bessa-Oliveira (2016), Nolasco (2018), Santos (2021),
pensando desde la perspectiva de la decolonialidad, y Boal (1980) para pensar un abordaje
teatral; se evidencian en la defensa de que todo sujeto es productor de artes, culturas y saberes
desde su propio cuerpo, que se entiende como cuerpo biogeogréafico (bio - sujeto que produce,
geo - el espacio en que se produce, graph - las narrativas presentes en estos cuerpos desde sus
lugares). Descentralizando las hegemonias modernas europeas y postmodernas americanas, que
marginan a todos los que son diferentes de sus referencias con sus discursos y moldes sobre el
arte, la cultura y el conocimiento, esta investigacion defiende la urgente necesidad de tomar
conciencia de que para pensar, discutir y hacer teatro en la escuela, los profesores necesitan ser
(trans)formados para que puedan abrir didlogos con todas las diferencias presentes en nuestros
contextos, a partir de sus propios contextos y subjetividades. Por lo tanto, se entiende gque esta
pro otra es la convivencia con todos los cuerpos de las diferencias para que puedan ser
verdaderos productores y proponentes de sus conocimientos y acciones, un dialogo desde y
para (con) ellos, y asi proponer la construccion de experiéncias/vivir escénicas que también
surgen de estos cuerpos como una actuacion teatral en el &mbito educativo que es del Ser.

Palabras-clave: Educacion. Teatro. Pensamiento decolonial. Paulo Freire. Biogeografias.
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INTRODUCAO - CAMINHOS A PARTIR DA
DESCOLONIALIDADE PARA O ENSINO DE/EM TEATRO: corpos

biogeograficos como protagonistas dialdgicos de saberes e fazeres

“[...] ndo escrevo o que escrevo fora do que vivo. Minha sina
também foi a condicdo de ter herdado esse lugar e o direito de
falar dele e a partir dele” (NOLASCO, 2020, p. 19).

O caminho para me encontrar com esta pesquisa comec¢a quando, desde muito
antes de se pensar no universo académico, me apaixonava pelo universo dos livros e das
historias infantis. Aos 5 anos de idade, ainda na Educacdo Infantil, fui estimulada por
uma das professoras?, assim como toda a turma foi, a encenar uma de nossas leituras, que,

nesse caso, foi o livro “A margarida friorenta” (1986) de Fernanda Lopes de Almeida.

Desde aquela minha primeira cena como protagonista, me apaixonei pela atuacéo
e, com a maturidade hoje em um Mestrado Profissional em Educacdo (PROFEDUC-
UEMS), vejo a importancia do trabalho daquela professora para a minha formacéo,
mesmo que esta ndo tivesse nenhuma especialidade nas artes da cena.® Ainda assim, foi
a partir do contato com esse teatro na escola que, aos 15 anos, ingressei em uma escola
de Artes Cénicas chamada 3 Atos, na cidade em que nasci — Sdo Carlos-SP —, na qual
participei de montagens de Teatros Musicais; alem de passar todos 0s meus anos escolares
que me despertaram para a docéncia, sempre me inspirando em meus professores e

minhas professoras.

Até que, em 2018, chegou a fase da graduacédo e descobri como as duas areas que
mais me despertavam dentro e fora da escola poderiam se unir: licenciatura em Artes

Cénicas. Entdo, deixando tudo e todos, chego em Campo Grande — Mato Grosso do Sul

2 Atualmente resido em Campo Grande-MS, porém, toda minha formacdo de Educacdo Basica ocorreu em
Sao Carlos-SP e essa etapa supracitada foi na C.M.E.l. (Centro Municipal de Educa¢do Infantil) Prof.
Vicente De Paulo Rocha Keppe com a professora Catia Martins em 2005.

% Vou chamar a atencio para esta questdo, a ndo especialidade em Arte da professora, ndo como um
problema, mas como uma coisa a ser observada porque tal questéo vira a tona em discussdes nesta pesquisa
tendo em vista probleméticas, como ressalta o professor Marcos Bessa-Oliveira (2024, s/p, s/d), “[...] de
ordens de organiza¢Bes politicas, do trabalho e da Arte e dos sistemas institucionais em si que nao
conseguem priorizar a simples especificidade de professores de Arte, nas suas diferentes linguagens, porque
sustentam a Arte, em muitos casos, como disciplina menor em relagdo as outras disciplinas escolares, por
exemplo. Logo, como area em si a Arte € enfraquecida em muitos lugares por questdes organizagdes
politico-financeiras. Do mesmo jeito, a especificidade de cada linguagem na Arte, as ja institucionalizadas
(especialmente nas escolas), ou as ndo institucionais, deveria ser matéria cara exatamente por serem
especificas em suas formas de ensino e aprendizagem, mas também de producéo, prética e de pesquisa
mesmo fora das escolas”.
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com uma mala e um colchdo inflavel. Cito esse detalhe ndo para provocar pena ou
compaixdo no/a leitor/a, mas para demonstrar minha trajetéria de coragem, esforco,
estudo, pesquisa e fé até chegar nesta escrita tdo significativa para mim enquanto artista,
professora, pesquisadora hoje e também para aquela garotinha de 5 anos que fez teatro na

escola.*

Introduzo a pesquisa assim, demonstrando a relevancia da epistemologia
descolonial®, que aqui elucidarei com mais énfase a partir do pensamento tedrico-critico
desenvolvido por Walter Mignolo (2008), uma vez que esta episteme entende a
importancia de desprender-se dos modos e discursos de colonizacdo moderna europeia e
de colonialidades p6s-modernas estadunidenses, que ditam o que é e quem pode produzir
arte, cultura e conhecimento, discursos estes que dizem que minha experiéncia aos 5 anos

foi um “teatrinho”®, no sentido mais pejorativo da palavra.’

4 Estas Ultimas questes também tém a ver também, segundo Bessa-Oliveira (2024, s/p, s/d), com a
formacéo de professores de Arte e também as especificidades de cada linguagem artistica, especialmente,
em relagdo a escola. Segundo ele, “na situa¢@o escolar, ainda é muito comum, a direcdo, professores
colegas, 0 corpo técnico da escola e até aos estudantes acharem que a Arte ou é uma préatica possivel para
poucos — para quem tem dom — ou que é uma pratica docente daquele que tem “amor pela arte” ou “amor
pela profissdo”; ambos, de algum modo, acabam por corroborar a depreciagdo da arte diante dos sistemas
institucionais que priorizam o mercado de trabalho e ou politico-econdmico, por exemplo. Pois, de certo
modo muito corriqueiro nas escolas, um professor de Artes Visuais, Danca, Teatro e Mdsica s6 tém lugar
nas datas comemorativas em que a escola precisa provar “producdo” para os pais e a comunidade de seu
entorno, no resto do ano trabalha em situacdo laboratorial, estrutural, de material, entre outras coisas, de
forma precaria porque sdo desimportantes. Enquanto, pelo contrario, o professor de Matematica, Fisica,
Quimica, Biologia, Lingua Inglesa e até, em alguns casos, os de Lingua Portuguesa tém “privilégios” com
aulas importantes o ano todo porque, por exemplo, precisam preparar os filhos da escola para o ENEM e o
Mercado de Trabalho quando esses t€ém importancia para as familias.”

°> A opgio de usar a grafia ‘des’colonial e niio ‘de’colonial é por entendermos nossa proposta como um
pensamento e ndo uma teorizacdo para o despertar de fazeres outros, no qual esses sdo dialogados e co-
existem. A proposicdo é apresentar mais uma opcéo dentro do sistema de hegemonias e padronizacdes. A
partir de autores como Walter Mignolo, entendo que a descolonialidade epistémica € uma ato — ou ao menos
tentar fazé-lo com consciéncia — de pensar um mundo possivel alheio os pressupostos artisticos, culturais
e de producdo de conhecimentos coloniais.

® Na escola, na maioria das vezes, o Teatro estd em funcdo das apresentacGes em datas comemorativas,
entretenimento ou, como eu mesma ja realizei quando aluna na graduacéo, como ferramenta de fixac&o de
um conteido. Nao podemos desconsiderar a presenca dessa linguagem no contexto escolar, ja que essa é
um meio para o inicio de sua efetivacdo social, mas a (re)verificagdo de seus modos de pertencer ao
ambiente escolar é a grande (trans)formacao necessaria para que o Teatro também possa ser uma area de
producdo de conhecimento, de arte e de cultura.

7 Explicando melhor os termos “coloniza¢io” e “colonialidade”: enquanto o primeiro foi um processo
historico que exigiu a invasao territorial e, no caso do Brasil, uma aculturacdo dos povos originarios, a
colonialidade é a manutencéo e perpetuacdo da colonizagdo com a ideologia de globalizacdo capitalista em
primeira instancia, o que Anibal Quijano (2010) denomina colonialidade do poder, do saber e do ser.
Evidentemente, na perspectiva dos autores, Mignolo e Quijano, uma dependeu da outra e a colonialidade
se sustenta ainda hoje nos processos histéricos de colonizacdo ao subjugar as diferengas por meio de
classificacdo, especialmente, racial. E neste tocante, ndo podemos refutar, a partir de desses autores, que a
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O pensamento descolonial, que me foi apresentado no Nucleo de pesquisa
NAV(r)E — UEMS/CNP@?, é a perspectiva pela qual todos os meus escritos se baseiam,
desde 0 ano de 2018, a partir da minha Iniciagdo Cientifica®. Desde Ia, pesquiso caminhos
para propor o desenvolvimento de um fazer teatral que surja a partir do/a sujeito/a que
estd produzindo, que este/a seja ndo apenas o/a protagonista/a como personagem, mas
também um/a construtor/a de todas as etapas que lhe competem, para se reconhecer,

entender e se defender como produtor/a de arte, de cultura e de conhecimento.

Reconhecer, entender e defender sdo verbos que, para a proposic¢ao do Teatro aqui
em questdo, fazem mais sentido e significado quando vivenciados pelo corpo. Os
processos de experiéncias e de vivéncias, ou melhor, de experivivéncias'® (BESSA-
OLIVEIRA, 2019) no/do cotidiano, mas também nos processos criativos, sdo todos 0s
que dao repertdrio para uma criacdo que seja a partir do/a sujeito/a biogeografico/a.'!

Entendemos a biogeografia de um/a sujeito como bio — o/a proprio/a sujeito/a; geo
— 0 lugar de suas experivivéncias; e grafias — suas narrativas experivivenciais produzidas:
uma proposta conceitual também de Bessa-Oliveira (2019) que nos permite entender
como o pensamento descolonial defende a coexisténcia de saberes e fazeres em uma
perspectiva horizontal. Ndo é excluir e/ou desconsiderar outras visdes epistemoldgicas,

coloniais e/ou também culturais eruditas; modernas e/ou pds-modernas, Como essas nos

América Latina foi o berco de efetivacdo de ambos projetos que teve ainda apoio institucional da Igreja
Cristé e, ndo diferentemente, da efetivagéo de um Sistema da Arte Universal.

8 NAV(r)E — Nucleo de Artes Visuais em (re)Verificagdes Epistemolégicas, coordenado pelo Prof. Dr.
Marcos Antdnio Bessa-Oliveira. Este nicleo se concentra em duas linhas de pesquisas: os fazeres e saberes
artisticos e os fazeres e saberes para a area da Educacdo a partir da epistemologia descolonial.

® A Iniciagéo Cientifica elaborada e desenvolvida em 2020 e 2021, objetivou pesquisar os dialogos entre a
epistemologia descolonial, os estudos de Jussara Miller (2005), o Teatro do Oprimido (1980) de Augusto
Boal e a proposta conceitual de biogeografias (BESSA-OLIVEIRA, 2016) para as cria¢des de dramaturgias
teatrais a partir dos corpos presentes na Companhia Corpos&Poesias. Essa pesquisa resultou na publicacgéo
de um artigo na revista (0] Mosaico, disponivel em:
http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/mosaico/article/view/3861/pdf 156; e também no espetéculo
“O dentro em nds” (2021), produzido em contexto pandémico e em conjunto por todos/as os/as integrantes
do grupo, disponivel em: https://youtu.be/ GoAcu4wK5M.

10 Proposta conceitual de Bessa-Oliveira que defende a jungio dos termos “experiéncia” + “vivéncia”, as
entendendo quase indissocidveis e ndo acumulativas, como outras perspectivas nos mostram, mas sim como
acontecimentos que marcam um corpo biogeografico que esté sendo, sentindo e fazendo a partir de si.

11 “A partir’ nesta pesquisa ndo tem sentido simples de alguma “coisa” que seja construida considerando
um fazer definido em e por um sistema. Mas, é fundamental na proposi¢ao desta pesquisa, exatamente por
isso o italico, de ser considerado um fazer que emerge diferente de cada corpo, logo, cada um tem seu fazer
que €é evidenciado a partir de si em contato e contactando aos mundos.


http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/mosaico/article/view/3861/pdf_156
https://youtu.be/_GoAcu4wK5M
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fizeram/fazem, e sim afirmar-se enquanto re-existente nessa teia de saberes e fazeres

convivendo.

Por esse vies, o educador Paulo Freire defende uma premissa que dialoga com o
pensamento descolonial: o/a educador/a que pensa certo? é o/a que ensina aprendendo e
aprende ensinando. Essa afirmacgéo nos revela o compartilhamento que se deve ter no ato
de ensinar e de aprender, uma vez que ndo é apenas a docéncia quem traz todos os
conhecimentos presentes em uma sala de aula. Os/as educandos/as, como defendidos/as
aqui, biogeograficos/as, possuem seus corpos carregados de saberes que ndo podem ser
aniquilados pelo saber cientifico que, muitas vezes, pela conduta de ndo mediacdo
docente, se torna (a ciéncia) o mais importante e impede a producgdo de conhecimentos
com mais sentido e significado para os/as discentes (0 saber artistico de conhecimentos
corporais), os/as deixando com as reproducdes de mais do mesmo ou até do que tanto se
exalta e defende ser arte, cultura e conhecimentos, aos moldes estrangeiros europeus e

estadunidenses.*®

A epistemologia descolonial juntamente com Paulo Freire nos trazem uma
poténcia educacional para pensarmos em nossa educacdo. Nao como um patriotismo
cego, nem focado nos egocentrismos como dos sistemas educacionais e tantos outros,
como os sistemas artisticos e culturais do Brasil, mas 0 nosso, da perspectiva dos corpos

presentes, ao ato de ensinar-aprender sendo da nossa realidade.

E quando menciono corpos no plural, aponto para os dois principais agentes

educacionais da sala de aula, ndo tirando a importancia dos/as de fora (coordenador/a,

12 Destaco que, com esse “pensar certo” de Freire, ndo estamos afirmando que certo é porque é o Unico
modo de pensar e sim porque € o modo que contempla a nossa op¢éo tanto epistemoldgica, como docente,
e, porque ndo dizer também artistica. Seria, como vem defendendo Bessa-Oliveira, o pensar-sendo, o fazer-
sendo: primeiro eu reconheco em meus fazeres e saberes, enquanto pesquisadora-artista-professora, a
potencialidade biogeografica e experivivencial existente para ser coerente e ética (ou po(ética), como vamos
discutir no terceiro capitulo desta dissertagdo) com os fazeres e saberes dos/as discentes.

13 Mais uma vez preciso lancar méo das reflexdes de Bessa-Oliveira (2024, s/p, s/d): “[...] em relagio ao
professor, especialmente no que se refere ao professor de Arte de linguagens especificas — Artes Visuais,
Danca, Teatro e Mdsica, que séo as institucionalizadas nas escolas — que, em ndo sendo professores-
mediadores, podem reforcar uma certa hierarquia entre as proprias linguagens da Arte como se essa ou
aquela fosse superior porque causa de tempo, lugar, produgdo, técnicas, entre outras caracteristicas que
foram impostas como coloniais as artes. Quer dizer, o professor ndo precisa saber todas as linguagens,
menos ainda o professor deve ser um profissional que, mesmo sendo incapacitado por formacédo, deve
ensinar todas as linguagens. Mas, ndo € concebivel que um professor de Arte reforce hierarquias dentro de
linguagens artisticas na escola tendo em vista que sua formacg&o tem especificidade de linguagem, mas nao
deve ter especificidade sensivel em relagdo a producdo, pesquisa e ensino da Arte enquanto area de
conhecimento. Mas esta questdo somente é perceptivel & medida que o professor de Arte também seja
formado com um mediador, ndo como um promotor de uma disciplina de &rea como técnica e/ou funcéo
sistémica.”
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diretor/a, secretario/a da educacdo etc.), o/a professor/a e o/a aluno/a. Corpos que
correspondem a uma pluralidade étnica, racial, cultural e de género, mesmo que alguns
processos na propria escola (e fora dela, mas para ela) queiram apagar isso'*. Assim, com

essa demanda plural é impossivel alcangar um padrdo ou mesmo padrdes.

O que é possivel e provavel é encontrar individualidades subjetivas que se
encontram com um/a docente na mesma situagdo e trocam, compartilham, dialogam
fazeres e saberes cotidianamente nas escolas. Para Freire, “[...] ndo ha docéncia sem
discéncia, as duas se explicam e seus[/suas]*® sujeitos[/as], apesar da diferenca que os[/as]
conotam, ndo se reduzem a condicdo de objeto um[/a] do[/a] outro[/a]” (FREIRE, 2020,
p. 25), 0 que dialoga com nossa defesa de horizontalizar os fazeres docentes também com

os saberes discentes.'®

Toda essa opcdo de fazer docente, ancorada na epistemologia descolonial em
diadlogo com os estudos de Freire, € o0 que guia meus fazeres artisticos e pedagogicos, que
andam em conjunto, levando em conta a minha formacéao de licenciada em Artes Cénicas,
pesquisa que tomo como opcdo de vida. E para pensar no ensino de/em Teatro, 0
teatrlogo Augusto Boal apresenta um teatro que dialoga diretamente com a proposta de
construcdo de conhecimentos a partir de si, levando em conta que o Teatro do Oprimido
(1980) foi desenvolvido pensando em protagonismos, em propostas e atuacdes, de atores

e atrizes, também para ndo-atores e ndo-atrizes que se propdem a estar em cena.

Desenvolvido e inspirado a partir da Pedagogia do Oprimido (1987) de Paulo
Freire, o Teatro do Oprimido tem como um de seus principios o trabalho com ndo-atores
e nao-atrizes, que, na acao teatral, encontram-se na situacdo de atores e atrizes. Boal

pretendia despertar protagonismos a partir de si, de acordo com a vida e o local em que

14 Os apagamentos somados e acumulados s&o, de um certo modo, os detalhes: o controle dos corpos ao
coloca-los enfileirados olhando para frente, para o/a docente; os contetidos nos curriculos a serem seguidos,
que, na maioria dos casos, seguem os referenciais das culturas hegemdnicas, porque estas que sao
consideradas o canone do conhecimento e todo 0 resto, nessa perspectiva, s6 existe como o “resto” e se
comparado a elas. Nao é nada sutil, sdo apagamentos diarios que o costume de colonialidade acaba nos
anestesiando. Por isso, a contrapartida do apagamento pode ser o despertar para modos outros de pensar,
de fazer, de sentir, de ser.

15 Todos os acréscimos no feminino sédo grifos nossos, pois, nds sabemos que a grafia no masculino deixa
subentendido que ha mulheres e outros géneros na ora¢do, mas ndo querendo mais deixa-las subentendidas.
Essa opgdo ancora-se principalmente na pesquisa de mestrado da Profa. Me. Marcela dos Santos Ortiz,
desenvolvida no PROFEDUC (2019-2020), que discute o apagamento do género feminino nos livros
didaticos, cientificos e nos escritos em geral.

16 Horizontalidade em oposicéo a verticalizagdo nesta proposta investigativa sera muito apresentada. Mas
ao longo da construgdo do texto espero deixar mais evidente que se refere a l6gica descolonial de
convivialidade entre as diferencas.
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essas pessoas estavam. Um teatro politico e social, o Teatro do Oprimido incentivou
inimeras agdes que resultaram tanto em projetos de leis, como em mudancas
significativas na vida dos/as participantes, uma vez que esses/as reconheciam que tinham

vez e voz para seus fazeres e proposicoes.

Essa proposta de ndo-atores e ndo-atrizes nos coloca em paralelo com nossos/as
alunos/as que ndo tém uma formacgdo profissional, mas, em uma aula de Teatro,
participam da acdo teatral. O que também nos leva a dialogar com esses corpos
biogeogréficos, propensos ndo apenas a participar de cenas, mas de cria-las e produzi-las,
desde a idealizagdo artistica até o que se conhece como 0 “produto final”, se apropriando
da somatoria de seus saberes e dos conhecimentos de area mediados pelo/a docente.

O dialogo com essas trés bases tedricas principais — 0 pensamento descolonial e
alguns principios do Teatro do Oprimido e da Pedagogia do Oprimido —, considerando
que a proposta das biogeografias se desenvolve a partir do pensamento descolonial, estdo
presentes em minha pesquisa desde a graduagdo e mediaram meus fazeres académicos,
artisticos e pedagogicos, uma vez que me entendo e me reconheco como uma artista-
docente-pesquisadora, lugar no qual um fazer ndo se sobressai e se distancia ao outro,

mas se somam um no/ao outro.

A Iniciacdo Cientifica (2020-2021), as monitorias das disciplinas (2019, 2020,
2021), os Estagios Supervisionados (2020-2021), a experiéncia no Programa Institucional
de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) (2018-2020), além da criagdo de uma companhia teatral,
Corpos&Poesias (2020 - «), foram as bases para a pesquisa aqui em defesa existir e ser a
proposta de uma (trans)formacdo de professores/as e/ou futuros/as professores/as de
Teatro que buscam um fazer outro para se pensar nas individualidades subjetivas
presentes na escola, que muitas vezes ndo se veem representadas nos curriculos escolares
e nem em seus conteldos. Servira para docentes que entendem a realidade de sua sala de
aula e acreditam que sdo as biogeografias, tanto suas como as de seus/suas discentes —
ainda que ndo compreendendo esses corpos das diferencas conceitualmente como faco
por meio das biogeografias —, como os/as responsaveis por produzir arte, cultura e
conhecimento desvinculados de saberes que ndo nos atravessam?’, mesmo que sejam as

hegemonias no ambiente escolar e em seus curriculos.

17 Em relagio a esses atravessamentos, temos ciéncia de que os saberes presentes nos curriculos escolares
e até mesmo em nossa constitui¢do social, politica e cultural, passam pelos nossos corpos, mas ndo nascem
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Os/as docentes e futuros/as docentes de/fem Teatro podem ser despertados para um
fazer outro, e aqui como entendemos, reconhecemos e defendemos, a partir do
pensamento descolonial dialogando com os corpos biogeogréficos, a medida que haja a
consciéncia ética de uma necessidade de reflexdes e acbes com 0s nossos fazeres, com
nossa atuacdo docente. Mudangas, reflexfes e agdes se retroalimentam na cadeia
sistémica com a intencdo de uma (trans)formagao em que outras epistemologias comegam

finalmente a coexistirem.

As ideologias, para 0 bem ou para o mal, deveriam deixar as salas de aulas.
Pois, ora servem para defender a prioridade de determinado conteldo,
conhecimento, curriculo e/ou material didatico, ora servem para menosprezar
os contetidos, conhecimentos, curriculo e/ou material didatico que ndo fazem
parte dos priorizados. Parece a mesma coisa: certamente que ndo! A medida
que um professor NAO MEDIADOR prioriza contetdo, conhecimento,
curriculo e/ou material didatico ele sequer lembra da existéncia de outros
contelidos, conhecimentos, curriculos e/ou materiais didaticos das diferencas.
E, da mesma forma, ndo sendo um professor/a mediador/a que menospreza
contelidos, conhecimentos, curriculos e/ou materiais didaticos diferentes, esses
sequer reconhecem a existéncia dos diferentes capazes de produzir contetdos,
conhecimentos, curriculos e/ou materiais didaticos na diferenca. Por isso, é
preciso, sempre, pensar tudo em didlogo a partir de e para (com) eles.
(BESSA-OLIVEIRA, 20243, s/d, s/p).

Com isso, esta dissertacdo esta desenvolvida em trés capitulos para melhor
exemplificar 0 que a pesquisa deseja propor. No Capitulo 1, intitulado “UMA
POPOSTA DIALOGICA DESCOLONIAL-FREIRIANA: pensamento descolonial
e os estudos de Paulo Freire para uma educacdo mais humanizadora”, demonstramos
0 didlogo que esta pesquisa busca estabelecer com essas duas bases tedrico-
epistemologicas, relacionando suas semelhancas e poténcias para a Educacéo, a partir da
perspectiva do pensamento descolonial. Aqui também discuto como as frustracdes
presentes em sala de aula, tanto dos/as docentes como dos/as discentes podem ser
repensadas com/a partir desse dialogo estabelecido, além de apresentar a proposta de
“Arte-mediagcdo” (2021) da Profa. Me. Kelly Queiroz dos Santos como uma opg¢ao

artistico-pedagdgica que mais se relaciona com o ensino de/em Teatro aqui proposto.

No Segundo Capitulo, “SER, SENTIR, SABER E FAZER ARTE, CULTURA
E CONHECIMENTO A PARTIR DO MEU CORPO”, exemplificamos mais

detalhadamente sobre a proposta conceitual de biogeografia e como ela se relaciona para

nesses corpos. Estes também produzem saberes e fazeres que alteram os conhecimentos modernos e pés-
modernos, 0 que Bessa-Oliveira denomina como atrave(r)ssamentos.
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entendermos o corpo como protagonista do fazer teatral, do ensino e da aprendizagem
de/fem Teatro. Protagonista em todas as fases de criacdo de arte, de cultura e de
conhecimento, que visualiza e experivivencia a potencialidade e as possibilidades de
construcgdes de produgdes, com os corpos das diferengas se reconhecendo parte de seus
saberes e fazeres.

No Capitulo 3, “UMA PROPOSTA DIDADITICA ARTISTICO-
PEDAGOGICA (PO)ETICA: o ensino de/em Teatro a partir das experivivéncias e
biogeografias do/a sujeito/a da agdo teatral como uma proposta outra”, abordarmos
com exemplificacdo de teatros de resisténcias no Brasil e como o ensino esté apresentando
0 ensino deste na Educacéo Bésica, a partir dos referenciais de Mato Grosso do Sul e sua
capital; discutindo e os (re)verificando a partir de uma perspectiva critica biogeografica
fronteirica. Também se apresenta mais sobre a trajetdria do Teatro do Oprimido e como
0s principios deste Teatro desenvolvido por Augusto Boal dialogam com os estudos da
pedagogia de Paulo Freire, sempre a partir da epistemologia descolonial. O capitulo
também relata as experivivéncias artisticas-pedagogicas na graduacdo, da companhia
teatral e na escola, que s@o o0s suportes para os repertdrios desta pesquisa apresentada que
prioriza o didlogo, a horizontalidade dos saberes e fazeres tanto de quem ensina/media,

tanto quanto de quem esta em situacédo de aprendiz/mediado que também ensina.

Ainda nesse capitulo, discute-se uma proposta de (trans)formacdo de docente e
futuros docentes como a principal perspectiva desta pesquisa, com perspectivas outras
para a mediacdo de/em Teatro. Defendemos o porqué de uma formacao com esse carater
de sensibilidade biogeografica para producdes de arte, de cultura e de conhecimentos com
mais sentido e significado para todos/as os/as presentes no fazer, no ensino e na

aprendizagem teatral a partir de suas realidades, do espaco formal ou informal.

Com isso, esta dissertacdo apresenta uma pesquisa gque se coloca pela perspectiva
da epistemologia descolonial ao entender que, o que buscamos para o ensino de/em Teatro
a partir dos corpos biogeograficos do nosso cotidiano escolar, esta coexistindo com a
realidade dos padrdes e moldes do que se dita como o que é Teatro, quem e como o faz.
O caminho ja pesquisado até aqui para este olhar de acdo teatral, € apenas uma janela para
podermos pensar e fazer o além do imposto, para fazer um — ou varios, defendo a ideia
de nossas pluralidades brasileiras — nosso teatro, e a partir de nos as producgdes de arte,

cultura e conhecimento.
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Certamente, portanto, priorizo deixar evidente que desde a escola infantil é
possivel sim um fazer teatral — artistico, cultural e produtor de conhecimentos que
dialogam entre si e com os corpos das diferencas ali presentes. O que precisa ser mais
bem compreendido, tanto nas escolas bem como nas universidades, € como esse fazer
teatral — artistico, cultura e produtor de conhecimentos — é construido em sociedades nas
quais as crencas na arte, na cultura e no conhecimento ndo passam pelos mesmos
precedentes de controlar/dominar/endividar coloniais e de colonialidades (europeus e

estadunidenses, respectivamente).
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CAPITULO 1 - UMA PROPOSTA DIALOGICA DESCOLONIAL-
FREIRIANA: pensamento descolonial e os estudos de Paulo Freire

para uma educac¢do mais humanizadora

“S6 existe saber na invencdo, na reinvenc¢do, na busca
inquieta, impaciente,  permanente, que  os[/as]
homens[/mulheres] fazem no mundo, com o mundo e com
os[/as] outros[/as]” (FREIRE, 1987, p. 38.).

“Desprender-se significa ndo aceitar as opc¢es que Ihe
brindam. N&o pode evita-las, mas ao mesmo tempo nédo
quer obedecer. Habita a fronteira, sente na fronteira e
pensa na fronteira nos processos de desprender-se e re-
subjetivar-se” (MIGNOLO, 2017, p. 19.).

O pensamento descolonial, desenvolvido sistemicamente principalmente por
Walter Mignolo (2008), é uma via de coexisténcia de pensares das exterioridades, com
outras epistemologias que buscam assemelhar hegemonicamente o diferente, para
desprender-se tanto dessas como de teorias dos discursos modernos europeus e pés-
modernos estadunidenses — responsaveis por sua existéncia que, com suas colonialidades
historicas e globais, ditam e exploram conceituacGes sobre arte, cultura e conhecimento,

com seus moldes e padrdes muito bem estabelecidos.

Pensar na/a descolonialidade, ou melhor, pensar o0 mundo a partir de um
pensamento descolonizado é, em medida diferente dos discursos e das teorias
modernos e pds-modernos (desde os/as estruturais e estruturantes, aos/as pds-
estruturais e até os/as mais recentes como os/as entendidos/as pds-coloniais e
decoloniais) que sustentam os diferentes como ex-céntricos, fazer evidenciar
alternativas, benéficas ou maléficas, aos olhos de muitos, que ndo ancoram-se
em evidenciar a ex-centricidade de quem quer que seja. Primeiro porque as
Iégicas de centros e periferias caem por terra porque centro e periferia estariam
percebidos de uma ética de onde os olhamos. Mas esta € primaria demais para
um pensar-sendo-descolonizado. Em segundo caso, e talvez mais importante,
é porque o pensamento descolonizado ndo hierarquiza saberes diferentes em
melhor ou pior, sejam eles de povos origindrios, sejam préticas de povos
herdeiros de saberes ancestrais, sejam ainda conhecimentos e saberes e/ou
préaticas de povos originérios, ancestrais e/ou atuais baseados ou ndo em
experiéncias, experivivénicas atuais, ancestralidades, histdrias, memorias ou
arquivos passados para pensar em classificacdo. Pois, pensar-sendo que é o
mesmo que pensar-descolonialmente é, em medida maior, entender que todo e
qualquer saber, fazer, sentir, pensar, ser ou ter-corpo passam por estratégias
que ndo sejam “de” ou “des”, “p6s”, ou “ante”, menos ainda “pré” porque
originam de algum anterior como antecessor obrigatorio, mas porque sao em
si mesmos porque sdo-sendo a partir de suas situAcdes biogeocorpograficas
nas suas diversalidades multiplas (BESSA-OLIVEIRA, 2024a, s/d, s/p”).
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Discursos e teorias esses que ndo estdo dispostos e nem disponiveis para um
didlogo com possibilidades epistémicas e/ou tedricas outras, que é a defesa de toda a
presente dissertacdo. Nao estamos propondo algo novo, a proposta é de uma possibilidade
ja existente, mas que até entdo vem sendo excluida por uma hegemonia que se consolidou
e ainda se consolida hierarquicamente desde o século XVI com as bases ideologicas do
Renascimento europeu, sendo o estopim da modernidade e, posteriormente, com a

globalizacéo estadunidense reforcando aquela. Como afirma Bessa-Oliveira:

Todo um arsenal é mantido — como se fossem homens entrincheirados prontos
para abater os inimigos no front — para afastar do Sistema Oficial, inclusive,
nas escolas que sustentam as logicas disciplinares, as linguagens alheias as
Artes Visuais, por exemplo, no caso da Danca, do Teatro e até da Musica que
tem maior afinidade com o padrdo de ciéncia moderna gragas aos avangos
comprovados pela medicina de seus beneficios “trauma-terapéuticos”. Neste
caso, é impossivel ndo reconhecer que ha um enfraquecimento constante da
area de Arte e de suas respectivas linguagens artisticas no Ensino brasileiro, da
Educacéo Basica ao Ensino Superior quando temos reforcos de especificidades
de linguagens sem sustentacdo minima das praticas dessas linguagens nas
escolas que acabam por reforcar a homogeneizacao precéria da Arte como area
de conhecimento porque sequer o professor pode fazer o minimo de um “bom”
trabalho (BESSA-OLIVEIRA, 20244, s/d, s/p).

Embora a grafia nos encaminhe para esse pensar, a descolonialidade ndo € o
simples contrario da colonialidade. Menos ainda 0 é o mero desdobramento dessa.
Descolonialidade ndo é uma nova hierarquia. Essas grafias apenas elucidam como nossos
pensamentos e entendimento colonizados compreendem o mundo por meio dos
binarismos impostos pelo poder colonial: homem X mulher, arte popular X Arte, escola
publica X escola particular, artista X docente X pesquisador/a, etc. (exemplos que se
apresentam ao longo desta discussdo). O pensamento descolonial € uma opg¢do outra em
uma teia de saberes que se desprende da l6gica de linha vertical, na qual o diferente s6 o
é quando comparado ao da linha/modelo, tornando-se o “outro” inventado pelo discurso
que predomina. Com isso, pensar a partir da descolonialidade é a possibilidade de ser,
sentir, saber e fazer por uma perspectiva outra pela qual o/a sujeito/a participante se

reconheca também como produtor/a e proponente de arte, de cultura e de conhecimento.

Para Walter Mignolo, “[...] pensamento descolonial significa também o fazer
descolonial, ja que distingdo moderna entre teoria e pratica ndo se aplica quando vocé

entra no pensamento da fronteira e nos projetos descoloniais” (MIGNOLO, 2008, p. 290-
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291).®® O que nos leva a entender que “[...] é a opgdo descolonial que alimenta o
pensamento descolonial ao imaginar um mundo no qual muitos mundos podem co-
existir” (MIGNOLO, 2008, p. 296), uma vez que ndo ha separacdo entre o pensar € o
fazer, e sim uma praxis descolonial para pensarmos tanto a educacgdo, como a arte a partir

dessa epistemologia.®

Ao mencionar pensamento de fronteira, Walter Mignolo defende ser o
pensamento que surge a partir dos/as sujeitos/as desta, de um lugar epistémico e nédo
apenas geografico, que os/as colocam em condi¢des de subalternos/as em rela¢do ao seu
provavel e inventado centro. Habitar essa fronteira, e consequentemente ser, sentir, saber
e fazer a partir dela, é a condicdo imposta aos seres do Sul, e mais especificamente da
América Latina, Brasil, Mato Grosso do Sul, Campo Grande, em nosso caso. A localidade
em gque me encontro demonstra a situagdo fronteirica em que emerge a presente pesquisa,
que s6 pode ser considerada um centro por ser a capital de um estado, que ainda é
fronteirico epistemicamente, mas esta na exterioridade em relacdo aos eixos artisticos-
educacionais do pais — Rio de Janeiro e Sao Paulo e também outras grandes metropoles.
Ser fronteirico/a é o que nos condiciona a ser uma exterioridade fronteirica, uma vez que
a invencdo do centro e da fronteira sdo formulagdes do mesmo criador da ideia de “outro”,

que sO é “outro” quando um, e literalmente UM, é o padrdo. E as criacfes para demarcar

18 O professor Bessa aponta que entender esta frase do Mignolo é a base do pensar-sendo. Pois, em primeira
instincia “pensar-fazer-sendo ndo separa o pensar do fazer a prética artistica, por exemplo. Mas,
igualmente, € 0 mesmo que compreender as culturas e 0s conhecimentos/saberes produzidos pelas culturas
a partir de seus corpos que pensam-fazem-sendo ao mesmo tempo e o tempo todo. Nesse sentido,
deveriamos nos indagar se nossas praticas culturais devem obrigatoriamente ter que estar inscritas nas
mesmas prerrogativas e classificacdes modernas e pds-modernas que rotulam as Artes Pré-histdrica as Artes
Contemporéaneas determinadas como praticas de Artes Visuais, Danga, Musica e/ou Teatro? Quero dizer:
serd que o que pensamos-fazemos-sendo ndo é “simplesmente” narrativas de um corpo?” (BESSA-
OLIVEIRA, 2024, s/d, s/p)

19 Como argumentou Bessa-Oliveira, que vem discutindo coisas bem interessantes nesta seara da
descolonialidade e ndo na decolonialidade. Um pensar-sendo, por exemplo, ndo é 0 mesmo que um pensar
reproduzindo. Esta logica evidentemente fica clara para a grande maioria dos/das leitores/as. Entretanto,
sem uma consciéncia de fazer-sendo a partir da desobediéncia aos sistemas imperantes nada pode ser
compreendido como descolonial, logo, academicamente cai-se na decolonialidade. Entretanto, ancorado
em Walter Mignolo, também ressalto que um simples uso ou desuso do “s” ndo pode ser delimitador —
porque deslimitador sim ele pode influenciar na grafia e em muitas coisas (delimita-se uma coisa ou se
deslimita essa dada coisa — para pensar-sendo a parti de corpos que n&o tiveram e ainda néo tém a opgéo
de vida na arte, na cultura e na produgdo de conhecimentos vigentes, especialmente, nosso caso, nas
escolas e universidades. Assim, desta perspectiva em que tenho trabalhado (2022/2023, principalmente),
ndo é possivel dizer que existiria um detetro; uma dedanca, ou uma dearte; uma decultura ou um
deconhecimento. Mas, também deve ser evidente aos leitores/as que existem sim um ndo-teatro, uma nao-
arte, uma ndo-cultura ou um nao-conhecimento — que poderiamos pluralizados em quantidade — que a
homogeneidade e a hierarquia do pensamento tedrico-critico-epistémico e  artistico
(europeus/estadunidenses) sem colocar uma letra a mais sequer colocam como sendo contrarios e
inexistentes as suas tradicionais producdes de arte, cultura e conhecimentos.
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e ressaltar as diferencas tém o intuito de operar a manutencdo dos discursos e teorias
hegemdnicos para a perpetuacdo de seus dominios sobre essas diferencas, o que

conhecemos como a colonialidade do poder (QUIJANO, 1997).

A partir dessa fronteirizacdo (GOMEZ, 2015), temos expostas as chamadas
“feridas coloniais” (MIGNOLO, 2015) marcando nossos corpos, memorias ¢
subjetividades, j& que a colonialidade & um processo sofrido pelo ser de
exterioridade/colonizado/a e agravado pelo colonizador. Obviamente ndo estamos
falando apenas de pessoas, e sim de uma cadeia sistémica, que embora composta por
pessoas, esta longe de ser possivel encontrar culpados nominalmente. Uma cadeia que
nasce de um imaginario de superioridade que impd&e binarismos para manter seus

“inferiores” ao nivel da manutengio de sua posi¢io.?°

Essa interpretacdo do pensamento fronteiri¢o a partir da descolonialidade

[...] consiste em entender a colonialidade do poder como “fronteiriza¢do”, a
construcdo permanente de fronteiras [...] e, em contrapartida, a
descolonialidade como sentir, pensar, fazer e acreditar fronteirico, como um
posicionamento critico em e da fronteira dos[/as] classificados[/as], dos[/as]
derrotados[/as] e das vitimas da modernidade/colonialidade (GOMEZ, 2015,
p. 8, traducdo nossa).?

Portanto, enquanto temos a modernidade e a colonialidade a mais de séculos
imperando e operando maneiras detentoras de poder e manipulacdo para se manterem
como a referéncia global, “[...] a descolonialidade requer desobediéncia epistémica,
porque o pensamento fronteirico é por definicdo pensar na exterioridade, nos espagos e
tempos que a autonarrativa da modernidade inventou como seu exterior para legitimar
sua propria logica de colonialidade” (MIGNOLO, 2017, p. 30). Seja referéncia de

economia, de filosofia, de arte, de educacao ou de epistemologia, a hegemonia presente

20 “Nao gosto da ideia de ndo culpabilizar alguém da manutencdo da nossa condicéo de subalternos. Porque
sobrevivemos sob as l6gicas dos sistemas que nds mesmos elegemos em elei¢Bes democraticas. Se a
democracia nos tem algum sentido, nossas elei¢des ilustram bem. N6s, bem ou mal, acreditando muitos ou
duvidando outro tanto, podemos eleger quem nés queremos eleito porque votamos livremente, na maioria
dos casos, quase sempre. Entretanto, culpo andés mesmos e culpo aos eleitos/as que insistem na manutencdo
de uma ldgica exclusivista de desenvolvimento — de légica econbmica — a qualquer custo. E, pior, essa
I6gica contamina a tudo e tudo se deixa contaminar por ela. Porque a escola, a universidade, a sua casa, a
minha casa, eu, vocé, o outro, a outra, todo mundo acredita exclusivamente na ideia de ter que ter para ser
feliz. Logo, uma felicidade a qualquer custo  $$$$$$” (dinheiro) (BESSA-OLIVEIRA, 2024, s/d, s/p).

2L No original: “[. ] consiste en entender la colonialidade del poder como “fronterizacion”, la permanente
construccion de fronteras [...] y, en contraste, la decolonialidad como sentir, pensar, hacer y creer
fronterizos, como el posicionamiento critico en y desde la frontera de los clasificados, los vencidos y las
victimas de la modernidad/colonialidad” (GOMEZ, 2015, p. 8).
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nesses modelos — moderno/colonial — oportuniza pouco e/ou quase nenhum espaco para
o/a sujeito/a fronteirico/a ser, sentir, saber e fazer a partir de si, 0 que discutiremos no

préximo capitulo como o/a sujeito/a biogeografico/a.

Entdo, o que resta ao/a o/a sujeito/a de exterioridade, que ndo reconhece seus
fazeres e saberes como potente para existir a partir de si, € a reproducdo porque sua
producdo precisa de comercializacdo para sobrevivéncia, para comparacGes, ou até
mesmo de fama/reconhecimento/titulos. E, certamente, na esteira do dialogo com Bessa-
Oliveira (2023) trazido na nota anterior, 0 mais do mesmo precisa de teorias que baseiam
modismos tedrico-criticos migrantes dos centros para as fronteiras que ainda sub-existem
como polos opostos e hierarquicos. Um sistema muito bem esquematizado para que a
minoria em quantidade seja elevada para o mais alto de maiorias e continue ditando o que

é arte, cultura e conhecimento da Alta Cultura. E sem perder de vista meu contexto:

A Educacdo no Brasil é hierarquizante, hierarquica, hierarquista. Ela constrdi
quem ela acha que tem direitos: o direito de acesso é dado a quem tem direito
de acessar direitos; o dever € atribuido & quem nédo tem direito de acessar 0s
direitos que deveriam ser deveres do Estado; o Estado ndo da todos os direitos
a quem tem apenas deveres e que deveriam acessar a todos os direitos que sdo
obrigacdo do Estado porque, até esses que ndo tém direitos pagam por eles.
Portanto, a Educacdo no Brasil é elitizante, elitista e para a elite que sequer
precisa da Educacdo Publica. Por isso nossa Educacdo, especialmente em Arte,
nas suas mdaltiplas linguagens, é classista. Entretanto, a Educacdo, se
compreendida como educAcéo, de fato, é ainda a alternativa mais plausivel até
para quem nunca teve direito a nada (BESSA-OLIVEIRA, 20244, s/d, s/p).

Ao falar em Educacdo, nos deparamos com a mesma realidade de uma cadeia
sistémica que a leitura a partir do pensamento descolonial nos apresentou até aqui. A
proposta pedagogica de Paulo Freire, nosso patrono da Educacao brasileira, nos permite
um didlogo potente com a proposta epistémica descolonial, uma vez que um de seus
principios é estabelecer pontes dialdgicas entre docentes e discentes para que 0S processos
de ensinos e de aprendizagens tenham cada vez mais sentido e significado para ambas as

partes envolvidas nesse processo educacional.

Freire, ao desenvolver a Pedagogia do Oprimido (1987), defende a premissa
escancarada de que ha um sistema ditado por poucos que influencia varias camadas
sociais, criando abismos entre as diferencas presentes no mundo: seja de género, raca,
sexualidade, religido e até mesmo econdmica. Tal influéncia, observada do ponto de vista
da descolonialidade, ¢ interpretada como a colonialidade do poder (QUIJANO, 1997),

pela qual os discursos hegeménicos manipulam um sistema para continuarem controlando
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0S corpos que sequer existem em sua logica de ser humano, que é pautada em ser homem,
branco, heterossexual, cristdo, ocidental e falante de uma das linguas oficiais, estrangeiras

e coloniais, e trabalhador quando possivel e tem o corpo disponivel.

A pedagogia do oprimido, como pedagogia humanista e libertadora, tera dois
momentos distintos. O primeiro, em que os[/as] oprimidos[/as] véo desvelando
0 mundo da opressdo e vdo comprometendo-se na praxis, com sua
transformacdo; o segundo, em que, transformada a realidade opressora, esta
pedagogia deixa de ser do[/a] oprimido[/a] e passa a ser a pedagogia dos[/as]
homens[/mulheres] em processo permanente de libertacdo (FREIRE, 1987, p.
27).

O patrono da Educacdo também apresenta uma pedagogia como uma
possibilidade de ir na contramdo da referéncia existente e persistente, mostrando
possibilidades de mais flexibilidade da hierarquizagdo quase inevitavel em uma sala de
aula. Grafo “quase”, porque Paulo Freire ndo nos traz nenhuma receita, assim como esta
dissertagdo nem cogita em fazé-lo, porém possibilita um pensar a educacéo, e maneiras
de fazé-la dialogar em um desenvolvimento em que ambos os/as agentes educacionais
compreendam seu sentido e seu significado, a partir da realidade presente na escola com

seus “atores/atrizes”.

Para muitos/as, os estudos de Paulo Freire tornam-se cada vez mais utopicos.
Como ndo chegar com um modelo pronto e sé dar aminha aula? Como ignorar o curriculo
imposto pela escola e instancias superiores? Como atender a 40 especificidades em uma
sala e permitir vez e voz a todos/as? S80 nessas perguntas que encontramos a

potencialidade do didlogo.

Quando os discursos hegemoénicos modernos europeus e pOs-modernos
estadunidenses universalizam referéncias a partir de si, de seus contextos e realidades,
vemos esse padrdo como uma extensdo para a Educacao. Usar uma referéncia para tratar
de vérias subjetividades me parece um tanto quanto perverso e talvez seja uma das
maiores problematicas da Educacdo brasileira, nem mencionando a questdo de falta de
investimento e desvalorizacdo dessa por parte governamental (em quase todas as

instancias desse poder) e até mesmo da sociedade como um todo.??

22 <A Educacio brasileira tem passado, nos tltimos tempos, por problemas de ordens diversas: ora governos
inviabilizam a Educagdo como possibilidade de trans-formagéo porque a ideologia de formagao (politica,
econdmica, religiosa, entre outros aspectos limitadores) prepondera; ora a Educacdo sequer é cobrada dos
governantes pela sociedade porque esta além de ndo ver salvaguarda naquele, ndo vé mais a Educagdo como
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Mencionar uma cadeia sistémica que impOe moldes para toda a ambientacéo
educacional, que esta interligada com as relagcGes de poderes do ser humano em nossa
sociedade corporativa e capitalista, nos encaminha para o pensamento das relagdes sociais
presentes na sala de aula. Falando mais especificamente de professores/as e alunos/as,
vemos constantemente uma hierarquia problemaética estabelecida, sendo o papel do/a
docente o de deter o conhecimento e aplica-lo em sua turma. Enquanto o discente tem a
fungdo de aprendé-lo sentado e ser testado/a aos finais de ciclos (bimestres, semestres,
blocos de matérias, etc.). E possivel encontrar professores/as com didaticas diferentes

desse dito tradicional, porém, infelizmente, sdo as excecBes e cada vez mais raras.

Falando da regra para poder (re)verifica-la, hd uma possibilidade exemplificada
por Freire de repensarmos 0s papéis em aula, demonstrada como o pensar certo. Nao é
uma opgdo que quer se colocar como uma nova referéncia, assim como o0 pensamento
descolonial ndo o quer sé-lo, mas sim como uma proposta possivel de tornar a educacéo
cada vez mais humanizadora para todas as subjetividades presentes nesse processo. Esse
pensar é a base para a defesa dos didlogos entre saberes da realidade em sala de aula com
0s saberes implicados nos curriculos; didlogo entre os/as professores/as e os/as alunos/as,
uma vez que, da perspectiva do pensamento descolonial, é necessario a defesa de
producdo de arte, de cultura e de conhecimento a partir de si, dos/as atuantes em sala de
aula, sem os juizos de valores e o0s binarismos modernos e coloniais que lidamos nas

avalicGes e correcdes na escola, moldando subjetividades e producdes.

Para Paulo Freire, o “pensar certo, do ponto de vista do[/a] professor[/a], tanto
implica o respeito ao senso comum no processo de sua necessaria superacao quanto o
respeito e o estimulo a capacidade criador[/a] do[/a] educando[/a]” (FREIRE, 2020, p.

31). E acrescenta que

Pensar certo [..] demanda profundidade e ndo superficialidade na
compreensdo e na interpretacdo dos fatos. Sup®e a disponibilidade & reviséo
dos achados, reconhece ndo apenas a possibilidade de mudar de opgéo, de
apreciacgdo, mas o direito de fazé-lo. Mas como ndo hé pensar certo & margem
de principios éticos, se mudar é uma possibilidade e um direito, cabe a quem
muda — exige o pensar certo — que assuma a mudanga operada. Do ponto de
vista do pensar certo n&o é possivel mudar e fazer de conta que mudou. E que
todo pensar certo é radicalmente coerente (FREIRE, 2020, p. 35).

possibilidade de trans-formacéo porque tem, o tempo todo, o trabalho reforcado até mesmo pelas diferentes
instancias governamentais” (BESSA-OLIVEIRA, 2024, s/d, s/p).
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Com isso, podemos evidenciar o dialogo presente entre os estudos de Paulo Freire
e 0 pensamento descolonial para nos referirmos a educacdo: sdo bases epistémicas que
exigem, de quem os opta em sua préatica (vida), um posicionamento de (re)verificar suas
praticas, didaticas, posturas e abordagens, para um melhor convivio das diferencas em
uma sala de aula, horizontalizando os saberes socioculturais ja existentes nos/as alunos/as
e os saberes cientificos exigidos pelo curriculo escolar. E tudo isso guiado pela
responsabilidade de respeito e ética que o ser professor/a muitas vezes perde ou abandona
devido as demandas da cadeia sistémica corporativista — para o ser-produtivo ainda que
sendo improdutivo para os sistemas — que tem se tornado a educagéo.

Quer seja, entdo: Ter que trabalhar para ser/sobreviver: dominacéo; Ter que
trabalhar para ter: exploracéo; Ter que trabalhar para parecer: conflito. Ou:
sera que ndo estamos querendo a Arte como ferramenta de dominacdo? Sera
que ndo estaremos propondo a exploracdo ao exigir a arte como salvacdo? E,
ainda, serd que ndo sustentamos conflitos sociais ao entender arte como
trabalho, arte como sustento, arte como salvacdo? Esses seriam, na minha
l6gica, conflitos que sdo estabelecidos porque sequer os sujeitos das artes
(artistas, professores, pesquisadores), na sua grande maioria, sabem quais sdo
e/ou devem ser os propdsitos da Arte, os do Sistema da Arte, as condictes de
trabalhos com/da/a partir da arte (BESSA-OLIVEIRA, 2023, p. 14).

Por esse corporativismo entendemos as hierarquias presentes no meio
educacional, heranca do colonialismo histérico ainda presente por meio das
colonialidades, que buscou sempre impor os modelos de civilidade e de organizac6es
europeias em suas (ex)col6nias; e da perpetuacao da colonialidade do poder que reforca
valores antigos para corpos e realidades de tudo na/da atualidade. Estar e ser nesse
sistema, enquanto ser da exterioridade desse centro padronizador, € uma sobrevivéncia
constante de sentir a ferida colonial, responsavel por revelar qudo subalternizados/as
somos em um sistema de corporacdes hierarquicas, mesmo gque nem todos/as tenham essa

consciéncia que impede nossas convivéncias.?

23 Para o pensamento descolonial, a convivéncia é a opgdo de um novo projeto universal, que busca a
convivialidade de todas as diferengas culturais, epistémicas e de corpos. Enquanto os projetos modernos e
p6s-modernos, com seus discursos e inclusdo, assimilacdo e permissdo para as diferengas, apenas
condicionam a via da sobrevivéncia dos fazeres e saberes diferentes de sua logica, padrdo e estética. Por
isso a convivéncia se relaciona com a premissa das diversalidades, buscando um didlogo de perspectiva
horizontal, enquanto a l6gica de sobrevivéncia se condicionaem comparar as diversidades com apenas uma
referéncia (a dos Projetos ja mencionados) de padréo. Sobre isso vale ver o trabalho também em momento
de construcdo neste mesmo Programa de Mestrado, sob a mesma orientacéo, da colega de turma Edineia
dos Santos Calado, cujo titulo é: “PEDAGOGIAS DA DIVERSALIDADE CONTRA O APAGAMENTO
NA EDUCACAO DA PEDAGOGIA DE DIVERSIDADE: UM OLHAR A PARTIR DE MATO GROSSO

DO SUL” a ser defendido também em marc¢o de 2024. Na discussdo da minha colega de orientacdo fica
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As minhas discussdes em prol da especificidade das linguagens artisticas nas
escolas ndo ser a alternativa de fortalecimento da Arte como area de
conhecimento tem a ver com o enfraquecimento ao tratar a especificidade
como Unica possibilidade. A medida que n&o se compreende isso, mesmo n&o
deixando de ser valido, ndo vé-se a fragilidade de um “campo menor” — a
linguagem — em relacdo a um campo maior — a rea. Enquanto a Lingua
Portuguesa, por exemplo, entende que separar literatura de gramatica é
desfavorecer a Linguagem como area, na Arte parece que uma ideologia por
uma dada linguagem especifica (considerando a sua formacdo especifica
imposta por sistema) ndo permite ao professor, pesquisador e/ou ao artista ver
que esta condicdo acaba por tirar poderes de situAcdo da area de Arte. E, mais
uma vez, vou reforgar que ndo estou dizendo que todo e qualquer professor
deve ou tenha que ser capaz de lecionar as diferentes linguagens artisticas.
Mas, igualmente, vou reforcar que enquanto area do conhecimento, as
linguagens sozinhas ndo tém conseguido reverberar social e
governamentalmente a importancia da Arte como area de conhecimento trans-
formadora como vemos. Do mesmo modo, ndo estou desobrigando esta ou
aquela linguagem de brigarem por lugares ao sol, pois nenhuma delas tem
situacdo ideal no contexto escolar, social, politico sistémico atual (BESSA-
OLIVEIRA, 2024a, s/d, s/p).

E preciso apresentar a ferida da colonizagio/colonialidades para depois
descolonizar. E preciso ter consciéncia da negacéo e/ou do apagamento que sofremos para
depois senti-los. Assim, chegaremos em marcas mais profundas do que é a dor de nédo
existir aos olhos e discursos modernos europeus e pos-modernos estadunidenses. Esta €
a defesa do pensar certo de Paulo Freire em conjunto com a descolonialidade que opera
pelo pensar-sendo, porque “é proprio do pensar certo a disponibilidade ao risco, a
aceitacdo do novo que nao pode ser negado ou acolhido s6 porque € novo, assim como o

critério de recusa ao velho ndo ¢ apenas o cronolégico” (FREIRE, 2020, p. 36).

Descolonizar, portanto, se apresenta como a possibilidade de um novo (de um
outro) e, para a educacdo, faz mais sentido e traz mais significado para todos/as os/as
envolvidos/as nos processos educacionais que esse novo seja a partir de quem esta atuante
nessa situacdo. A partir de corpos que sdo e produzem arte, cultura e conhecimentos
outros (nossos) além dos que irdo ser mediados na escola, em sua maioria de perspectiva

moderna, global e universalizante dos curriculos, contetdos e de outros documentos.

Logo, esta discussdo ndo esta circunscrita aos corpos das diferencas
exclusivamente porque estou tratando do ensino de teatro, assim como poderia parecer
gue 0 corpo esta presente porque seria uma discussdo da danca ou da performance; ja que

essas sdo linguagens em que o corpo é indispensavel. Ainda que compreendendo que na

claro que uma logica de diversidade sistémico-institucional impede, de fato, o reconhecimento das
diferencas presentes nos contextos escolares.
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arte nenhum projeto se faz sem corpo. Esta pesquisa esta tratando de corpos das diferencgas
porque a descolonialidade €, antes de um tudo, pensar-sendo corpo. Nao somente tendo,
podendo ou outro limitador qualquer que poderia, de algum jeito, retirar esses corpos. No
caso desta pesquisa, ela esta sendo construida com meu corpo todo.

1.1 — Frustracgdes docentes-discentes repensadas a partir do dialogo

descolonial-freiriano

“Disciplina — a palavra ja traz nela a coisa em si — € regramento,
norma, limitagdo, padronizacdo, obediéncia, modelo, método,
esses estabelecidos por sistemas que de-limitam a linguagem ou
area de conhecimento a um campo que define o que € ou ndo ¢
a determinada linguagem no Ensino de Arte, por exemplo, em
relagdo a arte” (BESSA-OLIVEIRA, 20244, s/d, s/p).

A educacao ndo salva ninguém, mas oportuniza muitas possibilidades. N&o salva
no sentido de como o atual mundo deseja ser salvo: uma vida de plenitude girando em
torno do capital em que trabalhar para ter € a Unica logica para sobreviver. A educacao
“salva” quando podemos fazer desta a mediadora das oportunidades que os corpos das
diferencas sdo dialogados para viver no mundo, com 0 mundo e com os/as outros/as.
Viver com a perspectiva de SER mais do que TER, com proposic¢do de desenvolver-se
como um corpo do ser, sentir, saber para fazer-sendo.

A partir dessa premissa, podemos até sentir uma ponta de esperanga em um
sistema educacional que se encontra cada vez mais hostil para os seres que nele convivem.
Essa hostilidade € apresentada mediante as inimeras frustracGes, tanto de docentes como
de discentes, devido as dificuldades encontradas para trocas, dialogos,
compartilhamentos, ensinos e aprendizagens com sentidos e significados para ambas as
partes.

N&do que haja apenas essas, mas listaremos duas principais problematicas
envolvendo o ensino de Arte, sem esquecer que a linguagem abordada no presente
trabalho é o Teatro: 1) os abismos entre o conteudo curricular e 0s contextos dos/as
agentes da Educacdo e, uma das suas consequéncias; 2) as hierarquizagdes presentes nas
relacdes desse contexto escolar. Falamos em &rea de Arte por entender e defender que as

linguagens possuem sim suas especificidades, porém unidas apresentam uma
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potencialidade maior para defender um campo rechagado pelos contextos social, politico
e econdmico. Porque a intencdo de dividir para a defesa das especificidades acarreta em
um enfraquecimento de lutas para uma grande area, 0 que vemos como resultado nos
projetos da nova Educacdo Bésica para a retirada da Arte de seu ensino, tornando
facultativo, até chegarmos em sua definitiva extingdo em futuro que parece, logo ali, estar
virando a esquina em nossa direcdo. Como tem asseverado Bessa-Oliveira (2024a), a
segunda questdo se coloca muito claramente ainda, pois, como disciplina ou até anti-
disciplina (BESSA-OLIVEIRA, 2009) a Arte ainda tem grandes percalgos institucionais

e instituidos:

E reforco essa ideia, a partir do principio de que enquanto area de
conhecimento, em uma dada situagdo como a nossa, o0 Ensino de Arte “ampara-
se” nos mesmos pressupostos tecnicistas (econdmicos e politicos), na sua
grande maioria, que as demais areas do conhecimento. Entretanto, aquela, a
Arte, ndo tem, na dada situacdo como a nossa, 0S mesmos reconhecimentos,
portanto, respaldos e relevancias, que tém amparadas as outras areas do
conhecimento que sdo, evidentemente, porque geram mais lucros aos sistemas
econdmico, politico e representacional externamente, e acabam por serem mais
fortalecidas quanto mais sdo distinguidas em especificidades. Esta questdo,
evidentemente, ndo impede e ndo esta de-limitando que as especificidades das
linguagens artisticas ndo sdo fortes o suficiente nas suas especificidades.
Menos ainda quer ressaltar a homogeneidade ou uma perspectiva genérica
sobre a Arte. Mas, essas duas Ultimas coisas tém relevancias para nés, sujeitos
que nos dizemos ser da Arte. Entretanto, a pergunta que acaba por nos caber,
em relacdo ao aspecto que vem enfraquecendo a importancia da arte (hdo
exclusivamente como area de conhecimento, mas de forma geral) — para quem
ndo é da Arte, mas é quem tem que dar reconhecimento para que exista a area
como conhecimento —, é: a especificidade tem garantido representacdo a Arte
suficientemente a ponto de esta conseguir manter-se até mesmo como
Disciplina importante? Reafirmo, ndo estou defendendo o anulamento das
especificidades das linguagens artisticas. Mas ndo vou sustentar a ideia
moderna disciplinar da Arte como matéria, exclusivamente para atendimento
de um sistema (politico-econdmico) que sequer reconhece a ideia de que a Arte
deveria ser vista como uma antimatéria primeiro para aprender-ensinando nas
especificidades socioculturais das diferencas. Ainda se ensina Arte a partir de
uma légica exclusivista que sequer da reconhecimento para aqueles e aquelas
que tém que aprender uma disciplina que ndo tem importancia para os Sistemas
(s/d, s/p).

Assim, falar a partir de agora Arte ndo tem a intencdo de juntar todas as linguagens
para dizer que sdo iguais, porém € para reuni-las em uma grande area que precisa ser
fortalecida para re-existir no meio educacional, como também no social, politico e
econbmico, as ditas grandes esferas que regulamentam essa Arte, 0 que € e quem pode
fazé-la e ensina-la; esferas que reforcam sua manutencdo com os idearios discursivos da

existéncia de uma unica referéncia para tudo e o que foge dela, ndo é considerado?,

24 No ano de 2023 estava como professora em um colégio particular e o contelido do 6° ano no 3° bimestre
era Renascimento, enquanto que no 4° era Cultura Indigena. Tentei ao méaximo fugir das comparacfes, mas
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nossos famosos binarismos de uma aceitagdo sistémica.® E isso também é tratado por
Marcos Bessa-Oliveira ao referir-se ao nosso curriculo do contetdo escolar para Ensino

de Arte — normalmente da Educacdo Bésica ao Ensino Superior:

Trato da Arte primeiro como area de conhecimento a fim de justificar a
importancia desta para as pessoas que ndo sao da area da arte e/ou que ndo
veem sentido na Arte com area de conhecimento. Mas, nem por isso sustento
a ideia de que a arte salva 0 mundo. Exatamente porque a logica da arte que
salvaria 0 mundo é a de uma Arte que nao estd preocupada e menos ainda
propensa e sendo pensada para salvar alguém que néo seja vinculado ao padrao
de mundo hegemdnico e homogeneizante até mesmo para a arte. Assim,
entender que a especificidade da linguagem ainda nos é um problema caro, nao
passa pela defesa da arte como relevante socialmente para uma sociedade que
reconhece a relevancia na economia. Penso que esta defesa da area é, em
grande medida, a sobrevivéncia futura das linguagens que, ai sim, terdo
condigBes de viver suas especificidades se os idearios particulares de Arte
passarem a ser por/para e por meio da arte em prol de sistemas sociais efetivos.
Trabalhar com arte ndo garante sustento pela Arte, pois esta ideia de Arte é
para bem poucos que controlam o sistema de bem muitos (2024a, s/d, s/p).

A (re)verificagcdo desses binarismos é uma demanda imprescindivel para o
pensamento descolonial, porque implica nas (re)verificacdes de opcdes em pares e se
considera as opg¢des plurais. Explico: desde escolher uma epistemologia para uma
pesquisa até escolher uma linha para uma montagem teatral, com o ideario de que escolher
uma coisa nos faz excluir todas as outras opcdes, ha opcGes muito bem demarcadas,
trazendo referenciais que aniquilam a presenca em sua totalidade — aqui considero o ser,
sentir, saber para fazer-sendo — de corpos ndo europeus. Se escolher um, o outro ndo pode
“contaminar”. Logo, ser disciplina ou anti-disciplina, na l6gica em questao, para a Arte é
0 mesmo sistema quem esta imperando. Ja para Mignolo

A descolonialidade ndo consiste em um novo universal que se apresenta como
verdadeiro, superando todos 0s outros previamente existentes; trata-se antes de
outra opcdo. Apresentando-se como outra opgao, o descolonial abre um novo
modo de pensar que se desvincula das cronologias construidas pelas novas
epistemes ou paradigmas (moderno, pés-moderno, altermoderno, ciéncia

newtoniana, teoria quéantica, teoria da relatividade etc.). Ndo é que as epistemes
e os paradigmas estejam alheios ao pensamento descolonial. Nao poderiam sé-

bem me parece que a ordem apresentada pela apostila da escola foi proposital para ensinos estéticos. Uma
mediacdo mais sensivel, entendendo a importancia e poténcia da abordagem do pensamento descolonial
em sala de aula, ganhei uma resposta de me emocionar em uma prova. Minha pergunta era que eles/as
refletissem e explicasse porqué, mesmo com toda a riqueza cultural indigena que aprendemos e
experimentamos durante o bimestre, essa cultura é considerada menor em nossa sociedade. Uma das
respostas foi “A criagdo da perfeigdo no Renascimento faz com que a arte feita pelos indigenas ndo seja o
‘normal’, por isso ha preconceito e desvalorizacdo”. Acredito que todos os didlogos puderam despertar
possibilidades outras de conviver com os dois conteidos, ou melhor, as duas culturas que compartilhamos
em aula.

%5 Re-existir ¢ uma premissa do pensamento descolonial que insiste contra a ldgica de resisténcia e/ou
reexisténcia que tém, no contexto ocidental moderno e pés-moderno, a premissa de que tem sempre um
contrério superior resistindo a existéncia de outras possibilidades.
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lo; mas deixaram de ser a referéncia da legitimidade epistémica (MIGNOLO,
2017, p. 15).

O pensamento descolonial se torna, entdo, uma opgao para a pluralidade nunca
contemplada pelas referéncias das opg¢Bes binarias dos discursos hegeménicos e
curriculares que, em uma cadeia sistémica, acarreta as problematicas do ensino de/em
Arte e, consequentemente nas frustragdes discentes-docentes no ambito educacional.
Como mencionado, as duas problematicas desse ensino serdo apresentadas a fim de
iniciarmos nossas discussdes para entendermos as raizes das frustracdes e repensa-las a
partir do dialogo entre o pensamento descolonial e os estudos de Paulo Freire, 0 que
chamamos de dialogo descolonial-freiriano. De modo ainda ilustrativo,

A escola sozinha ndo sustenta a ideia de que a arte seja primordial para a boa
existéncia humana, assim como pensamos, 0s sujeitos da arte, ser crucial aos
corpos agua e comida. Logo, pensar o sistema — escola, ensino, educacao,
politica, economia, disciplina, area de conhecimento, especificidades, entre
outras coisas — baseados em ideologias, ora prol um, ora contra outro e vice-
versa, da no mesmo. Pois, dentro de um mesmo sistema como esta imposto a
nos como Unica condicdo de vida, sendo area de conhecimento ou em sendo
disciplina especifica (que seria o ideario perfeito, cada linguagem atuar como
saber na instituicdo escolar), vamos viver ha mesma situagdao controladora e
que define quem é relevante e quem ndo importancia a ponto de poder ser
retirar dessa ideia de curriculo conteldista sistémico. Nesta minha seara de
pensamento, seria preciso, antes de tudo, acabar com o sistema instituido de
escola (castradora, dominadora, opressora, limitadora da acdo dos corpos
discentes e docentes, hoje, mais que nunca, ancorada por um sistema voltado
exclusivamente para o mercado de trabalho); depois precisariamos destituir a
ideia de disciplina e anti-disciplina — porque binarismos ndo nos cabem mais —
para instaurar uma ideia de antimatéria para pensar a arte a partir das
sensibilidades das diversalidades em suas subjetividades. Mas isso,
evidentemente, seria pensar em um mundo outro. Serd que nos cabe, a nés
meros mortais sujeitos de quaisquer que sejam nossas ideias sobre arte?
(20244, s/d, s/p).

Os binarismos sistémicos e nossos curriculos escolares contemplando apenas
referenciais que muitas vezes — e quase em sua totalidade — criam abismos entre eles e
nossa realidade, sdo criados e impostos para a manutencdo de uma hegemonia do que seja
arte, cultura e conhecimento, além também de afirmar quem séo esses/as produtores/as.
E o problema desses abismos sdo a falta de sentido e significado para as construcdes e
dialogos dos processos de ensinos/mediacGes e de aprendizagens em sala de aula na nossa
realidade ocidental, mas também colonizada e subalternizada.

Em relacdo ao conteldo, vamos primeiro encarar a situacdo que, mesmo com
documentos normativos, o mais comum da realidade da escola para o ensino de/em Arte
é apenas a linguagem das Artes Visuais, subentendendo-se que é a que mais gera produtos

para mostrar ao final do bimestre e auxilia no controle dos corpos: é muito mais facil
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trabalhar com os/as 40 alunos/as sentados/as colorindo, colando, pintando, do que com
esses/as criando cenas/composicOes cénicas espalhados por uma sala que ndo possui
espaco suficiente para esses corpos movimentarem-se.?® Entfo, para as aulas de/em
Teatro, nos deparamos com a subalternidade desta linguagem nos curriculos e até mesmo
nas dificuldades estruturais e ideoldgicas do sistema educacional.

Isso porque a Historia da Arte nos apresenta uma descorporificacdo — a retida do
corpo — para o ato de criar essa arte, uma vez que a arte ora esteve associada a dons, ao
divino, ora a técnica/ciéncia para tornar-se produtivista. E, como a arte, um modo de
expressdo dos/as sujeitos/as, pode estar alheia aos corpos que os produzem? Mais ainda,
independente da linguagem trabalhada/pensada. Para a perspectiva do pensamento
descolonial, considera-se arte um saber que produz a partir de si e parao fazer e 0 ensino
de si, conhecimentos que emergem de subjetividades que se expressam artisticamente, o
que dialoga com os pensamentos de Edgar Nolasco: “quero poder ter a liberdade de fazer
uma leitura outra do mundo, das gentes e das culturas, talvez exatamente aquela nédo
contemplada pela politica moderna” (NOLASCO, 2019, p. 52). Portanto, a arte, para nos,
produz conhecimento, mas ndo € ciéncia, da forma como conhecemos nesse plano
cartesiano, moderno e metodico.

Temos, em alguns casos, a exemplo, o proprio municipio de Campo Grande-MS,
referenciais curriculares em que os conteudos de Teatro sdo contemplados nas aulas de
Arte. Mas isso ndo significa que os abismos entre conteudo e realidades de nossos
contextos deixaram de estar intrinsecos a eles. As dificuldades estdo em estabelecer o
desenvolvimento de dialogos com novos protagonismos nessas documentagdes, que
mesmo quando se apresenta no papel, a mediacdo em sala de aula conduz para momentos
de comparacbes, nos quais a diferenca s6 existe quando temos esse referencial
preestabelecido e muito bem estabelecido. Vivemos em um mundo moderno e
globalizado universalizante que sofre influéncias nérdicas (Europa e Estados Unidos) em
todas as esferas do nosso cotidiano e com a Arte e a Educacdo ndo seriam diferentes.

Nossa condigdo brasileira de “ex” colonia na Historia, vivendo sob dominio de

uma colonialidade em nossos idearios do que é bom, correto, rentavel, comercializavel,

%6 Vale ressaltar que as atividades citadas envolvendo as Artes Visuais ndo sdo as Unicas dessa linguagem.
Também contamos com performances, happenings e instalagdes, responsaveis por ter como caracteristica
um maior didlogo entre as linguagens. Por isso mesmo estas ndo sdo citadas ao longo do texto, por ser um
grande problema para o chdo da escola, uma vez que os corpos irfio se movimentar e seu “produto final”
acontece no momento em que se faz, sendo dificil a possibilidade de mostras. A ndo ser que a escola se
mobilize para uma mostra cultural.
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conhecimento, arte, cultura sdo o que norteiam — literalmente — nossos fazer e saberes,
resultando em reproduc¢des muito malfeitas do que ja existe e se impde como 0 modelo
perfeito para, assim, ver o dominio dessa globalizacéo universal do planeta. Quando digo
malfeitas, quero enfatizar o fato de que mesmo estando no sistema para reproduzir o que
a Cultura e Arte das localidades ja citadas dizem sobre as mesmas, esse mesmo sistema
ndo nos considerara, porque foram reproduzidas por pessoas, tempos e espacos diferentes
do que esse padrédo aceita como produtor de arte, de cultura e de conhecimento.
Em muitas escolas de hoje, o crivo da arte passa pelo reconhecimento do
diretor e/ou dos coordenadores da linguagem como Arte. Evidentemente, em
uma sociedade construida baseada na ideia de que dancar é pecado, que teatro
é elitista, que musica tem estilo (classico) préprio, e, que as Artes Visuais é
quem ilustram a imagem a ser buscada para a semelhanca a Deus, é
terminantemente necessario descolonizar a subjetividade humana. Antes de
tudo para conseguirmos evidenciar que qualquer ideia que temos contida em
nos nao foram construidas e ndo sdo ideias nossas; segundo, apenas a partir dai
é que vou conseguir dar sentidos outros as linguagens como especificas dentro

de um universo maior denominado com arte de fazer-sendo, ndo Arte para
aprender se anulando (BESSA-OLIVEIRA, 2024a, s/d, s/p).

VVemos que no curriculo e no Sistema é considerada a Historia da Arte Ocidental
e, quando se refere a Oriental é sempre por uma perspectiva Ocidental, tem suas
localidades ao norte com o tempo marcado pela linearidade cronologica muito bem
definidas. Da Arte Pré-Histdrica a Contemporanea, todas as influéncias estdo definidas a
partir dessas localidades, dessa linha do tempo e dos/as sujeitos/as desses territorios.

E essa definicdo se efetua e perpetua ainda mais quando falamos sobre estética,
que também se vincula com os binarismos discutidos na pesquisa. Essa Historia da Arte
ocidental tem um porqué de estar muito bem definida, temporal e geograficamente.
Primeiro porque os grandes discursos de supremacia e colonizacdo funcionaram para a
maioria de uma sociedade branca, cristd, economicamente de classe alta, do género
masculino e falante de uma das seis linguas oficiais — inglés, francés, italiano, alemao,
espanhol e portugués. Sei que essas especificacdes ja foram citadas anteriormente, porém
€ necessario compreender que sdo essas as classificacdes que vao conduzir e educar nosso
gosto estético em relagdo a todas as coisas ao nosso redor. Quanto mais proximo estiver
das referéncias desses padrBes, mais agradavel é. E quando for diferente, além de ser
considerado exotico ou inferior, pode até mesmo ser desconsiderado. “Assim, 0 propdsito

das estéticas [ou do pensamento] descoloniais ndo € outro sendo descolonizar a arte e a
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estética e liberar as subjetividades, uma forma de curar a ferida colonial (GOMEZ, 2015,
p.15, traducéo nossa)?’.

Essa manutencdo estética por apenas um padrdo de arte, de cultura e de
conhecimento cria 0 mito do outro — diferente do mesmo (esse de classificacdes ja
indicadas) em uma comparagdo vertical impossivel de se equiparar. Além de reforcar os
nossos tao temidos binarismos que vém guiando dia apds dia nossas lutas e re-existéncias.
Nossa subjetividade, que consequentemente também sofreu todos 0s processos de
colonizacdo, desde os historicos até os de poder, como vai defender Anibal Quijano
(1997), foi condicionada a aprender apenas de uma perspectiva 0 que nos agrada
sensivelmente (e aqui destaco para todos os cinco sentidos (tato, paladar, olfato, audicao
e visdo) e foi assim que se constituiu as nossas principais paisagens e referéncias
cotidianas.

Fazer da arte um TRABALHO tratando de Arte ndo garantiu e garante lugar
politico-econdmico a toda arte e para todos e todas sujeitos da arte, ja tratei
disso em outra situacdo recente (2023). Logo, equiparar a Arte as demais area
do conhecimento ndo pode estar proferindo o fracasso da arte como condicdo
humana para uma vida saldavel do fazer-sendo? Mas esta questao, vao dizer,
ja vem ele querendo acabar com a Arte distinta do que € artesanato. Portanto,

mais uma vez esta ai a comprovacdo da subjetividade humana descontrolada
pelo humano e controlada pelos Sistemas (BESSA-OLIVEIRA, 2024a, s/d,

s/p).

A antiga graduacdo de licenciatura em Artes Cénicas da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul, — Unidade Universitaria Campo Grande — na disciplina Historia da
Arte?® da turma do primeiro ano, que cursei em 2018 ministrada pelo Prof. Dr. Marcos
Antbnio Bessa-Oliveira, possuia uma atividade avaliativa chamada “Visitas Técnicas”.
Ela consistia em relacionar o conteddo da disciplina (da Arte Pre-Histérica a
Contemporanea de uma perspectiva ocidental) com as paisagens e expressdes artisticas e
culturais da cidade. Foi apenas com esse trabalho que comecei a identificar em nossa
cidade, o que podemos considerar uma intensa influéncia exclusivista para uma cultura
multiplice de um estado periférico em relacdo ao eixo Rio-Sdo Paulo, que faz fronteira
com cinco outros estados brasileiros (Sdo Paulo, Parand, Mato Grosso, Goiads e Minas

Gerais) e mais dois paises (Paraguai e Bolivia). Entdo, por que uma cidade nessa situacao

27 No original: “Asi, el propésito de las estéticas decoloniales no es otro que descolonizar el arte y la estética
y liberar las subjetividades, una forma de sanacién de la herida colonial. (GOMEZ, p.15)

28 Atualmente os cursos de Danga e Teatro também tém essa disciplina, porém ela foi dividida em duas,
recebendo os nomes de Teoria e Historia da Arte | e Teoria e Histéria da Arte Il, sendo ministradas nos
primeiros e segundos anos, respectivamente, pelo mesmo professor.



39

ainda persiste com referéncias arquitetnicas, artisticas e culturais em um geral tdo
enraizadas ao norte do mundo?

Essa indagagéo pode ndo nos causar efeito nenhum se nos conformamos de que a
arte brasileira precisa ser isso: 0 genuinamente brasileiro € uma mistura de tudo. Mas
entdo, lanco mais uma indagacdo: o que realmente se vé de genuinamente brasileiro? O
que faz sentido e tem significado para nossos corpos brasileiros? A hegemonia que me
foi escancarada nesse primeiro ano de graduacdo € o que motiva minha pesquisa desde
entdo: pesquisar, estudar, entender e propor alternativas outras que ndao precisam mais
dessa hegemonia como principio de sua existéncia e sem nunca querer ocupar o lugar
desta. Por isso que o pensamento descolonial é a escolha epistemolégica para meus
fazeres e construcdo de saberes artisticos-pedagdgicos de pesquisas.

E como professora, que tem um compromisso ético de mediar espacos reais para
o dialogo e convivéncia em relacdo com as diferencas de corpos em uma sala de aula, e
como artista da cena que tem uma poética sensivel do/no corpo, me € impossivel ndo
demandar tempo, energia e pesquisa em (re)verificacbes para o ensino de/em Teatro,
minha area de formacéo e atuacéo.

A segunda problematica que vamos apresentar no presente trabalho, a fim de
elucidar as frustragdes docente-discente no ambiente escolar, € como essa relacéo
acontece efetivamente nesse espaco de convivéncia entre diferencas culturais, de crenca,
de género, de raca e etc.. Sabemos que alguns/as estudiosos/as chamam a escola de uma
microssociedade, porque observam, em menor escala, relacbes sociais, comportamentos
e reacGes em cadeias sistémicas bem como em uma cidade, estado ou pais.

Em nossa historia educacional no Brasil, € impossivel negar as hierarquizacdes
dentro de uma sala de aula, na qual é incrivelmente recente as leis de proibicdes de
castigos e humilhacGes de professores/as para com os/as alunos/as. Essa heranca pode ter
sido amenizada com as leis, mas outro fato inegavel é que ainda essas pairam sobre nossos
idearios para a atuacdo docente. A sociedade brasileira encara a escola e esse/a
profissional da educacdo como os/as ‘“cuidadores/as substitutos/as” aos pais/maes e
atribuem a funcdo de educadores/as para além do conteldo de areas, 0 que acarreta
relacBes de poderes problematicas em que sdo cada vez mais rotineiras frases como
“manda quem pode, obedece quem tem juizo” e “eu sou grande, VOcé € pequeno/a. eu
estou certo/a e vocé esta errado/a”.

Essa estruturacdo de relagbes hierdrquicas é cada dia mais reforcada pelos

discursos no ambito educacional para manter dois principios: controle dos educandos e
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do modo de ensinar. Os corpos da atualidade trazem tantas informagdes e conhecimentos
diferentes do que estdo sendo propostos por essa escola que com certeza estd cada vez
mais criando rachaduras em um sistema quase sem brechas para 0S mesmos corpos re-
existirem, por isso o controle. Enquanto apenas o/a professor/a souber o que pode e como
pode ser ensinado, os/as alunos/as permanecem em situacéo de aprendizes incapazes de
discusséo, proposicéo e troca.

Aqui vale ressaltar que em momento algum estou encarando essa problematica de
uma perspectiva que culpe o/a docente e sua exacerbada demanda de trabalho. Porém, a
partir de uma consciéncia de mundo e ambiente em que vocé habita e qual sua fungéo e
contribuicdo para o mundo, me parece incabivel ndo provocar ao menos reflexdes de

mudancas em suas didaticas e abordagens.

Nao ha outro caminho sendo o da pratica de uma pedagogia humanizadora, em
que a lideranca revolucionaria [o/a professor/a], em lugar de se sobrepor
aos[/as] oprimidos [/as alunos/as] e continuar mantendo-os[/as] quase como
“coisas”, com eles[/as] estabelece uma relagdo dialdgica permanente
(FREIRE, 1987, p. 35).

Além de ser reforcado por nossos contextos socioculturais e historicos essa
hierarquizacdo na sala de aula, os curriculos também contribuem fortemente para a
manutencdo dessas relacdes. O predominio de uma Historia da Arte, nossa discussdo em
questdo, que tem quase nada a ver com a realidade brasileira, precisa mesmo de alguém
para ensinar passo a passo, detalhes historicos e culturais de uma arte da qual ndo
podemos dizer que se perdeu na temporalidade, uma vez que € tdo presente e atuante em
nossa contemporaneidade; porque é impossivel experimentar nos corpos que sequer

possuem um espacgo e materiais adequados para fazer a experimentacao.

Essa Arte ensinada ficou estagnada em um tempo, uma geografia e em povos que
muito se diferem da pulsacdo da nossa gente. E também temos a maneira em que esses
conteddos sdo ensinados, quase nunca mediados, em sala de aula. Por isso que o aprender
Arte na escola esta em uma ldgica que Freire chama de educacdo bancaria, que apenas
deposita conhecimentos alheios aos corpos, subjetividades e contextos e se espera que 0
outro — os/as discentes — receba-0s, absorva e seja posteriormente avaliado se apreendeu

nos minimos detalhes quase sempre por meio da técnica.

[...] a educacdo libertadora, problematizadora, ja ndo pode ser o ato de
depositar, ou de narrar, ou de transferir, ou de transmitir “conhecimento” e
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valores aos[/as] educandos[/as], meros[/as] pacientes, & maneira da educacdo
bancéria, mas um ato cognoscente (FREIRE, 1987, p. 44).

Voltando aos verbos que apresentei no inicio da discussao: reconhecer, entender
e defender. Reconhecendo toda essa opressao, segundo Paulo Freire, ou colonialidade,
como defende o pensamento descolonial, compreendo que minha situagdo enquanto
professora é (re)verificar minha atuacdo para, assim, defender o que entendo por
fazer/pensar certo, coerente com minha ética. Que me é impossivel ser se ndo considerar
meu/minha aluno/a um/a ser completo/a, potente para construir saberes e fazeres em

dialogos comigo e com tudo ao nosso redor.

Se estivesse claro para nés que foi aprendendo que percebemos ser possivel
ensinar, teriamos entendido com facilidade a importancia das experiéncias
informais nas ruas, pragas, no trabalho, nas salas de aulas das escolas, nos
patios dos recreios, em que variados gestos de alunos[/as], de pessoal
administrativo, de pessoal docente se cruzam cheios de significacdo (FREIRE,
2020, p. 44-45).

Assim, pensar as frustracdes presentes no contexto escolar advindas da hegemonia
do conteudo curricular e as hierarquizacfes presentes na relagdo professor/a e aluno/a,
ndo que finda aqui essas questdes que enfraguecem a vontade da atuacdo docente e da
participacdo por parte discente; € 0 que nos impulsionam a propor um dialogo
descolonial-freiriano, que reconhecemos, entendemos e defendemos ser uma proposta
outra para (re)verificar esses processos educacionais para o0 ensino de/em Teatro e
demonstrar um caminho que possibilite mais sentido e significado para 0s corpos

presentes em salas e ausentes em todos resto.

1.2 — O esperancar de Freire em dialogo com as possibilidades da
potencialidade em pedagogias da diversalidade a partir do pensamento

descolonial

Em nossa realidade educacional da atualidade, e desde muitos anos atrés, nem
tudo é bom e nem tudo é ruim, mas existe 0 caminho para enxergar as potencialidades
nas frustracGes, nos erros, e, também nos acertos, no que ainda esta funcionando. N&o é

um trabalho para romantizar e sim para esperangar, como vai propor Paulo Freire em sua
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trajetoria pedagogica. Note que mudar de um substantivo para um verbo — de esperanca
para esperancar — € uma intencionalidade de propor acéo, de propor mudanga que gera

uma trans(formagao)?°.

Os corpos, até entdo silenciados, tém as respostas para possibilidades outras de
construgdo e proposicdo de arte, de cultura e de conhecimento, pois sdo corpos, s&o
subjetividades carregadas de saberes que a escola nunca vai dar conta de entender, sendo
pela via do didlogo e da mediacio entre as diversalidades® de saberes. “Paulo Freire as
vezes me soa utdpico demais. Mas, eu mesmo, muitas vezes me ougo utopico demais.
Longe de ser isso uma comparacao possivel, evidentemente! Mas qual projeto ndo nasce
de uma utopia?” (BESSA-OLIVEIRA, 20244, s/d, s/p).

A educacdo ndo salva ninguém, mas os corpos da diferenca sdo propostas de
salvacdo da educacdo, ou da salvacdo de sua decadéncia como temos presenciado nesses
altimos anos e governos. Penso que uma pesquisa em Educacdo ndo deve apresentar
moldes, receitas e reforcos do que ndo estd dando certo, como vem sendo perpetuado
pelas perspectivas tradicionais. Do mesmo jeito ndo deve limitar a escola como espaco
“sem” i$S0 ouU “sem” aquilo quando na verdade sabemos que € o contrario. A pesquisa em
Educacdo tem o papel de (re)verificar ndo s6 problematizando, mas também propondo
caminhos outros. E é assim que propomos um esperancar: uma Educacdo com 0s corpos
das diferencas, e ndo para os corpos das diferencas; uma Educacdo sensivel, que

proponha, ndo imponha, que dialoga e ndo transmita.

Esses corpos das diferencas sdo aqueles pertencentes a historias, memorias,
corpos, afetos, sabedorias e epistemologias outras que a escola, em sua estruturacdo
pedagdgica atual, se apresenta impossibilitada de contemplar. Por isso, a maior proposta

é o diadlogo, atroca, o compartilhar de diferencas que podem se tornar uma teia de saberes,

29 Grafar a palavra transformagdo desta maneira “trans(formagdo)” é uma escolha para evidenciar como
entendemos e defendemos as a¢des de mudancas para os/as individuos/as: uma transformacéo ligada ao
fato de sua formacgéo docente, consciente e dialdgica, que respeita e permita a construgéo de saberes e fazer
de sujeitos/as que sdo, sentem, pensam a partir de suas proprias biogeografias e de suas relagdes com o
mundo, consigo mesmo/a e com os/as outros/as. Posteriormente também grafamos a palavra transformagéo
como “(trans)formag¢do”, mudando a posicdo dos parénteses. Nesse caso, estaremos dando énfase ao
processo de formacdo docente ou discente outra, que busca um caminho outro para exercer seus fazeres
em sala de aula.

30 por diversalidades, de uma perspectiva descolonial, Bessa-Oliveira discute ser uma proposicéo para
pensarmos as diferencas por uma via horizontal, sem o estabelecimento de uma Unica referéncia para
comparativo dessas diferencas; enquanto o entendimento do conceito de diversidade estd para uma via
vertical, tendo essa referéncia comparativa, que ocupa o lugar da hegemonia europeia e estadunidense,
desqualificando os comparados a si.
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e ndo uma linha vertical, estrutural e hierarquica como conhecemos hoje. “Se a escola se
sustenta ainda hoje na sociedade, é porque ela também foi obrigando-se a adaptar-se as
demandas sociopoliticas e econdmicas a ela impostas” (BESSA-OLVEIRA, 20244, s/d,
s/p). As diferencas sdo visiveis em cada ser, sentir, pensar e fazer, nos levando a entender
que sdo estas que possibilitam as relagdes e as producgdes de artes, de culturas e de

conhecimentos nas diversalidades.

Para elucidar o didlogo descolonial-freiriano proposto, temos que

A opc¢do descolonial, além de estar comprometida com o0 avango de “um
mundo” artistico em que varias opgdes possam coexistir, se propde a dupla
tarefa de reconhecer e revelar as feridas coloniais ocultas pela retdrica da
modernidade e, por sua vez, propde a cura das feridas coloniais e a dignificacdo
dos fazeres excluidos pelo canon estético da modernidade (GOMEZ, 2015, p.
16, tTraduc&o nossa).*

Entdo temos um esperancar pela perspectiva do pensamento descolonial, que
reconhece e revela as nossas condicoes de nunca “ex” colonizados/as vivendo em um
sistema, tanto educacional quanto artistico, mas também propde caminhos para
desprender-se dessas condicOes. E é por esse esperancar que defendemos a presenca de
corpos das diferencas, corpos que ndo estao nas classificacfes de uma hegemonia branca,
machista, heteronormativa, crista, rica e falante das linguas oficiais do planeta. E essa
presenca ndo pode estar pautada em falsas representatividades, nas quais o proprio
sistema abre cotas® para “acolher” e fazer uma nova diferenca, um novo padrdo. Vamos
considerar aqui todo ato de controle ainda presente na nossa atualidade e realidade, um
processo de colonizagédo, seja saudosista de nosso histérico colonial, ou um processo
globalizante que nos influencia e controla simplesmente por vivermos no mundo e

inevitavelmente nos sistemas.

31 No original: “La opcion decolonial, ademas de estar comprometida con el avance de ‘un mundo’ artistico
en el que varias opciones puedan coexistir, se propone la doble tarea de reconocer y develar las heridas
coloniales ocultas bajo la retdrica de la modernidad y, a su vez, propende por la curacion de las heridas
coloniales y por la dignificacion de los haceres excluidos por el canon estético de la modernidad.”
(GOMEZ, 2015, p. 16).

32 Ao grafar cotas, ndo estou me referindo exclusivamente as cotas universitarias ou no mercado de trabalho.
Minha discussdo é apresentar que essas cotas como estdo colocas na atualidade reforcam a exclusdo dos
corpos das diferencas, uma vez que para entrar nesses lugares vocé precisa provar sua diferenca — como se
esta ndo estivesse em seu corpo, em sua pele, em suas experivivéncias e marcas — e depois, quando ja
aceito/a, é necessario se adequar ao embranquecimento civilizatério impostos pelas instituicbes que te
“acolhem”. Com isso, de que representatividade estamos falando?
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A0 mencionar que 0S povos precisam das suas representatividades nos espacos
que surgem a cada instante em nossa sociedade, a necessidade vem acompanhada de um
modo de adequacdo para alcancar esses lugares. E devemos deixar essa evidéncia clara:
UM modo de adequacdo. Vemos entdo, um esquema muito bem orquestrado para ainda
controlar como as diferencas seréo representadas dentro do sistema que permite que elas

sejam “acolhidas” porque foram escolhidas.

Essa reflexdo é pertinente para apresentar como 0 nosso esperancar, a partir do
didlogo descolonial-freiriano, é diferente de ser uma proposta de representatividade, ou
de inclusdo. Nosso esperancar é propor a re-existéncia dos corpos das diferencas por eles
mesmos, a partir de seus saberes que muitas vezes sdo apagados ou subalternizados em
detrimento de conhecimentos mais lineares, logicos, histdricos, cronologicos e

pertencentes a uma geografia que discursa sua hegemonia.

O esperancar € entender que esses corpos se relacionam com o mundo, com suas
realidades e por isso, tém saberes, historias e repertorios, ou como vamos denominar, suas
experiviéncias diferentes e existentes, resistentes, resilientes, re-extistentes. Eles sdo os
responsaveis por apresentar, melhor do que ninguém, quais as suas necessidades de
mediacdo para a escola ndo ruir. Porque, na teoria mais humanizada possivel, o ambiente
escolar sempre foi um lugar para dialogo de saberes. Que isso saia da concentracao apenas
dos corredores e das relaces extracurriculares e que esse seja 0 esperancar da educacao:
construcdo de saberes e fazeres em sala de aula também, que tenha sentido, significado e

que (trans)forme os/as individuos a partir de suas proprias potencialidades.

Para Paulo Freire, quando uma relacdo dialégica entre os/as docentes e os/as
discentes ndo ¢ estabelecida, ha “[...] a desconsideracgdo total pela formagao integral do
ser humano, [e] a sua reducdo a puro treino fortalecem a maneira autoritaria de falar de
cima para baixo, a que falta, por isso mesmo, a intencdo de sua democratizacdo no falar
com” (FREIRE, 2020, p. 45). Isso porque nosso sistema civilizatorio, desde o
encobrimento® do Brasil, é marcado por hierarquias que sdo estabelecidas com relagdes
de poderes que com o passar do tempo se solidificam cada dia mais, impedindo espacos
para dialogos, para novos saberes e para corpos outros, provocando o apagamento desses

e de suas experivivéncias.

33 Vale a pena ressaltar que usamos este termo, porque nos é impossivel continuar perpetuando os discursos
de um Brasil “descoberto”, como se que, por acidente, a rota exploratdria e colonizadora veio parar aqui
em nossas terras que precisam de descoberta.
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A colonizagdo e suas consequéncias, projeto do discurso da modernidade
estabelecida no norte do mundo e espalhada na maioria dos territdrios do Ocidente por
um processo de globaliza-los, é quem cria e orquestra quem s&o 0s agentes dessas relagdes
de poderes e como elas devem ocorrer. Como se apenas um mundo fosse capaz de ser
moderno, essa modernidade europeia dita a regra de tudo. Quem manda, quem obedece;
guem ensina, quem aprende; nos apresentando mais uma vez o0s binarismos que s&o

disseminados por esses discursos da colonialidade.

E a maior problematica para/nessa situacdo é a falta de flexibilizacdo nessas
hierarquias, porque o projeto esta tdo impregnado que, qualquer opcdo que fuja a esse
padrdo ¢ uma anarquia, uma bagunc¢a, uma “manobra da esquerda” para corromper os
bons costumes, a tradicdo porque somos/sdo comunistas. Porque “[...] a ideia da
modernidade foi, e segue sendo, parte do processo em que os modelos disciplinares de
conhecimento e de auto constituicdo do modelo € o ponto de origem da historia universal”
(MIGNOLO, 2015, p. 60, tradugio nossa)* e se consolida todos os dias com o projeto de

globalizacdo da atualidade.

A esperanca como verbo sé reverberard em nds a partir do momento em que
nossas consciéncias, por uma perspectiva docente, garantir oportunidades de
possibilidades para os rompimentos de hierarquias relacionais que refor¢cam os lugares de

subalternidade de nossas infinidades de diferencas.

N&o queremos com essa proposta desconsiderar o fato da sobrecarga de trabalho
ja existente, na qual cumprimos muito além da nossa carga horaria de sala de aula, com
trabalhos de correcBes de atividades avaliativas, planejamentos e pesquisas/estudos para
elaboracdo de planos de aula. Ndo estamos trazendo a ideologia de herois/heroinas
da/para a Educacdo. A proposta tem como premissa primeiro o reconhecimento de
reconhecer, entender e defender (trans)formacdes no ambiente escolar que possam
evidenciar melhorias significativas para ambas as partes, sem que estas sejam vistas e

apresentadas como lados opostos de uma mesma guerra.

Reconhecer, entender e defender essas diversalidades, além de propor caminhos
para que as construcdes de saberes e fazeres acontecam a partir de dialogos, de mediacdes

horizontalizadas, faz parte de um processo de também entender-se como uma das

3 No original: “La idea de modernidad fue, y sigue siendo, parte del processo en el que los modelos
disciplinares de conocimiento se autoconstituyeron en el modelo y punto de llegada de la historia
universal.” (MIGNOLO, 2015, p. 60).
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diversalidades presentes no momento de sala de aula. O professor Juliano Faria, que traz
em sua pesquisa a proposta de uma pedagogia da imperfeicdo para os corpos estranhos®
presentes na situacdo de sala de aula, defende que um/a professor/a s6 consegue propor
didlogos em suas didaticas e mediacOes se este/a também passou pelas dores de se

reconhecer como também um/a sujeito/a da diversalidade.

[...] isto s6 é possivel quando se tem um{[/a] educador[/a] que sabe o quanto doi
viver sob a classificacdo e sofre ainda porque tem o conhecimento de um outro
corpo habitado por ele no seu corpo estranho. O “educador” opressor, ainda
que oprimido (Freire), jamais podera (re)conhecer(si) corpos estranhos!
Igualmente esse sujeito sofre por reconhecer a necessidade de empoderamento
das “biogeografias, bio — corpo estranho, geo — espaco da opressdo, da
inexisténcia, grafias — narrativas de rejeicdo e superacdo” (Faria; Bessa-
Oliveira, 2018, p. 1) da diferenca; que na maioria das vezes ndo tem direitos
para fazer a diferenca: seja na sua pratica docente pedagdgica, seja na sua
pratica discente como estudantes, promovendo vidas (FARIA; BESSA-
OLIVEIRA, 2019, p. 31).

Portanto, a proposta de um esperancar para a Educacdo Bésica no Brasil, a partir
da perspectiva epistemologica descolonial apresentada, € um caminho para reconhecer,
entender e defender os corpos das diferencas como produtores protagonistas de ser, sentir
e saber para fazer-sendo, como propde Bessa-Oliveira em suas pesquisas atualmente.
Com essa proposta € possivel entender o fazer docente como uma préatica mediadora, ja
que esta tem “[...] o objetivo de aproxima-los[/as], de proporcionar relagcdes entre
estudantes e as aulas de Arte, automaticamente entre professor[/a] e contetdo”
(SANTOS; BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 58).

Para nos, a mediacdo docente, que a seguir vamos abordar como a “Arte-
mediacdo” da Profa. Me. Kelly Queiroz dos Santos, ¢ a proposta de cunho descolonial,
dialogando intrinsecamente com as abordagens de Paulo Freire, que mais contempla o
desenvolvimento coerente de nossas discussoes e reflexdes para a proposta de um ensino
de/em Teatro biogeografico a partir dos corpos da diversalidade e com esses corpos.
Assim o esperancar torna-se revolucdo! Parece utdpico, tudo bem, Marcos Bessa-
Oliveira e até Paulo Freire ja soaram utopico também. Nao vou ser eu a privilegiada em

querer ser — e de fato ndo o é — reconhecida como aquela que implementou uma solugédo

% Em seus anos de pesquisa, 0 autor, juntamente com seu orientador Professor Bessa-Oliveira, vem
desenvolvendo propostas de uma pedagogia a partir do pensamento descolonial e que seja dialdgica com
as diversalidades biogeogragicas. O termo “estranho” ¢ tomado como uma apropria¢do ndo para marcar a
diferenca e reforga-la, mas para evidenciar sua re-existéncia dentro da pedagogia tradicional, que privilegia
0 corpo padrdo, da norma, uma consequéncia educacional da colonialidade do poder.
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cientifica na Educacdo ou na Arte como se estas lidassem com pessoas como utensilios e

ratos de laboratérios.

1.3 — A Arte-mediacéo para pensar o ensino/mediacdo de/em Teatro

“[...] o papel e a importancia do[/a] professor[/a] de Arte como
Arte-mediador[/a] [é possibilitar] [...] esses encontros,
potencializando o[/a] estudante como produtor[/a] de arte, de
cultura e de conhecimento e como cidadéo[/a] cultural, ja os[/as]
aproximando das produces. Claro que o[/a] Arte-mediador[/a]
ndo é um super-heroi ou super-heroina que salvard o mundo, mas
pequenas acBes em diferentes lugares, fases e feitos por
diferentes sujeitos[/as], algo pode ser modificado” (SANTOS;
BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 66).

A reflexdo até aqui dialogada apresenta uma proposta dialdgica entre os estudos e
a pedagogia de Paulo Freire com o pensamento descolonial, 0 que denominamos como
um dialogo descolonial-freiriano, e, também como, a partir dessa relacdo, propomos o
esperancar para a Educacdo Basica do Brasil. Considerando esses como uma triade
dialdgica, portanto, é possivel evidenciar a possibilidade de um Ensino de Arte que seja
pertencente ao ser (freiriano e descolonizado) para mediar a esperanca de ser, sentir e
saber para fazer-sendo.

Ao propor tudo isso, podemos nos deparar com uma interrogacdo do/da leitor/a:
como? Como esse didlogo pode ser implantado nas escolas, nos curriculos, nos fazeres?
Como ter tempo para passar meu conteldo e ainda assim dar conta de atender tantas
diversalidades? Longe de querer trazer uma receita ou um novo molde, paratomar o lugar
da atual colonialidade presente em todos 0s nossos sistemas do cotidiano, nosso objetivo
tem um viés de trazer proposicdes e possibilidades, como reconhecemos, entendemos e
defendemos o ensino — e agora também vamos utilizar o termo mediacdo — com mais
sentido e significado.

Assim, nosso dialogo se afeta com muita fé e esperangar a proposta de “Arte-
mediacdo”, j4 mencionada anteriormente, desenvolvida na pesquisa de dissertacdo da
Profa. Me. Kelly Queiroz dos Santos no Mestrado Profissional em Educacao
(PROFEDUC) (2021) da UEMS — Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, no qual
a presente pesquisa também esta sendo desenvolvida e sob a mesma orientagdo do Prof.

Dr. Marcos Antdnio Bessa-Oliveira.
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Para a autora, que também se reconhece e se apresenta como artista-professora-
pesquisadora, a mediacdo é desenvolvida como uma abordagem metodoldgica, e esta é
“[...] um projeto de (vida) pesquisa: uma aproximacao entre estudante, professor[/a] e o
conteldo escolar através da Arte-mediagdo como proposta pedagdgica descolonial”
(SANTOS; BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 17, parénteses dos autores). Sendo assim, mais
uma proposta dialégica potente para as reflexdes que estamos dialogando na presente

pesquisa.

A Arte-mediagdo é uma epistemologia outra a ser usada no relacionamento
entre os[/as] sujeitos[/as] da educacdo (professor[/a], estudante, conteldo,
contexto escolar), um olhar outro para o ensino de Arte por uma perspectiva
descolonial, com o desejo de descolonizar o ensino de Arte. Tomo a Arte-
mediacdo como caminho e reflexdo para que o[/a] professor[/a]-artista-
pesquisador[/a] a use em suas praticas ja desenvolvidas, reconhecendo que
todo[/a] sujeito[/a], todo corpo é produtor de arte, cultura e conhecimento a
partir das experivivéncias impressas em seu corpo, seja ele o estere6tipo, ou o
visto como “estranho” (SANTOS; BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 81).

Para nos, portanto, a proposta conceitual de Arte-mediacéo vai ser um importante
didlogo para propor as respostas anteriores iniciadas com “como?”. Mais uma vez: nao
pretendemos trazer uma receita ou molde, apenas propor caminhos para uma didatica
outra em que seja possivel reconhecer, entender e defender didlogos horizontais com os
corpos das diversalidades no contexto escolar, mediados por um/a docente que busca
nessa opcao, uma possibilidade efetiva para seus fazeres em sala de aula e até mesmo fora
desta. “Para tanto, € preciso trabalhar. Para trabalhar, o/a professor/a tem que ter situacao
de trabalho decente. Para ter situacdo de trabalho decente, o/a professor/a tem que ter
melhoradas suas condi¢des de trabalhos sistémicas” (BESSA-OLIVEIRA, 2024a, s/d,

s/p).

Uma pesquisa com essa perspectiva pedagdgica descolonial, que tem como
principal objetivo proporcionar possibilidades de re-existéncia para as diversalidades a
partir de dialogos com seus saberes e fazeres, € uma pesquisa em educacdo que se
preocupa em uma atuacdo de (trans)formacdo docente totalmente coerente e ética, uma
vez que primeiramente me entendo como uma individualidade subjetiva dentro e em
dialogo com esses corpos da diferenca. E sempre preciso reconhecer, entender e, assim
defender, ou como vai propor Mignolo: “[...] precisamos desatar o nd, aprender a

desaprender, e aprender a reaprender cada passo” (MIGNOLO, 2008, p. 305).
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E por esse processo que podemos pensar em viver a op¢do do pensamento
descolonial como um projeto de (vida) pesquisa, como menciona Santos e Bessa-Oliveira.
Ser, sentir, saber e fazer a partir da descolonialidade s6 é possivel quando optarmos por
estar em constantes processos de (re)verificacdes das colonialidades impostas em nossas
didaticas, pedagogias, curriculos e outros referenciais, sem esquecer que esse micro
deriva dos macros sistemas da Educacdo e da Arte, para mencionar os recortes da

pesquisa.

Se “[...] o pensamento descolonial é o estrado paraa pluri-versidade como projeto
universal” (MIGNOLO, 2008, p. 300), para fazer a opgao deste € necessario considerar
as problematicas envolvidas em um curriculo que contempla, em sua maioria, um dia para
a cultura indigena, uma semana para a cultura afro-brasileira e o restante dos dias letivos
para a cultura europeia colonialista. “O contrario também ¢ valido: ndo da para
desconsiderar a condicao (epid€)(sisté)mica do atual ensino de Arte” (BESSA-
OLIVEIRA, s/d, s/p”). Sim, nossa base social e historica tem formagdo nessas trés
diversalidades culturais, mas por que as disparidades exorbitantes ainda nos assolam?
Simples: a narrativa do colonizador é a porta voz para se construir tudo em nossa realidade
— colonizada, explorada, dependente — brasileira, afinal todas as defini¢bes de arte, de
cultura, de conhecimento, de estética, de filosofia e de pedagogia estdo ancoradas na

narrativa logica, linear, temporal e geografica da Europa.

“[...] a Arte-mediacdo é uma possibilidade para mediar essas diferencas, sem que
nenhuma se sobreponha a outra” (SANTOS; BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 58), 0 que nos
permite compreender o fazer docente como uma ponte que precisa ser 0 meio de travessia
entre os lados dos saberes tanto dessa esquematizacédo curricular, quanto dos/as alunos/as
que chegam com suas experivivéncias como poténcias dialogicas, e, também seus

proprios saberes e fazeres.

Assim como na Arte-mediacdo em que ndo desejo mediar saberes dos[/as]
estudantes, os dos[/as] professores[/as] e os conhecimentos cientificos
estabelecendo que um é melhor ou pior que o outro. A ideia é fazer da
mediacdo aquela ponte ja referida aqui algumas vezes como um caminho de
méo dupla entre os conhecimentos/praticas artisticas de um/uma/uns/umas de
um lado e os conhecimentos/praticas artisticas de outros/outras na outra
extremidade dessa ponte que media diferengas para convivéncias (SANTOS;
BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 71-72).
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As reflexdes propostas estdo além do campo apenas tedrico, porque 0 pensamento
descolonial, como a prépria grafia diz, se apresenta como um pensamento e ndo uma
teorizacdo. E como ja apresentado no inicio por meio de uma passagem de Walter
Mignolo (2017), o pensar descolonial ndo é desvinculado do praticar. A convivéncia
apresentada na bibliografia de Santos e Bessa-Oliveira (2021) relaciona-se com o0 que
estamos propondo desde o inicio com a perspectiva de relac6es dialdgicas: entre docentes
e discentes e entre conteldos e ambos/as os/as agentes educacionais. Por isso ha
necessidade de (re)verificacBes constantes nos fazeres artistico-pedagdgicos, para, aos
poucos e com urgéncia, pensar em (re)verificagdes curriculares, escolares e sistémicas

mais amplas.

Se, como apresentado anteriormente, algumas das frustracbes do ambiente escolar
podem ser consequéncias dessas relacdes que implicam hierarquias de poder na esfera
politica, econémica e social, a Arte-mediagdo mostra-se como uma proposta potente para
mediar possibilidades para um fazer outro a partir do ensino de Arte. Isso devido ao fato
de ser uma proposta que ndo quer servir a representatividade e muito menos a inclusao.
Nem a ideia de ser copia, menos ainda aos modelos. E uma proposta outra para 0 ensino
de/em arte que dialoga e oportuniza espacos em sala de aula, e até mesmo na vida, para

0s corpos das diversalidades, com todas as suas narrativas e saberes.

Vemos a necessidade gritante de uma razdo descolonial, de uma perspectiva
epistemoldgica outra que vai sim considerar esses corpos da exterioridade, que
vai trazer experivivéncias para produgdo de conhecimentos; uma perspectiva
para (re)verificacdo dessa ideia equivocada de que existe um padrdo do que é
ou ndo &, de quem é ou ndo é determinadas coisas. Uma (re)verificacdo para
escutar os[/as] estudantes em sala, desmascarando a mentira contada por todos
os lados de que o[/a] sujeito[/a] que ndo atende ao padrdo ndo é ninguém, de
que ndo deve falar, ou que sua opinido ndo interessa (SANTQOS; BESSA-
OLIVEIRA, 2021, p. 138).

Agora pensar a proposta de Arte-mediacdo para o ensino de/em Teatro, nas
especificidades da linguagem, nos leva a entender um teatro biogeografico, que
aprofundaremos melhor as discussfes nos proximos capitulos. Por ora basta entender que
a proposicdo desse fazer teatral estad em fase de pesquisa constante e assim sera como
todas as nossas reflexdes feitas desde o inicio de minha vida académica contada a partir
de 2018. Como o 6bvio precisa ser dito, e varias vezes, se for necessario, a pesquisa nao

almeja chegar a um conceito e a uma nova ordem “global” para o ensino de teatro.
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O que esta pesquisa propde para construcdes cénicas teatrais sdo possibilidades
de constantes pesquisas para que emerja um Teatro — seja criagdo de cena, de exercicios,
de espetaculos ou simplesmente desenvolvimento de conhecimentos da linguagem — a
partir dos/as sujeitos/as que se colocam na situagdo teatral, os/as sujeitos/as
biogeogréaficos/as somados/as a todas as suas geograficas, narrativas, experivivéncias e

memorias.

A (re)verificagdo pertinente para pensar o teatro a partir da Arte-mediagdo é
reconhecer, entender e defender opcdes outras além de William Shakespeare (1564-
1616), Constantin Stanislavski (1863-1938), Nelson Rodrigues (1912-1980) ou até
mesmo Augusto Boal (1931-2009), esse que abordaremos no terceiro capitulo. Quando
apresentamos como opcdes as nossas logicas outras, ndo estamos inferiorizando ou
descartando a importancia desses renomes do universo do Teatro, apenas desejamos que
novas opg¢des tenham espaco para coexistir com o ja arrematado Teatro Universal. Uma
coexisténcia dialogica que surja da convivéncia com essa tradicdo tornada universal,
porém que possa também existir a partir dos saberes biogeograficos, ou como ja

apresentamos, que possam re-existir como corpos.

A Arte-mediacdo e ser Arte-mediador[/a] sdo propostas como a perspectiva
descolonial. S&o jeitos outros de viver, de ser, de saber e de sentir, de perceber
0 mundo. Sdo possibilidades que nos trardo outras possibilidades de acordo
com cada temporalidade, cada sujeito[/a], cada I6cus.

As propostas foram langadas, agora é nosso momento de agir. Ser valente!
(SANTOS; BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 165).

Trago um breve, porém potente, exemplo da préatica de Arte-mediacdo em uma
experivivéncia da Professora Me. Kelly Queiroz, que nos mostra que 0 esperancar esta
acessivel nos detalhes. Enquanto professora de danca para criancas de quatro a cinco anos,
Kelly e seus/suas alunos/as estavam investigando uma atividade sobre formas e
comecgaram a experimenta-las em seus corpos. Em sequéncia dessa atividade, antes de
qualquer proposicao da professora, partiu de uma aluna a sugestdo de criar uma sequéncia
de movimentos com as formas que tinham investigado. A docente entdo sugere a grafia
desses movimentos para que as criancas 0s organizem e depois criem no corpo suas
composicdes coreograficas (SANTOS; BESSA-OLIVEIRA, 2021), ver, por exemplo, p.
99).
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E assim seguiu-se a atividade do dia, com o didlogo de protagonismos e criaces
que talvez a professora ndo ministraria com tanta poténcia se ndo estivesse disponivel
para compartilhar e trocar com seus/suas discentes. Outro exemplo, agora meu enquanto
professora de um colégio particular para a turma do 8° ano, com adolescentes de treze
anos, foi em uma aula de Teatro em que estuddvamos elementos para criacdo de

personagens.

Enquanto organizava meus materiais, ouvi uma conversa, de uma turma sé de
meninas, sobre cabelo. A Unica que tinha o cabelo cacheado ndo estava na conversa, 0
que logo me fez intervir e entrar na conversa com todas. A adolescente me disse que ndo
estava na conversa porque o cabelo dela era dificil e ela ndo sabia cuidar. No automatico,
me despertou a vontade de ensinar como eu cuido do meu cabelo. Mas como eu
relacionaria isso ao conteudo? Entdo uma outra aluna disse “Mas seu cabelo daria para

fazer mais penteados que o nosso”.

Imediatamente eu propus para a proxima aula que elas levassem acessorios,
maquiagens e cremes para cabelo, para que experimentassemos caracterizacdes de
personagens. Na aula seguinte, a sala toda estava em criagdo de novas caracterizacdes,
descobertas e aprendizados. Todas participaram do processo que chamamos de
“finalizagdo” do cabelo cacheado, com relatos de que algumas também faziam em irmas
mais novas. Depois da caracterizacdo, cada uma criou sua histéria e elaboraram uma cena
para atuacdo. N&o sei o que brilhava mais: os olhos da menina ou seus cachos depois da

finalizacdo.

Nesse dia eu entendi que

Como Arte-mediadores[/as] ndo vamos eliminar os problemas do mundo,
dos[/as] estudantes, do ensino da Arte, mas podemos de alguma forma trazer
esperanca, intervir, mediar, nem que seja na vida de apenas uma pessoa, que ja
vale muito. Ainda assim, essa serd a mudanca. A mudanga é possivel
(SANTOS, 2021, p. 99).

O dialogo descolonial-freiriano estabelecendo pontes com a proposta de Arte-
mediacdo € a base de toda a reflexdo para a presente pesquisa em Educacdo, de Educacao
e para (com) docentes e discentes na/da Educacdo, porque se apresenta como uma
perspectiva que possibilita o ser, sentir, saber para fazer-sendo — Teatro, Arte, Cultura,
Conhecimento — a partir dos corpos que os discursos da colonialidade dos sistemas

artisticos e educacionais ndo permitem existir, 0 que estamos denominando aqui como 0s
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corpos da diversalidade, da exterioridade aos centros que padronizam estéticas, filosofias,

éticas e pedagogias.
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CAPITULO 2 - SER, SENTIR, SABER E FAZER ARTE, CULTURA
E CONHECIMENTO A PARTIR DO MEU CORPO

“[...] A gente ndo tem limite/ A gente existe
Existe porque é corpo/ Fala dangada/ Emogdo cantada/ Siléncio
carregado/ E porque corpo ndo pode ser calado” (PAVAN, 2019,

s/p.).

Entender, reconhecer e defender um corpo que produz arte, cultura e
conhecimento desvinculados de um modelo hegemdnico é uma premissa dialogada a
partir do pensamento descolonial. A necessidade destas acGes se apresenta devido a
escassez de corpos das diferengas como protagonistas em fazeres das trés instancias aqui
discutidas — arte, cultura e conhecimento —assim como em todas as areas sociais, politicas
e trabalhistas/econ6micas. Ambos, em suas certas medidas e especificidades, s&o

imprescindiveis aos corpos humanos sociais.

O modelo hegemdnico mencionado e discutido nesta pesquisa tem como carater
discursivo o padrdo moderno europeu, de nascedouro na era Renascentista do século XVI;
e pés-moderno estadunidense do século X1X sob manutencdo na rubrica da globalizacéo;
ambos vigentes, persistentes e em constante manutencdo em nossa atualidade do século
XXI. “A ideia da modernidade foi, e segue sendo, parte do processo que os modelos
disciplinares de conhecimento se autossustentam no modelo e no ponto de partida da
historia universal” (MIGNOLO, 2015, p. 60, tradu¢do nossa)>°.

A grande problematica de estabelecer-se uma “historia universal” é que ela é
linear e vertical, comparativa e excludente. Explico: a histdria universal, que esta
associada a linha cronoldgica europeia (porque a Grécia entra como um ponto inicial para
colaborar com a manutencdo da linha histérica e cronoldgica) e posteriormente a
estadunidense com o mesmo senso de manutencdo — € a referéncia padrdo de arte, de
cultura, de conhecimento e de construcdo de ideario estético e social para outros ambitos.

Como salienta Bessa-Oliveira (2023a):

O mundo todo — Ocidente e Oriente, porque este para nos tem a “nossa”
perspectiva ocidental do que deve ser o mundo — vive sob a légica colonial de
que o mundo comeca com a Grécia europeizada, ipsis litteris. Exatamente

% No original: “La idea de modernidad fue, y sigue siendo, parte del processo en el que los modelos
disciplinares de conocimiento se autoconstituyeron en el modelo y punto de llegada de la historia universal”
(MIGNOLO, 2015, p. 60).
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Grécia europeizada porque nossa nogao de Grécia também é uma construcao
europeia colonizadora para filiar-se como seu berco de nascimento que seria
disseminado para o resto do planeta. No entanto, em nenhum momento sequer,
antes do pensamento descolonial vir em emergéncia, mesmo que sendo no caso
das “decolonialidades” disciplinares ja em moda nas universidades e até nos
meios artisticos, desconfiou-se da légica de que todas as escrituras para a
constituicdo do mundo ocidental — pensamento filoséfico, ética, estética,
democracia, politica, comércio, Estado, cidades, entre outras coisas sob a
Idgica de invencdo grega e ndao de nenhum outro povo situado geograficamente
mais abaixo da linha divisdria entre a criacdo de Norte e Sul —, poderiam e
ainda podem ser uma invencao descabida e das mais falaciosas do projeto de
colonizagdo europeu do resto do mundo. Quer dizer: em nenhum momento
questionou-se se a Grécia € mesmo o berco da humanidade ocidental porque
fomos treinados e ensinados ad infinitum a repetir esta historia. E dai, por
exemplo, com toda a maledicéncia que me é possivel, que pergunto: e se um
arquivo de como néo se deixar ser colonizado se encontrava na Grécia e foi
escamoteado pela Europa exatamente porque ela queria universalizar sua
conquista? (BESSA-OLIVEIRA, 20233, s/p).

Para permitir — ja um ato de exclusdo pds-moderno que perde forca na
contemporaneidade — a existéncia dos/as outros/as diferentes de si, essa historia — mantida
pelos poderes hegemdnicos discursivos, o que conhecemos como colonialidade do poder
(QUIJANO, 2010) — estabelece os padrbes para que as diferencas sO existam a partir
deles. As diferencas apenas sdo consideradas nos sistemas estabelecidos por esses
padrdes, responsaveis pelo reforco desses mesmos padrdes, quando comparadas a eles:
ou existe por ser diferente, ou existe porque algo se assemelha ao padrdo. Nunca € uma

existéncia a partir de si, de seus corpos, de seus fazeres e de seus saberes.

Entdo, a pergunta cabal nesta reflexdo serd: e se um arquivo da
descolonialidade foi en-coberto pela op¢éo ao mito da modernidade?. Mas
estou considerando para estruturar uma possivel resposta a esta pergunta, a
ideia de que possa ter sido descoberto pelos nossos colonizadores, europeus,
evidentemente, quando definidos pela opcdo da civilizagdo grega como “bergo
da humanidade mundial”, um arquivo de conhecimentos “filosoficos” que
ensinasse como n&o ser submisso as culturas alheias invasoras. E evidente que
esta pergunta apenas poder ser formulada se si compreender/sentir em/no
corpo préprio a violéncia de ter sido e ainda ter retirada sua opcéo de Ser: logo,
somente se vendo colonizado para pensar em uma op¢éo descolonial de mundo
acerca do Ser (BESSA-OLIVEIRA, 20233, s/p).

Por isso a epistemologia descolonial apresenta a opcao do ser, sentir, saber e fazer
por uma perspectiva que a referéncia seja 0s proprios corpos de guem estd sendo,
sentindo, construindo conhecimentos, fazeres e saberes. Porque essa seria uma opgao para
0s corpos/seres da diferenca ocuparem 0S espagos, COMoO uma re-existéncia, de
produtores/as de arte, de cultura e de conhecimentos outros desvinculados da hegemonia

persistente, embora decadente, dos discursos de poder, geradores dos sistemas de poder.
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Por isso, a pesquisa apresenta a proposta de fazer, ensinar, pensar, mediar,
dialogar, entre tantos outros verbos possiveis, um fazer teatral que emerja das
experivivéncias das diferencas, a partir de suas histérias, memorias, culturas, sentidos,
significados. O teatro da diferenga, como defendemos ser o Teatro Biogeografico é apenas
uma possibilidade para um fazer outro teatral, que ndo almeja ser 0 novo universal e muito
menos técnicas ou métodos disciplinados e/ou disciplinares, apesar da sala de aula. Ele é
proposto com a intencdo de ver todas as diferencas em didlogo com as diferencas outras,
porque a relacdo entre seres € 0 que esta em ter uma diferenca e a outra, entre um corpo

e 0 outro.

As politicas de corpos, ancoradas nas perspectivas historicamente erigidas
desde o século XVI, excluem ainda hoje os corpos retirando-os das producgdes
de arte, cultura e conhecimentos sob a ldgica do “penso, logo existo cartesiano
que foi disseminado como a Unica forma, principalmente, para considerar um
suposto corpo porque aquele pensava. Na retérica moderna, branco, macho,
falico, cristéo, rico e falante de uma das linguas oficiais. Do mesmo modo, ndo
mudando o foco, mas o lugar e o tempo da historia, a narrativa pés-moderna
estadunidense erigida a partir do século XX, prioritariamente, de assimilacdo
de corpos diferentes ((des)grassados sob a rubrica da biopolitica foucaultiana)
acaba por sustentar para a atualidade a ideia de que ao aproximar-se de mim
gue sou 0 Mesmo (parecer-se com UM outro), os corpos diferentes, agora, até
0s pretos, pobres, gays, léshicos, ndo-cisgéneros e mulheres, tém a opgdo de
aceitacao pela assimilacdo. Neste sentido, esta sendo evidenciado na discusséo,
a logica de que todo corpo é produtor de arte, cultura e conhecimentos, em seus
tempos e espagos, a partir de seus corpos, como bem quiseram corpos e tempos
e espagos nas histérias. Mas que também fique bem claro que nem toda arte,
cultura e conhecimento é corpo biogeografico porque as logicas sistémicas ndo
permitiram, permitem e permitirdo que o sejam (BESSA-OLIVEIRA, 2023b,

s/p).

Como mencionamos essas trés areas — arte, cultura e conhecimentos — acreditamos
que elas estdo interligadas, assim como o ser artista-professor/a-pesquisador/a (BESSA-
OLIVEIRA, 2017). As producdes artisticas produzem conhecimentos e séo
manifestacdes culturais; o conhecimento também € construido pelo viés cultural nas
producdes de cenas, pinturas, poesias, desenhos e etc.; as culturas locais dialogam com
0s conhecimentos que 0s corpos produzem a partir de seus feitos artisticos. Essas sdo
algumas exemplificacdes de como arte, cultura e conhecimento, pela perspectiva do
pensamento descolonial, estdo em constante dialogos e coexistem no mundo e nos corpos

que os produzem sempre em dialogos com 0s outros.

Confesso: as vezes, penso que tenho trabalhado sozinho, na universidade e nos
cursos em que estou filiado — nas graduagBes e na pos-graduacdo aqui ja
suscitadas —, em guerra comigo e com todos/as/es para libertar corpos das
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diferencas encarcerados em prisdes disciplinares e burocraticas artisticas,
pedagdgicas e de pesquisas que ndo permitem corpos viver a condi¢do de
educagdo que todo corpo é apto e capaz de ter. E ndo estou dizendo que
todos/as/es os/as/es meus/minhas/minhes colegas de trabalho néo estejam
fazendo alguma coisa, de alguma forma, por meio de seus trabalhos, com a
pretensdo, ao menos, para promogao de libertar corpos em situacdo de amarras
pelas condigbes formais a que somos situados na universidade. Mas,
diuturnamente, um/a/e ou outro/a/e académico/a/e chega até mim e reclama da
I6gica colonial que ainda impera na grande maioria das disciplinas e no sistema
universitario.

Do mesmo modo, ao reconhecer esta guerra, ndo estou generalizando alguns
ndmeros, ainda que minimo, de alunos/as/es que ndo estejam também me
apoiando e lutando contra as limitacfes que nos sdo impostas todos os dias, o
ano inteiro, pelos sistemas imperantes, ndo sendo diferente as imposicdes
expostas pelo sistema universitario académico-disciplinar. A questdo, que me
leva quase ao desespero, é “ver” como estamos, nds — eu, meus/minhas/minhes
colegas e alunos/alunas/alunes — fazendo para tratar tais questdes sem saber
como um/uma/un e outro/outra/outre fazemos. Ou, pior ainda, a questdo pode
ser como ndo estamos, eu e eles/elas, trabalhando para fins comuns de
libertagdo de corpos das amarras dos sistemas de arte, cultura e conhecimentos
(BESSA-OLIVEIRA, 2023¢, p. 11-12).

Ao pensar em sistemas de poderes que controlam discursiva e hegemonicamente
0 que é arte, cultura e conhecimento e quem os pode fazer, chegamos a dois sistemas
muito bem estabelecidos: o Sistema da Arte e o Sistema da Educacdo. O objetivo desta
dissertagdo nao é discorrer sobre esses sistemas, apresentando suas caracteristicas e
construcgdes historicas a fim de ilustra-las aqui para descoloniza-las. Isso € facil de
encontrar em varios e bons escritos do assunto. Trazemos esses Sistemas em pauta apenas
para apresentar a opcdo que queremos defender como a re-existéncia que se desvincula
de uma estrutura padrdo que ainda é permissiva e excludente: escolhe quem faz parte,
permite que poucos facam parte de seu sistema, e exclui todas as suas diferencas a fim de

ndo ter concorréncia no controle de corpos.

[...] descolonizar implica trabalhar em cada uma das esferas e nas relagdes que
se mantém entre elas e nos processos de direcdo e controle imperial da
colonialidade. De modo que o sentido da op¢do descolonial, pensamento
descolonial e colonialidade s6 tem sentido em confronto e desprendimento
com a matriz colonial de poder” (MIGNOLO, 2015, p. 62, tradugdo nossa)®”.

O Sistema da Arte, para ressaltar um de seus principios que mais nos interessa

para a discussao da presente pesquisa, recebe a manutencao para permanecer ditando seus

37 No original: “[...] descolonizar implicar trabajar en cada una de las esferas y en las relaciones que
mantienen entre ellas en los procesos de manejo y control imperial de la colonialidad. De modo que el
sentido de opcion decolonial, pensamiento decolonial y decolonialidad solo tiene sentido en confrontacion
y desprendimiento con y de la matriz colonial de poder” (MIGNOLO, 2015, p. 62).
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moldes hegemonicos ancorados na Historia da Arte ocidental. Como ja mencionamos,
essa historia se inicia na Grécia Antiga e segue uma cronologia linear que aponta para a
era Renascentista, desenvolvendo a tdo cruel “estética do belo”, como chamamos esse

gosto visual do que seria a beleza impregnado em nosso ideério social ocidental.

Vemos que essa histdria ganha um fortalecimento quando a modernidade europeia
perpetua esse ideario sob a méascara de criar obras e conceitos artisticos de rompimento
com produgdes anteriores. Esses rompimentos formam os elos perfeitos para o
continuismo de uma historia linear e cronoldgica para nossos dias atuais, 0 que o proprio
Sistema da Arte denomina de Arte Contemporanea. Como ndo pode ser diferente estas
premissas, mais uma vez Marcos Bessa-Oliveira elucida orientacdes também neste

sentido ao afirmar que:

Justifico que reconheco que tal discussdo — Arte Contemporanea e/ou se arte
da contemporaneidade, assim como tempo nas narrativas artisticas ocidentais
— faz muito tempo ja foi explorada por dticas moderna e pds-moderna a partir
de distintos campos do conhecimento, artistico e até institucional (publico ou
privado). Entretanto, também sabendo que uma coisa ndo € a outra, que uma
coisa ndo da lugar a outra dentro do Sistema da Arte, adianto que esta questao
esta sendo tratada aqui, ainda, também por causa da minha 6tica epistémica de
pensamento descolonizado. Logo, mais uma vez espero que na leitura
decorrida esta questdo também fique evidente e clara para sustentar minha
argumentacdo. Explico melhor o porqué desta lbgica de arte da
contemporaneidade e ndo da outra como grafado no titulo (ARTE
CONTEMPORANEA): evidentemente porque estou pensando, Nos meus
trabalhos em outras diferentes situagBes (artistica, docente e de pesquisas),
acerca de uma arte que estamos desenvolvendo de meados dos anos de 1980
para c4, em diferentes lugares, que ja ndo se circunstancia, por questdes ébvias,
nos mesmos preceitos do que vem sendo definido como cronologia,
historicidade, linearidade, tradi¢do, canone, “ismos”, entre outros adjetivos
que legitimam tempo e lugar especificos de criacdo do conceito de Arte. Neste
sentido, tenho passado a defender que o que estamos produzindo deve ser
compreendido mais, por falta de situacéo histérica melhor, como arte da nossa
contemporaneidade. Esta ideia de situacdo refere-se a Idgica de localizagdo
historico-geografica mesmo. N&do em relacdo a somente ideia de situacdo
enquanto circunstancia da coisa em discussdo (BESSA-OLIVEIRA, 2023c,

s/p).

O que conhecemos como Sistema de Educacao, tem sua estruturacdo sob a mesma
I6gica — uma histéria e um discurso moderno hegemdnico que segue uma linearidade para
sua prépria manutencdo. Organizados em curriculos e referenciais documentéarios, o
Sistema Educacional brasileiro é organizado e desenvolvido, principalmente em nossa
Era com maior énfase ao capitalismo, — sem querer discursar de maos dadas com o
materialismo histérico — para atender demandas do mercado de trabalho, como estamos

observando um crescimento consideravel da Educacdo Técnica e Educagéo Profissional
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em detrimento & Educagdo Superior, ambas vinculadas a uma légica de “inovagao,
tecnologia e internacionalizagdo” desenvolvimentista e um produtivismo sem

precedentes.

Esses documentos normativos, elaborados e aprovados por um ndmero
consideravel de pessoas que, além de prezar por competéncias, habilidades, produtos e
resultados, também considera o conhecimento e a producao desses apenas 0 que ja existe,
deixando para nds, meros/as seres exteriores, 0 papel da reproducéo. Quando falamos do
ensino de Arte na escola, abrangendo nossa area para o entendimento de que todas as
linguagens artisticas enfrentam as mesmas problematicas (re-existem), nos deparamos
coma mesma linhagem cronolégica da Historia da Arte ocidental explanada acima sobre

o Sistema de Arte.

Faz ja muito tempo venho discutindo estas questdes formais (além das 6bvias
e necessarias) ainda preponderarem demais, quase excessiva e exclusivamente,
nas disciplinas da grande maioria dos cursos e no sistema universitario. Estou
falando dessas questdes que sistematizam, por exemplo, a exigéncia como o
acesso aos contetdos chamados classicos como condicdo primordial para a
formacdo. E, neste caso, taxativamente alguns/as/es vao dizer, na mesma toada
dos “ndos”, que sim, sd0 mesmo necessarios porque sem eles os/as/es
académicos/as/es ndo se formam estética e artisticamente. Neste caso, ndo
estou dizendo que sdo conteudos totalmente dispensaveis para a trans-
formacdo dos/as/es alunos/as/es. Mas, evidentemente também estou dizendo
gue o acesso aqueles ndo deve ser a exclusividade de pensamentos, fazeres e
pesquisares, do mesmo modo a Unica forma para alcancar (institucionalmente)
0 conhecimento, sobre artes, por exemplo, para a “formag¢ao” docente, artistica
e de pesquisador/a/e em universidades e corpos que ocupam, especialmente,
lugares marginais na cultura “erudita ocidental” (BESSA-OLIVEIRA, 2023e,
p. 11, nota do autor).

Pior, no caso do ensino de Arte, ou da Arte em si, a l6gica anterior de técnica,
profissionalizacdo, inovacdo para o desenvolvimento (sustentdvel ou ndo) e o
produtivismo como resultado de recompensa ao investimento para o Sistema de
comercializacdo, ndo contemplam a &rea. Pois, ainda ndo descobriram, os sistemas
estabelecidos, o produtivismo que artistas, pesquisadores e professores de Arte veem na
Arte. Logo, porque a l6gica deles esta afinadamente atrelada aos cifrdes que podem render
determinado sistema produtivo mais rapidamente. E, apesar de render recursos de cifras
altissimas, ainda que em poucos casos, a Arte sistémica ndo permite que a arte ndo

sistémica seja rentavel.

Uma Histéria de geografia e tempos distantes que pouco dialogam com a realidade

de em média 40 corpos em uma sala de aula, acabam aumentando cada vez mais 0s
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abismos de diferencas que os padrdes estéticos e ditadores de quem produz e o que € arte,

cultura e conhecimento escancaram para essas diferencas.

[...] Os[/as] professores[/as] se baseiam nas historias das respectivas
linguagens artisticas para levar o[/a] estudante a reproducao de tempos remotos
a partir da chamada releitura das obras artisticas como se essas passassem, a
partir de entdo, a serem obras de estudantes que habitam o século XXI, mas
que, pelo visto, continuam sem produzir uma arte do/no agora (BESSA-
OLIVEIRA, 2021, p. 68).

Para Pedro Gomez ¢ que “[...] no Terceiro mundo ndo s6 se produz cultura, mas
também conhecimento, mas de um modo que desafia a concepcdo ocidental de
conhecimento, ao estabelecer conexdes epistemoldgicas entre o lugar geocultural e a
producéo tedrica” (GOMEZ, 2015, p. 20, traducdo nossa)®. Portanto, essas estruturagoes
sistémicas s@o caras para nossas pesquisas (e opg¢éo de vida!) a partir de/do pensamento
descolonial porque, ao impor um imaginario de que apenas essa linha tracada € a
referéncia de existéncia, muitas pessoas ficam a margem, muitos corpos precisam dancar

para a curva quase apagada da re-existéncia.

Do mesmo jeito, neste sentido, é fundamental a consciéncia de que o europeu
somente V& o0 outro — ou apenas I& o outro — ao ler nesse a Si Mesmo. E
certo, portanto, que o outro como invencdo europeia ndo teve e ndo tem,
igualmente ndo tera a oportunidade de ser o Outro. Logo, fica evidente
também concluir porque aquele ndo permitiu isso a esse: a medida que o
europeu reconhecesse 0 que ele reconhece por outro como Outro ele
deixaria de perceber apenas a Si mesmo e perceberia o Outro: enfim,
instituiria, Ele mesmo, concorréncia por meio de formas de vidas outras
de fazer arte, cultura e conhecimentos para Si (BESSA-OLIVEIRA, 2023d,
s/p, grifos do autor).

Em nenhum momento buscamos a negacédo desses Sistemas porque reconhecemos
sua contribuicdo para a formacao social. Nossa defesa é propor um outro caminho que
coexista com essa hegemonia, um caminho que seja a opcao de viver opg¢des outras — no
plural — de ser, sentir, saber para fazer-sendo, desprendidas e desobedientes, até que o
padrdo seja a convivéncia e o didlogo das diferencas para producdes de artes, de culturas

e de conhecimentos a partir dos préprios corpos.

38 No original: “[...] en el Tercer mundo no solo se produce cultura, sino también conocimiento, pero de un
modo que desafia la concepcion occidental del conocimiento, al establecer conexiones epistemoldgicas
entre el lugar geocultural y la produccion tedrica.” (GOMEZ, 2015, p.20).
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A forga que impulsiona e guia essas préaticas ja ndo é a razdo iluminista da
modernidade, sim as chamas das memorias, das histérias, dos saberes, dizeres,
fazeres, sentires e crencas que a modernidade ndo pode apagar em mais de
cinco séculos de fronteirizagdo (GOMEZ, 2015, p. 10, traducio nossa)®.

Com esse entendimento e dialogo para reconhecermos 0s processos coloniais em
nosso ser, sentir e saber, a pesquisa para 0 desenvolvimento de processos artisticos-
pedagdgicos®® se apresenta com a proposta conceitual das biogeografias, desenvolvida
pelo artista-docente-pesquisador Dr. Marcos Antbnio Bessa-Oliveira. A partir do
entendimento, reconhecimento e defesa dessa proposta € que podemos pensar em novos
caminhos de criacdes a partir dos préprios corpos que também produzem arte, cultura e
conhecimento diferentes dos saberes e fazeres tdo reconhecidos e mantidos pelos

discursos sistémicos que ja mencionamos. Porque

[...] todo[/a] sujeito[/a], espaco e narrativas sdo produtores de arte, de cultura
de conhecimentos. [...] seriam [...] as diferencas coloniais das biogeografias
que as fazem produtoras de arte, de cultura e de conhecimentos ndo
hegeménicos [...] (BESSA-OLIVEIRA, 2019, p. 15).

As biogeografias* sdo caminhos para

[...] pensar que toda cultura produz conhecimento indistintamente de qualquer
relacdo de dependéncia, de fonte, de influéncia, de cdpia, de divida ou de nogéo
de tradicdo canbnica ou modelo de ciéncia a partir de seus proprios saberes
produzidos em seus proprios contextos histéricos, lugares e/ou lingua,
igualmente de suas crencas, etnias, geografias, historias e memorias (BESSA-
OLIVEIRA, 2019, p. 27).

3% No original: ““La fuerza que impulsa y guia estas practicas ya no es la razén iluminista de la modernidad,
sino los rescoldos de las memorias, las historias, los saberes, decires, haceres, sentires y creencias que la
modernidade no pudo borrar en mas de cinco siglos de fronterizacion.” (GOMEZ, 2015, p.10).

40 Quando falamos de processos artisticos-pedagdgicos, estamos sinalizando processos de Educagdo Formall
(escolas e aulas extracurriculares), bem como da Educacdo Informal (Companhias artisticas). Vale
mencionar novamente que ndo desvinculamos o trabalho docente do artistico e do pesquisador, entéo,
consequentemente, nos processos artisticos-pedagogicos esses também se apresentam em constante
dialogos.

E por pedagdgicos entendemos 0s processos que trans-formardo a relacdo dos corpos das diferengas com
a arte e também com a educacao.

41 Em sua grafia temos: bios — os/as sujeitos/as; geo — os lugares epistemoldgicos e geograficos também; e
— grafias — as narrativas experivivenciais desses/as corpos biogeogréficos. Ou seja, as biogeografias séo as
epistemes que cada corpo, a partir de suas experivivéncias e em seus Idci, produz com suas criacdes
artisticas, culturais e de conhecimento.
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E essa proposta conceitual dialoga com o pensamento descolonial, pois este “[...]
é a estrada para a pluri-versidade como projeto universal” (MIGNOLO, 2008, p. 300),
uma vez que ambos objetivam propor caminhos de protagonismos dos/as sujeitos/as, dos
corpos das diferencas — 0 que também conhecemos como sendo da diversalidade, ou de
exterioridades*? — para ser, sentir e saber a partir de si e suas experivivéncias e assim
produzir arte, cultura e conhecimento desvinculados e desobedientes epistemicamente
(MIGNOLO 2008) aos moldes europeus e estadunidenses, como estamos defendendo

com esta pesquisa.

2.1 Descobrindo-se ser fronteiri¢o biogeografico

Encaro esta escrita/pesquisa como uma jornada, e esta parte/fase do
desenvolvimento especificamente ¢ a mais madura. Para chegar até aqui a viagem se
inicia muito antes de uma graduacdo, muito antes de saber o que era pensamento
descolonial, biogeografia, Bessa-Oliveira, Paulo Freire. Era apenas eu, leitora desde os

cinco anos de idade e amante de encenacdes dessas leituras.

Para falar em uma linguagem mais poética, e talvez (po)ética/po(ética)*®, na qual
toda minha biogeografia danca, atua, grita e se expressa, fica impossivel ndo apreciar e
contemplar minha vida tdo jovial carregada de experivivéncias nestas linhas e palavras
tdo significativas e dialogicas com todo arcabouco teorico. Antes de ser teoria — e ndo

busca ser, muito pelo contréario, buscamos uma proposta para pensar o fazer artistico-

42 Essas conceituacGes sdo apresentadas para indicar os corpos a margem, na fronteirizagdo moderna e da
modernidade universal ocidental que a Histéria (da Arte, da Educagdo, do mundo ocidental) linear e
cronolégica nos propde/impde. Para a diversalidade temos uma nova proposta para desprendermos da
conceituacdo de “diversidade”, uma vez que esta se apresenta na logica excludente e comparativa que ja
mencionamos anteriormente. A diversalidade é a proposta de entender os diferentes tendo como
referenciais suas proprias diferencas.

43 A mudanca das grafias estd sendo a busca para entender a relagdo de uma proposta artistico-pedagdgica
poética com ética, por uma perspectiva da descolonialidade e do filésofo sul-americano (argentino-
mexicano) Enrique Dussel (1977) que vamos dialogar melhor no 3° capitulo. A ideia, de certa forma, ndo
poderia ser de proposta artistico-pedagogica ética com poética. Pois, compreendendo do lugar em que
estou situando meu corpo, a ética foi tdo deturpadamente tratada no Brasil, em especial nos Gltimos quatro
anos do anterior governo federal, que esta pareceu vilipendiar até mesmo a poética das produgdes artisticas:
afinal, vimos e ainda vemos supostos artistas, supostos professores e supostos pesquisadores defendendo a
politica de morte como se fosse ético.
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pedagogico em/de pesquisa —, esta escrita nasce em meu corpo, a partir do meu ser, sentir

e saber.

Cresci rodeada de livros e quebra-cabecas. Atividades solitarias que
desenvolveram o desejo de expor as palavras que circulavam por todo meu corpo e
queriam dizer muito. Os medos de um corpo “gordinho” na escola, as paixdes
adolescentes com figurinos de “amor da vida”, a devogao para vender brigadeiros e ir aos
shows do cantor preferido. Comecei a escrever minhas poesias, que hoje considero

biogeogréficas. Elas bastavam para dizer o que a pele gritava.

Da minha pele

Quantas pessoas ja se passaram por aqui/ Quantas mao pegaram/ Quantas mao
deixaram/ Quantas pessoas passaram

Meu bordado no entrelacar/ De lacos que se relacionam/ Relacionamentos
bem-sucedidos/ Tendo minha pele como espaco

Sou resultado em processo/ De uma mistura de mim/ Que néo se vé por fora/
N&o vé dentro/ V& uma unidade

Vé a saudade de uma casa/ Que esta além do plano espaco/ Vé a auséncia de
si/Porque tentou ser tantas

Mas minha pele estd aqui/ Neste espaco tempo/ Nesta atualidade que quer tudo/
N&o quer nada e deixa pra depois/ O que é urgente na minha pele

Te proibo de falar de mim/ Esse € o decreto dessa pele/ Que em cada cicatriz
descreve/ O que foi proibida de falar

Quem sabe com palavras sem rimas/ Com versos sem metéaforas/ Essa pele
diga, essa pele siga/ Sentindo, logo existindo! (PAVAN, 2022, s/p.).

Com o corpo crescendo, tudo crescia em mim e as palavras ansiavam para serem
externalizadas em meu corpo com arte. Comecei a dancar e atuar, mas encontrei um
conhecido de todos, o grande William Shakespeare. Conhecido por retratar tragédias
humanas universais, ele ndo conseguiu dar conta ou satisfazer as palavras em mim. Entdo
eu viajei para um outro estado, deixando uma vida para tras, porque minhas palavras

queriam ser vistas fora de mim.

E elas tiveram muita sorte: em meu primeiro ano da graduacdo o pensamento
descolonial me apresentou um oceano que me vi refletida, que finalmente me vi. As
poesias virariam danca, virariam cena. Elas conseguiram me fazer gigante simplesmente
para me ensinar que sou produtora de arte, de cultura e de conhecimento com elas e a

partir delas, que nasceram da minha pele, do meu corpo biogeografico.



64

A Julieta e 0 Romeu** continuam existindo mesmo agora que também eu existo
nesse tempo e espago para produzir, ser, sentir e saber. O meu fazer-sendo ndo busca
anular ou sobressair a tudo o que ja existe: minha re-existéncia € entender, reconhecer e
defender que meu fazer artistico-pedagdgico em/de pesquisa é a minha via para ser, sentir,
saber e fazer-sendo a partir de minhas proprias experivivéncias que resultam em minhas

biogeografias.

Estd em jogo nesta logica, uma ética da descolonialidade: uma ética que
somente existe como ética se levarmos em consideracdo a ética dos Outros.
Quer dizer: para que consideremos artes, culturas e conhecimentos como
formas de vidas, sempre considerando a plu-riversidade das diversalidades, é
preciso reconhecer que para ser Outro é fundamental reconhecer-se como
outro, exterminado e assimilado (igualmente inferiorizado) pelos projetos
moderno (europeu a partir do século XVI) e pds-moderno (estadunidense
depois do século XIX) — este Gltimo dando continuidade aquele porque as
colonialidades ndo existem sem a colonizagdo e a primeira ja instituia no
passado as légicas que ancorariam as colonialidades no presente para o futuro
(ver Quijano neste sentido) — para re-existir aprendendo a desaprender para
reaprender a fazer de outros modos artes, culturas e conhecimentos (BESSA-
OLIVEIRA, 2023d, s/p, grifos do autor).

Para Bessa-Oliveira, é a “[...] préatica tedrico-critica que me permite inscrever meu
proprio bios como material de referéncia para pensar a produgdo artistica” (BESSA-
OLIVEIRA, 2011, p. 23), 0 que da inicio a proposta de pensar uma arte a partir da
geovisualocalizac@o do/a artista para suas criagdes. Essa conceituacdo, que apos anos de

pesquisa chega a fase das biogeografias, entende, reconhece e defende que

OJ/a] sujeito[/a] se cria e se estabelece a partir do que o rodeia, do meio no
qual se encontra e se comunica com os[/as] individuos[/as] que ali convergem.
Sdo as relagles todas que vado construir um[/a] sujeito[/a] com uma identidade
participante daquela sua comunidade. E esse processo, segundo Hall [2004],
da-se de forma inconsciente e é imperceptivel ao[/a] sujeito[/a] (BESSA-
OLIVEIRA, 2011, p. 49).

Sua localidade geogréafica e visual (geovisualocalizacéo) é para as biogeografias
os lugares de epistemes de todos/as os/as sujeitos/as, que criam e produzem saberes e
fazeres a partir do ser, sentir e saber. Ainda que vinculados aos moldes hegemdnicos
estéticos e do fazer de arte, de cultura e de conhecimento. A presente pesquisa é uma

proposicdo de entender, reconhecer e defender a premissa de que os corpos da diferenca

44 personagens do famoso texto teatral “Romeu e Julieta” do dramaturgo inglés Willam Shakespeare.
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podem produzir por si sem a obrigatoriedade das grandes referéncias para poder sequer
ser considerado/reconhecido/validado.

[...] partilho da ideia de que nenhuma cultura se faz sozinha, e também que
nenhuma produgdo cultural é originalmente e totalmente local/nacional.
Sempre h& uma referencialidade a um modelo. Mas é na diferenca entre esta
ou aquela que esta o valor de dada producdo artistica (BESSA-OLIVEIRA,
2011, p. 25).

Com isso, temos que ndo ignoramos ou arrancamos de nos as influéncias das
culturas hegeménicas, mas sim que a nossa opcao é se desvincular para que producdes
outras emerjam a partir de n6s. Com esse encontro académico com as biogeografias e sua
potencialidade para dialogar com as minhas expressdes de cenas e versos, COmeco uma
nova etapa da jornada para que cada vez mais meu corpo biogeografico possa dancar,
criar, gritar, escrever e nunca mais silenciar, minhas producdes de arte, de cultura e de
conhecimento. A jornada me proporcionou trés anos de experiéncias de monitorias nas
disciplinas mediadas pelo meu orientador (2019-2021) e um projeto de Iniciacéo
Cientifica intitulado “Corpo e poesia: uma proposta metodoldgica outra para a criacéo de

dramaturgias teatrais contemporaneas e descoloniais” (2020/2021).

Essas experivivéncias sdo mencionadas porque ndo sdo apenas marcos da
trajetéria e sim acontecimentos que me atrave(r)ssaram* e me trans-formaram a
artista/professora/pesquisadora que sou. Ser monitora, uma experiéncia docente,
juntamente com meus estagios em escola e, sendo bolsista no mestrado, na universidade,
me fizeram entender a potencialidade dos diadlogos que meu corpo produz em como
consigo, com o/a outro/a e com 0 mundo. Isso porque, ao se entender, reconhecer e
defender como um corpo da diferenca, um corpo biogeografico, com suas narrativas
experivivenciais, abrem-se caminhos para dancar, gritar, escrever e ser, sentir, saber para

assim, fazer-sendo.

O Eu como forma de vida em contraposi¢do em ser outro, neste sentido, é
condigdo fundamental para percebermos que dependendo da perspectiva que

45 Grafamos o sentido de “atravessamento” como “atrave(r)ssamento” porque h4 necessidades em nossa
pesquisa que a lingua portuguesa ndo da conta de nos contemplar. O atrave(r)ssamento esta para além de
acontecimentos que marcam e passam, que sdo parte de sua constituicdo enquanto sujeito/a, mas apenas em
um sentido formal de sua formag&o. Quando se é atrave(r)ssado/a, vocé é trans-formado/a e também agente
transformador/a, vocé modifica tudo que experivivenciou consigo, com o outro/a e com 0 mundo a partir
de suas proprias percepgbes para que tenham sentido e significado para seus proprios corpos
biogeogréficos.
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se faca para compreender arte, cultura e conhecimentos produzidos em
contextos diferentes da 6tica ocidental estabelecida, podemos acabar por nao

reconhecer artes, culturas e conhecimentos outros como “formas de vida”
(BESSA-OLIVEIRA, 2023d, s/p).

Os discursos da colonialidade que estabelecem firme e friamente os moldes do
que é arte, cultura e conhecimento, pouco ou quase nada consideram estilos e propésitos
outros de vidas que nédo alcancam os padrdes impostos. E talvez ndo seja por falta de
vontade ou esforco, € a opcao de ser “o outro” exterior ao “mesmo EU” que me coloca
em situacdo de produtor/a de arte, de cultura e de conhecimento outros. Inserir meu bios
na pesquisa para descrever e demonstrar as potencialidades criativas para construgdes
processuais de arte, de cultura e de conhecimento ndo é uma tentativa de demonstracao
de ego (artistico, mais que pedagdgico, ou mesmo artistico-pedagogico), apenas uma
opcao para evidenciar uma contribuicdo que abre possibilidades outras para a area de Arte
e também de Educacdo. “Desse modo, meu discurso se inscreve como mais uma opgao
para pensar as producdes artisticas produzidas [...]. Que é, em contrapartida, no minimo
diferente dos outros discursos ja formulados a respeito dessas produgdes” (BESSA-

OLIVEIRA, 2011, p. 112).

Conviver nessa relagdo de monitora e académicos/as me possibilitou entender,
reconhecer e defender que todo processo de ensino aprendizado, em/de Arte
especificamente, s6 pode acontecer com sentido e significado quando passa pelos corpos
dos/as sujeitos/as em situAcdo de educando/a que aprende também ensinando. E isso é
possivel aqueles/as que recebem abertura para o autoconhecimento de que suas producdes
de arte, de cultura e de conhecimento sdo, ou podem ser, biogeograficas e desvinculadas

dos grandes referenciais.

A tentativa de equiparagdo dessa leitura por status da producdo artistica de
determinado grupo de artistas do Estado tenta, a todo custo, fazer
reconhecimentos estéticos nessa producdo visando equiparar os artistas locais
“aos grandes mestres artistas da Historia da Arte”. Nesse sentido, lango outra
interrogacdo: ainda é preciso comparar — no pior sentido do termo — a nossa
produgio artistica, com produgdes “histdricas” para que essa producdo tenha
um valor estético, cultural, formal ou informal? Ou mesmo de obra de arte?
(BESSA-OLIVEIRA, 2011, p. 126).

Se biogeografia € a proposta de criar com as narrativas experivivencias e com a
localidade de sujeitos/as biogeograficos/as, temos entdo que em todas as localidades ha

biogeografias e que para todas as experivivéncias que atrave(r)verssam o0s corpos, ha a
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presenca de corpos biogeograficos. Portanto, é preciso evidenciar mais uma conceituacao,
uma conceituacgdo outra, para melhor compreensdo da proposta maior desta pesquisa: as
biogeografias que vamos tratar como entendimento, reconhecimento e defesa sdo as

localizadas em uma vida de episteme fronteirica.

Temos por fronteirico a localidade a margem e na exterioridade dos centros
modernos e p6s-modernos, dos centros sistémicos de Arte e de Educacdo, como ja
mencionados anteriormente. Essa fronteira se borra com a geogréfica, podendo também
ser demarcada por esta, uma vez que dentro das localidades geograficas sulistas também
temos as fronteirizacdes para classificar arte, cultura e conhecimento. Mas fronteira, na
esfera epistémico-descolonial ndo esta restrito a geografia. Quanto mais afastado do
grande centro artistico-cultural e de conhecimento (no Brasil temos 0 eixo Rio-S&o
Paulo), mais fronteirico ¢ e “tal relagao nunca se da pela linha da horizontalidade, mas
sempre na vertical, de cima para baixo” (BESSA-OLIVEIRA, 2011, p. 33), reforcando a
manutengdo da hegemonia estética e cientifica de uma Unica episteme linear e

cronologica.

[...] a tarefa de contornar as histérias locais da fronteira-sul, mas
acrescentando, conscientemente, a essa teorizacao a presenca do bios de todos
os envolvidos na acdo, ou opcdo de desobedecer e, por conseguinte,
descolonizar as licdes tedricas ja consolidadas por aqui, por meio da
epistemologia moderna, e propondo, as vezes por conta e alto risco, uma
epistemologia outra como mais saudavel para (se) pensar tudo aquilo que se
encontrava a nossa volta e que por isso mesmo talvez ndo o vissemos como
deveriamos ver. (aqui o familiar sempre fora o mais estranho.) (NOLASCO,
2018, p. 15-16).

Entender, reconhecer para assim defender meu corpo como um corpo habitando
uma fronteira artistica, cultural e de conhecimento — mesmo sendo nascida no Estado de
Sao Paulo e minha atual localidade ¢ Mato Grosso do Sul, nos dois territorios minha
episteme ainda é de uma mulher da América do Sul. Por isso o atrave(r)ssamento de fazer
uma Iniciacdo Cientifica por essa perspectiva da epistemologia descolonial me foi tdo
trans-formador enquanto artista-professora-pesquisadora, minhas atuacdes que situam

minha condicdo de re-existéncia nessa fronteira-sul.

O projeto maior da pesquisa envolvendo corpos e poesias ndo era apenas criar
processos em que as escritas desses corpos dialogassem nas construcoes de dramaturgias
teatrais. A potencialidade que descobri nessa parte da jornada foi entender, reconhecer e

defender que TODOS os corpos produzem arte, cultura e conhecimento porque séo corpos
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biogeogréficos. Corpos impossiveis de ter eshbarrado em suas experivivéncias as
hegemonias estéticas e cientificas, mas que ainda assim, tém a opcdo de viver em

desobediéncia a elas.

Nos estudos com a minha companhia teatral, a poesia de um dos integrantes me
chamou atencdo. Em meio a pandemia da COVID-19, em 2020, e com criacbes de
processos cénicos virtuais, a mediacdo precisava ser mais sensivel para despertar esse
corpo isolado e com medo. Com isso, o artista-(futuro)docente-pesquisador Jodo Victor
dos Santos criou toda uma dramaturgia em torno de sua soliddo, transformando em arte

tudo 0 que o corpo necessitava expressar.

Soliddo

Eu me lembro bem do dia que deixei minha porta aberta pra vocé entrar;/ Sem
nenhuma pretenséo, so queria experivivenciar;/ Agora vocé se agarra em mim,
sem me deixar novamente a porta abrir/ E triste com o nada se alimentar
Nada é sobre mim/ Tudo é sobre tu

Como um rato indo atras de queijo,/ Prestes a se sufocar/ Deixei que me levasse
ao fundo/ Sem nem um beijo pra me dar

Nada é sobre tu/ Tudo é sobre mim/ Me afeto e me infecto com coisas demais/
Nem espero o dia acabar para no banheiro chorar/ A tarde com peso no coragéo
bebo ché de capim/ Ah meu deus, TUUUDO PRA MIM

Nada é sobre mim/ Tudo é sobre tu

E quando eu vejo a lua, tdo nua quanto eu/ Percebo que a muito deixei vocé
me levar/ Nem que eu fosse a propria lua/ Eu poderia movimentar o mar
Grito por socorro em meio a essa multiddo/ Por favor, abra a porta e vai embora
soliddo (SANTOS, 2020 apud PAVAN; BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 422).

O fazer, pensar e sentir biogeografico pode ser notado entre os versos, que
posteriormente resultou o espetaculo “O dentro em nds”, ja citado anteriormente. Uma
sensibilidade que é despertada no corpo que entende, reconhece e defende sua

potencialidade criativa de arte, de cultura e de conhecimento.

Olhando para um panorama geral e real, em nossa atualidade, nos é quase
impossivel esperancar (emprestando o termo de Paulo Freire) criacbes sem continuismos
dessas Historia da Arte ou da Educacdo e suas metodologias, sem ter que cair, esbarrar
na velha histéria da reproducdo. Porém a jornada me ensinou que Se meu corpo esta
disponivel para entender, reconhecer e se defender como biogeogréafico, é possivel vencer
os abismos e trazer as verdades das epistemes fronteiricas para a convivéncia
desobediente aos moldes discursivos europeus e estadunidenses. Me descobri uma
biogeografia que deseja ser criacdo, revolucdo e trans-formacao, me desvinculando da
manutencgdo, do padrdo e da prisdo (epistémica e/ou outras), mesmo tudo tendo rimado

com muita perfeigdo, mesmo sem pretensao.
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[...] é a vontade de pensar essas produgdes artisticas fora de qualquer discurso
hegemaénico, que esteja ditando as regras para estabelecer uma ou outra dessas
trés produgdes artisticas como caracteristicas de uma identidade que se queira
una e simplificada para representar muitos que sdo tdo diferentes entre si
(BESSA-OLIVEIRA, 2011, p. 128).

Apresentar as biogeografias € uma proposta que nao pretende provar nada e nem
reforcar o que é melhor ou mais conveniente para produgdes de corpos fronteiricos.
Apenas quer evidenciar 0 que vocé ja sabe por uma outra perspectiva, juntamente como
uma opcdo para que, caso a ferida colonial sangre, vocé possa desprender-se,
desobedecer, se livrar dela e seus modos de dominacéo/operacdo. Viva a biogeografia!

2.2 Possibilidade de protagonismos em/de arte, cultura e conhecimento:
corpo biogeografico

“Hoje ndo me traio mais: sei de onde penso 0 meu verso e 0 meu
corpo” (NOLASCO, 2019, p. 105).

Tenho total consciéncia de que a jornada tem muito da vida académica, mas ela
se expande muito além disso. Trato esta pesquisa como uma opcdo de vida, como bem
vai defender Walter Mignolo. Ao entender, reconhecer e me defender como um corpo
biogeografico para a producéo de arte, de cultura e de conhecimento também defendo que
minhas potencialidades emergem a partir do meu ser, sentir, saber, que me lavam ao

processo de fazer-sendo.

Todo esse didlogo que se estabelece ao pensar com a epistemologia descolonial,
apresentando caminhos de processos criativos as biogeografias, revela o que ainda pode
0 corpo que busca a op¢édo de viver desprendimentos hegemdnicos ou apenas uma via de
re-existéncia para ser, sentir e saber a partir de seus proprios corpos, memarias, histérias,
a partir de suas experivivéncias. Eu, artista-professora-pesquisadora, permiti que tudo o
que me foi dialogando, o que nunca me excluiu, se consolidasse criando uma
possibilidade que fez sentido e trouxe significado para aquelas poesias no papel que
dancaram e criaram pela pele. Minha poética me leva a crer que esses encontros na

jornada toda sdo o “ar” da arte em que eu habito e que me habita.
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Ao produzir a partir dessas biogeografias corpdreas, a criacdo atinge uma violagao
da tdo persistente manutencdo de um sistema que estabelece as fronteiras as quais somos
submetidos/as constantemente por discursos padronizadores do que € e quem produz arte,

cultura e conhecimento.

Para essa critica [...] tradicional, as producgdes artisticas contemporaneas — do
inicio do século XXI — devem ter valores de producdo artistica que faca
relacdo, principalmente, com um conceito de belo que deva ser rigorosamente
seguido ao pé da letra para que as producBes contemporaneas tenham que
dialogar com as producdes tradicionalmente académicas para ser reconhecidas
como obras artisticas. Outra coisa: é preciso dialogar com essa tradicdo para
se estabelecer como uma obra de arte hoje? (BESSA-OLIVEIRA, 2011, p.
126-127).

Junto a Iniciacdo Cientifica mencionada antes, criou-se uma companhia teatral, a
Corpos&Poesias (2020-o0). Embora estivéssemos vivenciando um contexto social,
historico, cultural e politico caodtico nesse periodo pandémico, essa companhia foi aquele
nosso “ar” em meio ao sufocamento, aos apagamentos. Referente a companhia temos em

mente que

O pensamento biogeografico torna-se, entdo, a opcdo para mediar nosso
processo de construcdo coletiva, no qual a dramaturgia teatral segue as
seguintes etapas: 1) trabalhos corporais com a exploragdo dos cinco sentidos
(visdo, audicdo, paladar, olfato e tato) para a obtencdo de repertorio corporal;
2) a criagdo de poesias, essas erigidas como sintese da etapa anterior e, por fim,
3) a montagem da dramaturgia, realizada com a poesia dando respaldo tanto
nas falas como nos gestos corpdreos. Enumeramos aqui a fim de ilustrar, mas
nosso processo ndo é rigido e nem se enrijece considerando 0s corpos em
situAcdo (PAVAN; BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 413).

No0sso primeiro processo que resultou em um espetaculo intitulado “O dentro em
nds”, aconteceu em todas as suas etapas via online®®, nos desafiando a entender e
reconhecer as potencialidades de corpos que estavam entendendo suas biogeografias e

entendendo o0 que era esse fazer online. Nossos processos biogeograficos para criar

46 O memorial descritivo desse processo esta publicado na Revista O Mosaico, na qual tem detalhado todos
0S processos criativos, que envolveu muita pesquisa para entender como estimular as potencialidades dos
corpos biogeogréficos presentes na companhia, 0 que era um novo caminho para todos/as, além de nos
desafiarmos a fazer arte em meio & morte e & um (des)governo gritando em nossos rostos. Disponivel em:
http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/mosaico/article/view/3861/pdf 156. A filmagem do espetaculo
— que pelas condicdes de distanciamento e isolamento teve que ser produzida em formato audiovisual —
também esta disponivel em: https://youtu.be/ GoAcudwK5M, como ja mencionamos na nota 4.



http://periodicos.unespar.edu.br/index.php/mosaico/article/view/3861/pdf_156
https://youtu.be/_GoAcu4wK5M
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poesias e cenas biogeograficas, se desenvolveram com a possibilidade de criar a partir

dos nossos préprios corpos.

Comecamos a entender, a reconhecer e assim defender, que nossos corpos
produzem arte, cultura e conhecimento, porque estdvamos vendo com nossos proprios
olhos, nossos préprios 6rgdos, nossas proprias peles que cada palavra que surgia de
experimentacOes corporais, traduzia-se em poesia, traduzia-se em cena. E essa traducéo
na verdade era a porta voz de tudo o que realmente “o dentro em nds” estava querendo

dizer, atuar, dancar, ser, sentir e saber.

Assim, entender, a reconhecer e a defender a potencialidade para a criagdo de
espetaculos, de cenas, de falas, de poesias a partir de nossas biogeografias, naquele
momento, isoladas vivendo uma re-existéncia contra 0 coronavirus, contra um

(des)governo e a desvalorizagéo artistico-cultural e da Educagéo no Brasil.

Esses fazeres revelaram que € possivel criar de forma independente de sistemas
hegemonicos, embora ndo desconsideremos a colonizagcdo em nossos COrpos que carrega
muitos indicios de uma ferida colonial. Essa ferida embaca e borra nossos valores
estéticos, cientificos e até mesmo de liberdade criativa. Por isso, a biogeografia para a
criacdo desses processos na companhia Corpos&Poesias, foi o “ar” da arte, que ja
“poesiamos™*’ anteriormente para a possibilidade de um novo caminho, de uma opg&o

para criar arte, cultura e conhecimento a partir de corpos de exterioridades.

O processo criativo biogeografico é ainda um processo que faz arte para manter
0 COorpo expressivo vivo. Ao contrario de processos e criacBes artisticas
anteriores (modernos, pds-modernos e contemporaneos), na sua grande
maioria que fazem arte para sobreviver, que se obrigam a exprimir para
manterem-se vivos. O primeiro produz arte porque o corpo biografico necessita
expressar/produzir porque falamos de uma necessidade biogeografica, dos
espacos geogréficos, das narrativas graficas das diferencas coloniais —
corpérea que teve seu corpo barrado [...] em todos os sentidos: de ser, de sentir
e de saber para poder fazer arte, cultura e produzir conhecimentos e que tém,
ainda hoje, impedidos os seus direitos de terem fé ndo cristd e de falarem
dialetos ou idiomas néo oficiais (BESSA-OLIVEIRA, 2020, p. 104-105).

A fase desta companhia, que esta criando processos artisticos até a presente data

(2023), marcou na jornada desta pesquisa de vida um atrave(r)ssamento para entender,

47 Se poesia fosse um verbo, poderia ser conjugada assim. E os/as sujeitos/as da conjugacdo com certeza
seriam aqueles/as que entendem, reconhecem e defendem suas biogeografias para produzir arte, cultura e
conhecimento. Porque poesia tem esse “ar” poético/(po)ético/po(ético) quando dialoga com a biogeografia,
como se nos dessem um constante e delicioso “BOM DIA, BOM DIA”.
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reconhecer e defender os processos artisticos — poesias, cenas, falas, dramaturgias,
espetaculos, pesquisas — pensados a partir das biogeografias dos corpos presentes em cada
etapa de liberdade criativa. Entendi em meu corpo, reconheci nele as potencialidades de
producéo de arte, de cultura e de conhecimento, para assim defender a busca de sentidos
e significados para outros corpos a partir de si mesmos. O que alcangamos de resultado

COM 0OS processos

[...] mostrou como corpos que precisam de corpos por serem corpos, podem
criar por si, para si e a partir de si. Em isolamento, mas conectados/as por telas,
esses corpos exploraram sentidos, biogeografias e foram protagonistas para a
criacdo de uma dramaturgia teatral descolonial, livre de discursos
padronizadores de normas ou caminhos para legitimar criacfes e saberes.

Os corpos, as individualidades, criaram, atuaram, dirigiram, sentiram e foram
nesse processo. Autenticaram um fazer artistico que, mesmo — e ainda bem! —
vindo de seres da exterioridade, ainda € coexistente no mundo de fazeres
artisticos, culturais e de conhecimentos (PAVAN; BESSA-OLIVEIRA, 2021,
p. 422-423).

E como arte, cultura e conhecimentos, desta perspectiva descolonial que estamos
nos referendando, ndo se desvinculam, toda a descoberta para criacGes artisticas, culturais
e de conhecimentos em uma companhia de Teatro nos possibilita o viés dialogicos para
ocupar novos espagos como a escola, a universidade e qualquer outro aberto e receptivo
para experivicenciar 0s processos: uma vez que apenas pelo fato de ter corpos presentes,
ja temos muitas possibilidades biogeograficas criativas, porque todo corpo é

biogeografico a partir de suas diferencas.

Portanto, o trabalho evidencia que ndo importa o tempo, a época, a situagdo
politica ou econdmica, sempre existirdo histérias para serem exploradas e
narradas. Nenhuma circunstancia é capaz de apagar um corpo biogeogréafico,
s6 é preciso protagoniza-lo e saber a melhor maneira de media-lo, com
intencdo de que suas impressdes do mundo se tornem expressées no mundo, e
assim, registre-se como produtor de arte, de cultura e de conhecimento
PAVAN; BESSA-OLIVEIRA, 2021, p. 423).

Todo esse dialogo teorico-pratico nos leva ao entendimento, reconhecimento e
defesa de que ha opc¢des muito potentes para apresentarmos o desprendimento e
desvinculacdo dos moldes hegeménicos de produzir arte, cultura e conhecimento. A
biogeografia € uma opcdo entre outras que busca uma coexisténcia, bem como o
pensamento descolonial em relagdo a outras epistemologias tedricas — mesmo que 0
descolonial ndo se veja como teoria. Isso porque “um processo criativo biogeogréfico é

um processo do corpo que vive em situacdo fronteira como espago de exterioridade. O
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processo criativo biogeografico é, antes de tudo, um fazer que emerja do corpo
desobediente a colonialidade” (BESSA-OLIVEIRA, 2020, p. 106) dos poderes que

querem impedir qualquer tipo de corpo.

Assim, produzir arte, cultura e conhecimento a partir de corpos biogeograficos
que entendem, reconhecem esses fazeres e saberes, € a via para entender o “ar” da arte e
elaborar protagonismos outros nunca antes vistos em uma hegemonia moderna europeia
e pés-moderna estadunidense. Viva novamente a biogeografia: nossos corpos finalmente
protagonistas! Portanto, € neste sentido até aqui tratado que todos os corpos produzem
arte, cultura e conhecimentos, entretanto, como afirmado antes, nem todo processo
artistico, cultural e de producdo de conhecimentos é biogeogréafico porque os sistemas
preferem ainda obras sem corpos porque assim aqueles podem controla-los: corpos e

obras, mas também artistas, professores e pesquisadores.
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CAPITULO 3-UMA PROPOSTA DIDADITICA ARTISTICO-
PEDAGOGICA (PO)ETICA: o ensino de/em Teatro a partir das
experivivéncias e biogeografias do/a sujeito/a da acdo teatral como uma

proposta outra

O aprender e o conhecer apresentam possibilidades das diferencas quando
pensados a partir do pensamento descolonial. Ndo negamos uma historia de construgdes
artisticas, culturais e de conhecimentos, sabemos que é nela que a maioria da humanidade
estd baseada e € guiada. A proposta da pesquisa entdo, se apresenta como uma
possibilidade outra de entender, reconhecer e defender o mundo. Uma possibilidade que
talvez agora os povos do sul ndo precisam mais nortearem-se para se achar. Uma proposta
em que se defende a existéncia de outras historias, por mais que essas foram
deslegitimadas e tentadas serem apagadas por uma légica de historia unica. Rumemos ao

sul!

Os estudos do Prof. Dr. Rodrigo Morais Leite sobre a historia do Teatro no Brasil,
assim como diversos materiais que nos sdo disponiveis para estudos, apresenta 0S
acontecimentos lineares e cronoldgicos de fazeres cénicos que ocorrem ora em um
territorio colonizado, ora em uma republica que ainda vive sob uma colonialidade estética

e metodologica, como ja discutido anteriormente.

Rodrigo Leite demostra em sua pesquisa 0s panoramas historicos desde o0s
considerados primeiros registros teatrais no Brasil Col6nia, como o0s autos moralizantes
direcionados pela misséo jesuita da Igreja Catolica, até os teatros do século XX, seguindo
as tendéncias modernas e pos-modernas do mundo globalizado. Sabemos o quanto esses
registros sao etnocéntricos com outras vidas, histdrias, memarias e corpos existentes no
territorio e “mundo” Brasil, como os povos indigenas e afrodescendentes. Mas esta pode
ter sido umas das principais motivacGes para 0s surgimentos dos teatros ditos como

resisténcias, porque a

[...] “colonialidade” designa histérias, formas de vida, saberes e subjetividades
colonizadas, a partir das quais surgem as respostas “descoloniais”. De maneira
que, se por um lado a colonialidade é o rosto invisivel da modernidade, é
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também a energia que gera a descolonialidade (MIGNOLO, 2015, p. 57-58,
traducdo nossa).*®

Para a exemplificagdo dessas resisténcias temos o Teatro Experimental Negro
(TEN), desenvolvido em 1944 por Abdias Nascimento. Este teatro é fortemente marcado
por promover experimentos cénicos para a populacdo negra de sua época. Embora
localizado apenas no Rio de Janeiro, o grupo ganhou alcance nacional devido sua
preocupacao e responsabilidade de desenvolver encenagdes de elementos culturais dessa

populacéo.

O TEN, usando formas do teatro convencional europeu, procurava
caracteristicas estéticas proprias que, sob influéncia da cultura africana,
juntava danca, teatro, musica e poesia. Eles podem ser considerados os
primeiros performers do palco nacional, visto que juntaram as artes cénicas em
geral (DOUXAMI, 2001, p. 321).

Segundo Douxami, Abdias do Nascimento ndo tinha implicado sobre o grupo uma
responsabilidade de cunho social, como as lutas de classe dos partidos comunistas e 0s
movimentos contra o racismo. Este grupo teatral tinha uma responsabilidade artistica e
cultural com os afrodescendentes, embora tenha uma enorme contribuicdo também no

ambito social.

Muitos[/as] atores[/atrizes] do TEN tinham baixo nivel de escolaridade e
exerciam atividades pouco valorizadas no mercado de trabalho, tais como
motoristas, empregadas, pedreiros. O TEN lhes ofereceu formacéo teatral e
cursos de alfabetizagfo. Gragas a essa politica, criou-se uma companhia de
mais de 50 atores[/atrizes], que atuou, muitas vezes, em formacéo reduzida,
desde 1945 até o final dos anos 60 (DOXAMI, 2001, p. 318).

Outro exemplo do que chamamos de teatro de resisténcia foi o Teatro do
Oprimido, desenvolvido por Augusto Boal nos anos de 1970. Um teatro de atuacdo em

meio a Ditadura Militar brasileira que seu criador descreve como uma poética.

A poética do Oprimido [e da Oprimida] é essencialmente uma poética da
libertagdo: o espectador [e a espectadora] ja ndo delegalm] poderes aos
personagens nem para que pensem nem para que atuem em seu[s] lugar[es]. O

8 No original: “[...] “colonialidad” designa historias, formas de vida, saberes y subjetividades colonizados,
a partir de los cuales surgen las respuestas “decoloniales”. De manera que si, por un lado, la colonialidad

es la cara invisible de la modernidad, es también, por otro lado, la energia que genera la decolonialidad.”
(MIGNOLUO, p. 57-58).
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espectador [e a espectadora] se liberaJm]: pensa[m] e age[m] por si mesmo[s]
[mesmas]! Teatro é acdo! (BOAL, 1980, p. 169).

Esse teatro, como ja apresentado nos capitulos anteriores, demostra uma
possibilidade do fazer teatral com seus/suas atuantes no lugar de protagonistas, sem
necessariamente que estes/estas sejam profissionais dessa arte cénica. Boal o projetou
para combater uma anestesia social da realidade em que a populacdo brasileira se
encontrava, em meio as censuras e torturas. Por isso, “[...] os principais objetivos
defendidos por Boal, no Teatro do Oprimido, é o de transformar o[/a]
espectador[/espectadora], de um ser passivo e ouvinte anestésico, para um[/a]

protagonista em da a¢do em cena” (SILVA, 2016, p. 31).

O Teatro do Oprimido é baseado na Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire,
seu aspecto pedagdgico e carater politico desvelam um teatro que vai muito
além de divertir o pablico e entreté-los, o teatro aqui aparece como uma arma
de libertagdo e de transformagdao social e educativa que é o que Boal prega em
todo seu método de ensino teatral. Enfatizando a necessidade de transitividade
do ensino, defendida por Paulo Freire” (SILVA, 2016, p. 29-30).

Com essas duas exemplificacBes do que € conhecido como teatros de resisténcia
no Brasil, podemos dialogar para pensar a proposta do teatro a partir das biogeografias
dos/as sujeitos/as como uma possibilidade e ndo novidade. Essas resisténcias lutaram
“artisticamente” contra sistemas de censura, de preconceitos e controles que inferiorizam
as existéncias das diferencas, sendo as proprias diferencas. Por isso defendemos o pensar
a partir da descolonialidade como re-existéncia. Nao s6 buscamos resistir, mas existir
nesses sistemas. E re-existir porque é um existir que nao depende de aceitacdo, permissao,

ou outra coisa qualguer de algum outrem.

O teatro biogeografico, assim como esses dois exemplos supracitados, € uma das
possibilidades do fazer teatral a partir dos préprios corpos das diferencas, dos corpos que
estdo em acdo para fazer, sentir, saber e ser. Como aqueles também, a pretensdo
biogeografica é potencializar fazeres outros que ndo sao 0s novos métodos, aplicacGes ou
direcionamentos. Sdo mediacdes a partir de uma didatica po(ética) de como dialogar
conhecimentos e experivivéncias em/do meu corpo para com os fazeres artisticos,

culturais e de conhecimentos de outros corpos.

Isso me leva a entender, reconhecer e defender uma didatica (po)ética: uma

mediacéo de dialogar com meus alunos e com minhas alunas sem nenhuma anulagéo ou
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sobreposicdo de saberes. Eu respeito e apresento as diferencas como uma teia de saberes,
sendo a ponte, como defende a Arte-mediacdo, entre os saberes cientificos-curriculares e

0s saberes presentes nos corpos das diferengas.

E possivel falar, entdo, em decéncia quando se fala em docéncia e discéncia
nos ambitos universitario e escolar? Sem querer esta como uma padronizacdo,
sem me situar na ideia de que padrfes sdo limitadores a atuacdo e préatica
docentes e discentes, minha pergunta se fundamenta na logica de que
moralidade e ética sociais, igualmente dignidade, correcdo, decoro e atitude
andam sempre em conformidade com o que se espera de uma apresentacdo
pessoal (ainda que em grupo) ao/a/e outro/outra/outre. Evidentemente,
também, que tal apresentacéo, especialmente docente e discente, mas artistica
e investigativa tenham qualidades e utilidades com um fim Unico: social para
a sociedade. E a reciproca deve ser verdadeira: sociedade-instituicdo =
instituicdo-sociedade. Entdo, nesses sentidos, vou falar de decéncia, sem
desprezar a indecéncia, como principio para equidade de situacGes de extensdo
em disciplinas como praticas docentes formativas e de formacéo (como trans-
formacdo) numa perspectiva descolonial que tem como fim primeiro a
convivéncia social comunitaria ética no sentido comunal de povos originarios
equatorianos, especialmente, mas também de outros povos latinos, inclusive
amazonicos: bem viver; conviver; bem estar; sem ser baseados nas légicas de
que sobreviver a logica capitalista é a nossa Unica alternativa de vida (BESSA-
OLIVEIRA, 2024a, s/d, s/p).

Refletindo para o campo educacional, embora ja estejamos falando do ensino
de/em Teatro desde o0 comeco, essa re-existéncia se manifesta no relacionamento entre
docentes e discentes que se propde a acontecer por via do dialogo das biogeografias
desses/as atores/atrizes sociais, que as camadas organizacionais definem muito bem os
papéis. Re-existir estd relacionado com a constante (re)verificagdes de meus fazeres
pedagdgicos, meus fazeres artisticos e até mesmo com as minhas contribuicGes culturais.
Isso devido as diferencas com as quais estou disposta e disponivel para dialogar e assim,
sO a partir desse dialogo, produzir, arte, cultura e conhecimento, acreditando que todos 0s

corpos sdo proponentes nas suas diferencas.

Sua agdo, identificando-se, desde logo, com a dos[/as] educandos[/as], deve
orientar-se no sentido da humanizagdo de ambos[/as]. Do pensar auténtico e
ndo no sentido de doagdo, de entrega do saber. Sua agdo deve estar infundada
na profunda crencga nos[/as] homens[/mulheres]. Crenga no seu poder criador
(FREIRE, 1987, p. 40).

O referencial de educacdo de Mato Grosso do Sul é baseado na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), e traz um panorama historico da educacéao de arte no Brasil.
Apresenta também as divisdes 1° e 2°, 3° e 4°, 5°, 6° e 7°, 8° e 9° anos do Ensino

Fundamental com suas respectivas habilidades e competéncias que deverdo ser
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correspondidas. H& uma quebra da linearidade historica do que os curriculos devem
abordar, levando ao entendimento que realmente o valor técnico e receptor da arte € que
estd em evidéncia. Aprender as habilidades (o técnico, o fazer da arte) e ter a competéncia

de refletir as “diversidades” temporais, culturais e historicas.

Acredito em avancos, em melhoras, mas também nas problematizacdes na
interpretacdo para esses referenciais normativos. Podemos destacar elementos essenciais
que possivelmente dialogariam com nossa pesquisa como esses trechos: “[...] pressupde
estratégias personalizadas e essas foram organizadas em tematicas no curriculo, pois ndo
se adequam mais as praticas conteudistas e tém a intencdo de construir a pratica de
associagdes entre as linguagens da Arte [...]” (MATO GROSSO DO SUL, 2018, p. 301)

e

O objetivo aqui ndo é formar artistas plasticos[/as], bailarinos[/as],
atores[/atrizes] ou musicos[/musicistas], mas sim garantir que esses
conhecimentos produzidos contribuam para a contextualizacdo de saberes e
pratica artisticas do[/a] estudante. Ressalta-se a necessidade de um olhar
flexivel, autbnomo e coerente, respeitando a diversidade e as diferencas das
culturas locais do Estado de Mato Grosso do Sul, focando no protagonismo e
na articulacdo das praticas de: criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e
refletir sobre formas artisticas (BNCC, 2017) [...] (MATO GROSSO DO SUL,
2018, p. 301).

Entretanto, reconhecemos e defendemos a necessidade das constantes
(re)verificacOes para que essas normativas nao reforce a educacgdo tecnicista ou que, ao
abordar as diferencas superficialmente, nos deparamos com os discursos de
superioridades ou até comparacgdes culturais. Porque um documento normativo que se
apresenta comum para TODOS e direciona o estabelecimento de habilidades e

competéncias pouco acredita nas individualidades e diferencas.

Aqui podemos abordar a premissa errénea da inclusdo que tanto os discursos da
hegemonia defendem. Incluir mais exclui do que cumpre o objetivo de trazer para o
didlogo as diferencas de ser, de lugares e de experivivéncias. Os corpos das diferencas,
que por si s6 ndo séo o todo, séo subtendidos a um “comum curricular” para se igualarem
ao que ja estd no poder, em evidéncia, no referencial ha décadas. O disfarce de trazer algo
comum para TODOS com a promessa de inclusdo e universalizacdo para que todos se
igualem e concorram as vagas universitarias e/ou no mercado de trabalho, encoberta as

subjetividades de um micro, as biogeografias das diferencas. Tudo isso para apresentar
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numeros: uniformizar para que indices educacionais “melhorem” em detrimento da

massificacdo de saberes.

Os referenciais da atualidade no Brasil e no presente estado (MS) da pesquisa néo
nos contempla e ndo nos proporciona um didlogo minimamente decente, coerente e ético
porque ndo se importa com desenvolvimentos de subjetividades das expressdes artisticas,
de cultura e de saberes de um micro, dos corpos das diversalidades, que para eles,
atrapalham os indices e pouco contribuem para mostrar resultados esperados que 0s
sistemas precisam para se manter. Mesmo que 0S governantes ndo enxerguem a vivéncia
de sua colonialidade e julga a necesséria a necessidade de desenvolvimento para se igualar
aos paises que estabelecem a hegemonia.

O papel docente Arte-mediador/a nessa situacédo é estudar como havera um melhor
didlogo para a realidade da sua sala de aula, que podemos apresentar no plural, porque
sabemos que apenas um/a professor/a é selecionado para, no minimo, quatro turmas
diferentes, de anos diferentes. Entender essas realidades é a possibilidade mais humana
para o dialogo desses referenciais com sentido e significado para ambas as partes —

docentes e discentes.

Ja o referencial da Rede Municipal de Ensino (REME) de Campo Grande — MS,
apresenta mais especificidades com elaborac¢es prdprias para o ensino do municipio.
Além de toda a abordagem, tambem orientada pela Base Nacional Comum Curricular
(BRASIL, 2017), a REME traz pontos significativos para a defesa do trabalho da
respectiva linguagem que o/a professor/a cursou em sua licenciatura (Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro) e a importancia de entender os processos de criacBes e 0sS

“produtos finais” apenas como partes do que significa a arte na escola.

Assim, os momentos de criacdo na arte ndo devem acontecer de maneira
estanque. Em primeiro plano devem estar contextualizados ao ensino e
aprendizagem do componente, de modo que se houver a intencdo de criar uma
producgdo visual, cénica, ou musical, para ser apresentada a comunidade
escolar, é necessario que essa producdo seja resultado dos processos e do
trabalho com os conhecimentos especificos do componente e ndo atendendo
teméticas alheias ou negligenciadas a pratica como forma de ferramenta
externa ao campo especifico (CAMPO GRANDE, 2020, p. 29).

Também podemos analisar quadros organizacionais construidos para orientar de
maneira mais didatica os/as professores/as para a elaboragdo dos planos de aulas. Eles

orientam como os Conhecimentos e Especificidades das Linguagens podem atender as
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habilidades e competéncias exigidas pela BNCC. Por exemplo: para a linguagem do
Teatro, para 0 Teatro na Africa, na Asia, das Culturas Amerindias: Rituais e
Teatralidades, Europeu, Romano e Grego, — povos pré-colombianos e antiguidade —
temas a habilidade

[...] (CG.EF69AR136.n). Reconhecer, identificar, e analisar, de maneira
critica, as relagBes entre a histéria do teatro com as perspectivas
contemporaneas na area, de forma a perceber as questdes éticas, estéticas e
politicas presentes nas mais variadas manifestacBes artisticas (CAMPO
GRANDE, 2020, p. 202).

Essa habilidade também é apresentada para varios outros Conhecimentos e
Especificidades das Linguagens, porque esta subentende-se no conhecer a historia do
teatro, o “comum a todos”. Uma das contribui¢des da REME com esse referencial foi
orientar quais sdo esses conhecimentos especificos para que nenhum ficasse de fora,
como, por exemplo, do Teatro de Mato Grosso do Sul, Teatro Amerindio, e até mesmo
Teatro Brasileiro, com o Augusto Boal e outros nomes importante para essa construcao
cultural. Porém ainda € sempre necessario as (re)verificacbes para ndo reintegrar a

premissa da inclusdo que exclui.

Analisar esses dois referenciais foi com o intuito de trazer uma reflexdo de como
os entendemos e podemos (re)verifica-los biogeograficamente. Porque mesmo com
referenciais como normativas, os conteudos ainda serdo mediados de acordo com as
didaticas de um/a professor/a, que na maioria das vezes € vencido/a pelo cansaco dos/nos
sistemas ou nao tive oportunidades de (trans)formacdes que mediassem essas
problematizacdes e o despertar de sensibilidades para o dialogo com o0s/as sujeitos/as das
diferencas. Portanto, a partir do pensar descolonial, podemos refletir como esses
documentos podem ser auxiliares — indo além de normativos — para o despertar de corpos
biogeograficos que produzirdo artes, culturas e conhecimentos em didlogo com os saberes

curriculares pré-estabelecidos.

Para contribuir com essa reflexdo, trago algumas praticas enquanto estagiaria de
Artes Cénicas na educacdo formal e diretora da minha companhia de teatro, que vou
exemplificar como a educacgdo ndo formal. Essas experivivéncias sdo para entender como
toda a busca pelo desenvolvimento de uma didéatica (po)ética aconteceu a partir de meu

corpo biogeogréfico. E como elas construiram todo o dialogo que estabelego ndo sé com
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os/as autores/as, mas também com outras diferencas biogeograficas que me impulsionam

na trajetoria enquanto artista-professora-pesquisadora.

3.1 O pano de fundo do Teatro do Oprimido para entender protagonismos

Em 2018, no mesmo ano que iniciei a minha graduacao de licenciatura em Artes
Cénicas, também comecei a participar de uma companhia teatral, da qual ndo fagco mais
parte, chamada Cia. AM(ar)TE. N0s, calouros/as do curso, decidimos nos reunir para

pesquisar umestudo do Teatro que, na época, ndo era tdo aprofundado na grade curricular.

Estudar Augusto Boal e o Teatro do Oprimido (TO) na companhia foi uma
experivivéncia que transformou meu corpo cénico em um ser mais investigativo em cena,
através de jogos e a montagem de um processo cénico intitulado “Por amor as causas

perdidas™*®, peca ambientada nos anos da Ditadura Militar brasileira.

Nesse processo de criagao, entendi Como meu corpo precisava ser um protagonista
da cena para conseguir “dar vida” @ uma personagem. E digo protagonista ndo no sentido
da trama girar em torno de minha personagem, e sim das minhas investigaces enquanto
atriz entender todas as situacGes além do contexto histérico em que a peca seria criada,
mas também do meu contexto historico e vivencial de repressdes, censuras e
discriminacbes ao corpo da mulher. Um dos maiores marcos para entender a
potencialidade dessa pesquisa de protagonismos foi entender que meu corpo gordo me
protagonizou como uma gravida que abortou em cena. Um corpo que sempre foi negado,

escondido, isolado, tornou-se protagonista para Carmem, a minha personagem.

E para deixar bem esclarecido, a peca foi escrita com intengdes bem certeiras de
guem seriam o0s/as atores/atrizes para as personagens. Porém, a Carmem foi escrita para
mim, ou eu vivi aqueles meses de processo para ela, porque meu maior sonho é ser mae.
Queriamos explorar esses desejos e sensacdes em cena e, entdo, desenvolvemos um

protagonismo do corpo gordo, que ndo era a maior importancia para as investigacdes.

49 Essa peca foi escrita e dirigida por Marcus Perez, diretor e criador da companhia na época.
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Pesquisando cada vez mais autores/as que discutiam sobre o TO, comecei a querer
investigar o protagonismo proposto por Boal além de seus jogos e “métodos”, como
alguns/as descrevem. E entendendo o TO como um teatro de poética que os/as “[...]
atores[/atrizes] e plateia mostram em cena suas ideias, exercitam agdes da vida real, de
maneira consciente, como forma de se fortalecerem para atuar em suas préprias vidas
[...]” (SILVA, 2014, p. 3), achei 0 caminho para comegar a dialogar com um fazer teatral
mais biogeografico, trazendo os protagonismos aos corpos a partir de suas préprias

experivivéncias carregadas de memdrias, historias, culturas e conhecimentos proprios.

Assim, pensar em ensino de/em teatro, a partir do pensamento descolonial e
desenvolvendo uma didatica (po)ética, dialogo com o pensamento de Augusto Boal para
entender os protagonismos que desejava despertar em seus/suas atores/atrizes e tambem
espectadores/as, que posteriormente conceituou como nio-atores e ndo-atrizes. E dessa
maneira que dialogamos também com o ensinar aprendendo e aprender ensinando que
Paulo Freire tanto defendeu. Entendendo em meu corpo toda a potencialidade de criacao,
de investigacdo e de construcdes de saberes que me é possibilitado entender, reconhecer
e defender que os corpos dos meus alunos e das minhas alunas também sdo potentes para

0 mesmo.

Por esse contexto, com maior relacdo entre a educacdo de/em Teatro e o fazer
teatral, que para nds estdo em constante dialogos, que as conceituacdes de ndo-atores e
ndo-atrizes de Boal, em sua Poética do Oprimido melhor se relaciona com essa pesquisa.
Os/as discentes, como bem nos orienta o referencial da REME, ndo serdo formados/as na
Educacdo Baésica para serem dancarinos/as, atores, atrizes e/ou outros profissionais de
areas. A arte na escola esta para o despertar sensivel e critico de como entender a Arte em

seus contextos e suas expressdes. Para Boal é

O pensamento sensivel, que produz arte e cultura, é essencial para a libertagdo
dos oprimidos, amplia e aprofunda sua capacidade de conhecer. S6 como
cidaddos que, por todos 0s meios simbdlicos (palavras) e sensiveis (som e
imagem), se tornam conscientes da realidade em que vivem e das formas
possiveis de transforma-la, s assim surgird, um dia, uma real democracia
(BOAL, 2009, p. 16).

Com as conceituacdes dos estudos de TO supracitadas, nossos/as alunas/as podem
ser mediados/as para processos de ensinos e aprendizagens com sentido e significado,

com respeito e reconhecimento de suas diferencas para que se entendam e se reconhecam
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produtores/as de arte, de cultura e de conhecimento. Suas situagdes de ndo-atores e ndo-
atrizes s&o o0 mote criador para que, ao estar na agdo do fazer teatral, sejam os atores e as
atrizes em investigacOes de processos cénicos. Esses protagonismos do fazer na Educacao
sdo respostas a partir do pensamento descolonial em didlogo com fazeres, sentires,
saberes e seres biogeograficos para um desenvolver teatral — conhecer contextos, codigos,

técnicas, mas escolher seu corpo biogeografico da diferenca despertado.

3.2 Experivivéncias docentes como artista-docente-pesquisadora a partir de

uma perspectiva descolonial

No ano seguinte, em 2019, fui estagiaria na escola da turma do 7° ano pelo
Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID). Essa experiéncia me
proporcionou a escrita do meu primeiro artigo cientifico — 2 anos depois — e 0
entendimento do que posso escolher como minha didatica (po)ética a partir do
pensamento descolonial, como meus fazeres pedagdgicos séo totalmente intrinsecos aos

meus fazeres artisticos e de pesquisa.

Esse estagio aconteceu em dupla, com meu colega de turma Jhonatan Soares, e
nossas mediacdes com os/as alunos/as primeiro se davam com o entendimento do
conteddo proposto pelo Estado de Mato Grosso do Sul e pela professora de Artes Visuais
para a transposicdo deste para a linguagem da Danca. Sobre transposicao, nos baseamos

na conceituacdo e pesquisa da Prof. Dra. Christiane Aradjo.

A Transposigdo entre as Linguagens Artisticas consiste em “transformar os
conteudos das Artes Visuais em tematicas para as aulas de Danca [e Teatro].
Buscamos, desse modo, caminhos de transferéncia e de didlogo de uma
linguagem para outra” (ARAUJO, 2021, p. 119). E essa transferéncia em nada
se assemelha ao que o discurso hegemdnico defende e que estamos buscando
aqui horizontalizar. Essa pesquisa permite uma horizontalizacdo entre as
linguagens que sdo areas do conhecimento. “Seria, pensar/criar uma aula de
Arte, a partir de um sistema de signos (pictdricos visuais, por exemplo) sendo
recriada em outro sistema de signos (gestuais sinestésicos)” (ARAUJO, p. 120)
(PAVAN; BESSA-OLIVEIRA, 2022, p. 167).
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Assim, o conteudo do primeiro semestre do ano letivo era Arte Renascentista e o
do segundo, Barraco. Para o Renascimento, nos aplicamos — literalmente — a
Transposicdo e mostramos alguns passos do balé de corte e do balé de campo,
apresentando suas caracteristicas, seus contextos e seus codigos. Relatar essa experiéncia
ndo me orgulha por dois grandes motivos: para uma pesquisadora do pensamento
descolonial, meu fazer docente naquele semestre foi totalmente incoerente. Segundo
porque nos frustramos ao ouvir dos nossos/as alunos/as: “quando vamos comegar a

dangar?”.

Nosso trabalho ndo estava fazendo sentido para nossos corpos docentes (futuros)
e nem para o0s corpos discentes. Todas aquelas aulas e aplicagdes, por mais que atenderam
ao conteudo e aos planos de aula, ndo trouxeram nenhum significado para todos/as que
se propunham a dancar naquele espaco tdo reduzido que é a sala de aula com 40

adolescentes, dois estagiarios e uma professora regente.

Esses estilos de dancas apresentados, revelaram um conteldo j& imposto que
mostra 0 conhecimento ja estabelecido, sem possibilidades de modificacGes,
pois um passo diferente do que deve ser o da proposta, j& é errado e fora do
contexto da época tdo remota e persistente. A experiéncia frustrante de ver
os/as discentes descontentes em reproduzir passos sem significados e com
movimentos pré-estabelecidos, torna-se potencialidade quando se escancara
uma reflexdo critica ao entender o erro de uma iniciacdo docente para abrir-se
para uma escuta docente-mediadora, pedagogica e verdadeira. A escuta que
interfere em um caminhar docente decente que nasce e se fortalece no dialogo
de construgBes de saberes e fazeres (PAVAN; BESSA-OLIVEIRA, 2021, p.
6).

Portanto, no segundo semestre, com o conteddo dos cddigos e contextos do
Barroco, nos entendemos, reconhecemos e defendemos mudancas significativas em
nossos fazeres para que realmente pudéssemos trabalhar a partir de uma mediacdo e em
diadlogo com o alunado. Consideramos dessa vez o que Christiane Aradjo conceitua como
Transposicdo Indireta que consiste em transpor os temas/contetdos das Artes Visuais
para outras linguagens artisticas, mas com os cddigos especificas destas outras. Nas

palavras de Araujo:

[...] utilizamos o contelido de uma linguagem artistica como tema para outra,
ou seja, quando o conteldo de Artes Visuais é abordado ndo pelos seus
correspondentes direto, como dito anteriormente, mas sim adotado como uma
tematica que servird de caminho (...). Para a elaboracdo de conteddos
especificos da Danca[/Teatro] a partir dos conhecimentos experimentados
pelo[/a] professor[/a] (ARAUJO, 2021, p. 128).
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Para o conteudo do Barroco com aquela turma do 7° ano, nossa escolha foi abordar
a carga dramatica e alta expressividade desse movimento artistico, bem como a
sinuosidade de suas pinturas, para que buscassemos uma expressdo para a Danca.
Criamos entdo, um projeto de Danca Contemporénea, na qual todos os/as alunos/as
participaram dos processos criativos de alguma maneira: seja nas coreografias, nos solos,
na composicao da sonoplastia ou na filmagem, porque este processo resultou em uma

gravagdo.*

Essa experivivéncia, desde nosso trabalho com o Renascimento a criacdo do
projeto, foi muito significativa para os discentes, que finalmente se viram na dancga, a
partir de uma problematica da escola que, além de estar no contexto deles/as, também
eram o que queriam expressar corporalmente. Para mim, enquanto préatica pedagogica,

pude associar aos escritos de Paulo Freire quando diz que

[...] enquanto a educagdo bancéria, como enfatizamos, implica numa espécie
de anestesia, inibindo o poder criador dos[/as] educandos[/as], a educac¢do
probletizadora, de carater autenticamente reflexivo, implica num constante ato
de desvelamento da realidade. A primeira pretende manter a imersdo; a
segunda, pelo contrério, busca a emersao das consciéncias, de que resulte sua
insercdo critica na realidade (FREIRE, 1987, p. 45).

O projeto foi potente para o despertar daqueles corpos que expuseram sua vontade
de levantar mais vezes da cadeira, relatando a saudade da Educacdo Infantil, na qual seus
corpos tinham mais liberdades para investigacdes ou possibilidades de movimento. Todas
as individualidades e diferencas dessa sala de aula entenderam que a partir da arte esses
corpos podem se expressar, mesmo o corpo timido que ndo dangou em cena, mas foi o
responsavel por criar as ideias da sonoplastia. Os protagonismos desses corpos para esse
projeto e o despertar para que permanecessem nesse desenvolvimento foi possivel porque
eles se entenderam e reconheceram parte da criacao, investigando construcoes artistica e
de conhecimento que fizessem sentido e significado para seus contextos, diferente da

pratica com o Renascimento.

%0 Nesse link estd o video com o projeto de Danca que criamos com nossos/as alunos/as:
https://drive.google.com/drive/folders/171eNP49uQIB6J0IdPNTVsrUINYK3GI1Z. Para mais detalhes e
informacdes desse projeto que criamos no PIBID com os/as discentes e nossas professoras supervisoras,
publiquei um artigo intitulado: “Paulo Freire e 0 pensamento descolonial: um didlogo com as Artes Cénicas
em sala de aula”, exemplificando  melhor a  experiéncia. Disponivel em:
https://anaisonline.uems.br/index.php/seminarioformacaodocente/article/view/7433.



https://drive.google.com/drive/folders/171eNP49uQlB6J0IdPNTvsrUlNYk3Gl1Z
https://anaisonline.uems.br/index.php/seminarioformacaodocente/article/view/7433
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[...] Areinsercdo do bios dentro da discusséo do[/a] pesquisador[/a], a comecar
por seu projeto de pesquisa e por sua atitude e compromisso com seu lugar de
estudo ou trabalho, ndo mais seria do que a presenca inconteste do corpo vivo
do[/a] sujeito[/a] e do ‘objeto da pesquisa’ que, na verdade, nunca sairam de
cena na pesquisa, como tentou nos fazer crer o modelo académico
institucionalizado moderno (NOLASCO, 2018, p. 13-14).

A partir dessas duas experivivéncias bem contrastantes, meus fazeres pedag6gicos
se “sulearam” para esse fazer, sentir e ser mais sensivel. Desenvolvi caminhos, muitas
vezes mais doloridos e trabalhosos, para que o pensamento descolonial fosse o mediador
para todos meus projetos tanto investigativos, como artisticos e pedagogicos. E essa
escolha foi trabalhosa para os dois Estagios Supervisionados que cursei nos anos de 2020
e 2021 (anos pandémicos), devido as situa¢des que nos impuseram de propor atividades
de Artes Cénicas para os alunos e as alunas virtualmente e através de apostilas criadas

nesse contexto.

Esses estagios foram desafiadores para todos/as: pais, mées, responsaveis,
discentes, estagiarios e até mesmo nossos/as professores/as. Enquanto todos tinham o
trabalho de desenvolver atividades possiveis para 0 contexto casa, mediadas por
pais/mae/responsaveis que ndo tinham tempo e talvez nem conhecimento da nossa area,
n6s°! também buscavamos maneiras do contelido fazer sentido e trazer significados para
0s processos de ensino e de aprendizagem para os/as discentes em casa, precisando
sobreviver a pandemia da COVID-19. Além da problematica da tecnologia que, segundo

Bessa-Oliveira é

[A] tecnologia que tem demonstrado uma das barreiras quase instransponiveis
entre Educacdo e isolamento social necessario. Primeiro porque estamos
enfrentando problemas de diferentes natureza em relacdo ao uso ou n&o-acesso
as tecnologias dadas as circunstancias, também diversas, de professores[/as] e
estudantes: condicdo de dominio minimo para 0 manuseio da tecnologia;
condi¢do minima de aparelhagem tecnoldgica para o0 acesso a tecnologia; e,
talvez a pior das situagBes/condicdes, a impossibilidade de professores[/as] e
estudantes acessarem, de qualquer forma, a tecnologia pela falta de dominio,
condi¢do minima de aparelhagem ou por ‘simplesmente’ ndo terem permitido
para si o ‘simples’ direito de acessa-la (BESSA-OLIVEIRA, 2020c, p. 19).

Bombardeados/as de informagdes, demandas de trabalhos, prazos muitas vezes

inflexiveis de entrega, e ainda tentando manter um certo equilibrio de saide mental e

51 Esses dois estagios foram feitos em dupla com a minha grande amiga Vanessa Pereira dos Santos.
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fisica, destaco uma atividade desenvolvida que mais me chamou atencdo e uma das unicas

que nos foi possivel a liberdade de criar além de exercicios escritos de Teatro e Danca.

O contetido do 6° ano do Ensino Fundamental para a linguagem de Teatro era
Teatro Grego, 0 que para o teatro ocidental € o nascedouro deste. Nossa proposta de
videoaula, infelizmente sabendo que ndo seriam todos/as os/as discentes que teriam
acesso, contextualizou e explicou o surgimento desse teatro. JA nossa proposta de
atividade, baseada em Téspis, conhecido como o primeiro ator, foi a criacdo de uma
personagem para “o primeiro ator” e “a primeira atriz”, possivelmente, da casa deles/as.
Demos algumas orientagOes de que pensassem e investigassem no corpo quem era essa
personagem, onde ela estava e 0 que estava fazendo®, perguntas inspiradas nos estudos
de Viola Spolin (ANO), responsavel pela criacdo de diversos jogos teatrais.

Essa atividade também foi uma das Unicas que conseguimos devolutiva dos/as
alunos/as por meio de nossa professora regente do estagio. Os pais, as maes e 0s/as
responsaveis enviaram fotos®® das criancas com roupas desses/as adultos sendo
médicos/as, cozinheiros/as, pessoas trabalhando no computador, a propria realidade de

suas casas e contextos.

Desenvolver essa atividade de investigacdo para criar personagens a partir de si,
das vivéncias em seus lares em um contexto de medo e inseguranca, foi a proposta mais
coerente possivel a partir da epistemologia descolonial. Ndo negamos os saberes do
Teatro Grego, mas também buscamos um fazer e uma criacdo de conhecimento que
emergisse dos corpos daquelas criangcas. O que dialogamos com 0s ndo-atores e nado-

atrizes e também como sendo

[...] Um corpo sem técnica; um corpo genuinamente contemporaneo — um
corpo com experivivéncias cotidianas, um corpo contemporaneo que tem como
premissa sua as suas histérias, memorias e geografias particulares: suas
biogeografias. Um corpo sem fronteiras! Pela l6gica, um ndo-corpo que seja
de fato nosso corpo em situagdo histérico-geogréafico no século XXI; no hoje,
nos agoras que nos compdem enquanto sujeitos[/as] em situacdo. Pois, um
COrpo contemporaneo como quero pensar € o instante ja em que suas agdes,
reacOes, emogdes, experivivéncias estdo ocorrendo — no agora — néo é,
portanto, um corpo memoria e menos ainda um corpo historico com o passado
de tempo e geografia particulares privilegiados por um texto moderno em
manutencdo ainda na atualidade (BESSA-OLIVEIRA, 2019, p. 7).

52 Aula disponivel em: https://youtu.be/wDGvD0-RCho?si=rE4HEXCtQR1EIjuf.

%3 Infelizmente as fotos foram apresentadas apenas em reunido de videochamada com a professora regente.


https://youtu.be/wDGvDo-RCbo?si=rE4HExCtQR1EIjuf
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Essas experivivéncias no ensino formal, tanto as do PIBID, como as dos Estagios
Supervisionados, sdo meus relatos de como toda essa pesquisa apresentada na escrita
aconteceu e ainda acontece nos corpos que me estdo disponiveis para o didlogo

aprendendo-ensinando, engquanto eu ensino-aprendendo.

3.2.1 Potencialidades do ensino ndo formal pensando em futuros docente

Na educacdo ndo formal, com processos de ensino e aprendizagem fora do
ambiente escolar, temos, até certo ponto, mais liberdade para escolher quais contetdos
serdo mediados no processo, porque certamente oS objetivos dos ambientes sdo
diferentes. Enquanto a Educagdo Basica busca o entendimento e desenvolvimento de
cidaddos/cidada criticas, reflexivas e expressivas a partir do fazer e conhecer contexto e
culturas diferentes, o ensino teatral em companhias de teatro visa o desenvolvimento
técnico e investigativo de atores/atrizes para cena, para criagdes artisticas. Nao que os
objetivos ndo se esbarram nas etapas de ambos 0s processos, mas a maior evidéncia que

os diferencia esta nessa questao.

Em 2022, agora ja licenciada, fui professora de estagio de um académico e uma
académica do curso de Artes Cénicas a partir da minha companhia Corpos&Poesias.
Além dos/as integrantes que ja fazem parte, as aulas/oficinas foram abertas para todos/as
os/as outros/as discentes desse curso e dos cursos de Teatro e Danca. A proposta desse

estagio era que ele e ela vivenciassem as praticas de mediacdo dentro de uma companbhia.

Iniciamos com minhas praticas de sensibilizacdo a partir dos cinco sentidos e do
despertar corporal para entender e reconhecer 0 espago e 0S outros corpos com quem
estavam contracenando na convivéncia dos ensaios. ApOs toda essa investigacdo
corporea, o estagiario e a estagiaria comegaram suas propostas de atividades académicas,
corrigidas anteriormente pela professora de estdgio dele e dela e por mim,

professora/diretora da companhia.

Desenvolveram propostas de aulas e o mais interessante foi perceber o
envolvimento do futuro professor e da futura professora com a minha proposta da

pesquisa dentro da Cia., ndo a anulando e apresentando conteldos completamente
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diferentes de nossos contextos, como outras companhias fazem ao estudar tedricos/as e
suas técnicas e métodos. Os dois pesquisaram minhas publicacdes anteriores, estudaram
0 antigo espetaculo da companhia e propuseram, na primeira aula, um estudo a partir da

leitura desses materiais.

Depois de toda sensibilizacdo que ja tinha proposto, inclusive para o estagiario e
para a estagiaria, as leituras foram pontes para que 0S corpos entendessem e
reconhecessem que sdo produtores e proponentes de arte, de cultura e de conhecimento.
Com isso, a mediacdo do estagiario e da estagiaria se tornou muito mais facil e para a
criacdo ndo engessada. Os/as integrantes da oficina dialogavam com o espacgo entendendo
as diferencas do saldo fechado e do espaco com arvores e flores, entendendo como o0s
corpos se expressavam em cada ambiente e como este era despertado para suas proprias

experivivéncias que eram parte de suas criagoes.

Perceberam também a sensibilidade que rima com liberdade, uma sensibilidade
que convive em casa, convive na universidade e que pode trazer todas essas
experivivéncias para cena. Assim, surgiram composicdes coreograficas, tanto individuais
como coletivas, demostrando que um corpo individual biogeografico, quando em contato
com outro, que teve a mesma sensibilizacdo, o encara como 0 mesmo. Porque mesmo
com as diferencas, e por elas existirem, entendem, reconhecem e defendem todos/as como

produtores/as e proponentes.

Dois corpos biogeograficos com historias, memaorias e narrativas diferentes,
contracenam em dialogos para o surgimento de dramaturgias, uma vez que receberam a
mesma sensibilizacdo e mediacdo com toda pesquisa apresentada até aqui. Porque ambos
se tornam protagonistas dos fazeres porque foram despertados a partir de suas diferencas,
dando uma abertura para a compreensdo dialégica de que se meu corpo pode, todos 0s
corpos podem, sem negacdo de corpos, de técnicas, de codigos, de vidas. Todos 0s corpos

podem ser, sentir, saber para fazerem-sendo.

Essa experivivéncia como professora de uma académica e um académico que
precisavam entender como acontece a educacdo informal, me fez entender que, para que
haja uma (trans)formacdo na qual a sensibilidade descolonial ocorra a partir de uma
epistemologia outra fronteirica, sera possivel com (trans)formacBes didaticas em
formacgdes nas licenciaturas. Meu corpo pode entender, reconhecer e defender a opgéao
descolonial dentro de uma licenciatura em que alguns/as de meus/minhas professores/as

despertaram a sensibilidade para dialogar com outros corpos, também produtores de arte,
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de cultura e de conhecimento. Assim, a potencialidade desse processo de ensino e de
aprendizado para mim, docente que busca a didatica (po)ética, foi entender que essa
didatica emerge de uma sensibilidade descolonizada, buscando a ética de possibilitar a
ponte entre saberes cientificos e os ditos ndo cientificos, como atores e atrizes em uma

companhia e ndo-atores e ndo-atrizes em uma sala de aula.

Finalizada essas oficinas, a companhia Corpos&Poesias retornou suas atividades
para criaches de processos cénicos. Em 2023 estreamos Nnosso primeiro processo,
montagem e espetaculo presencial. Dessa vez contamos com outros/as integrantes,
todos/as dos cursos de Teatro e de Danca — licenciaturas da UEMS, porém, como novos/as
na companbhia, retornamos com o processo de sensibilizagéo a partir dos cinco sentidos e
o entendimento e investigacdes das biogeografias desde o inicio. A cada ensaio, um
sentido era despertado através de mediagdes indicadas pela fala de como entender o
paladar, a visdo, o olfato, a audicdo e o tato alem do seu natural. 1sso fazia cada corpo
ganhar seu protagonismo para entender as possibilidades de seus corpos em cena ou para

criar cena, arte, cultura e conhecimento.

Em um dos exercicios dessa sensibilizacao inicial, propunha que andassem pelo
espaco e que, nas pausas indicadas, digam uma palavra relacionada ao que estéo sentindo
ou percebendo ao seu redor. Toda vez que 0 grupo estava nessa sintonia coletiva, surgiam
indicios de palavras que remetessem a saudade. ApOs 0Ss exercicios, criaram a
ambientacdo em que 0s corpos se entendem protagonistas para criagbes com seus corpos
despertados e sensibilizados; a proposta foi a criacdo de personagens independente de

estabelecimento de dialogos ou sentidos entre elas.

Ao longo dos meses, cridvamos, a cada ensaio, poesias para o entendimento e
registros de sensacGes e de experivivéncias de cada ensaio, mas também como aquele
corpo estava pensando e sentindo para a criacdo. E muitas vezes essas poesias se tornam
as falas das personagens. Com isso, criamos as personagens Mulher, Ladrdo, Boneca e
Nick, depois de um longo processo e algumas desisténcias de outros integrantes que ja

tinham iniciados suas criacoes.

A cada ensaio, buscdvamos estabelecer os didlogos e sentidos entre as

personagens a partir de como elas se comportavam em cena. A criacdo se deu a partir do
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que os corpos realmente desejavam expressar tendo como referéncia a saudade. Surgiu

assim, o espetaculo “Qual a sua saudade-verdade?”.>*

Criar e mediar dialogos e cenas, nos quais temos um culpado para ir reclamar, é
tudo 0 que nosso corpo um dia pode gritar. E era isso 0 que aqueles corpos queriam gritar.
Todo grito foi transformado em cena, e toda cena refletia as nossas vidas, que se desejou
se mostrar como poesia em cena. Ndo temos um roteiro teatral desse espetaculo: todas as
falas nasceram de improvisos que ficaram t&o registrados nos corpos, de uma criagao téo
biogeogréafica, que o decorar foi substituido por Ser o texto. Os protagonismos que
entendemos a partir do didlogo com os estudos de Boal, criaram entre si e consigo

mesmos/as um processo teatral de 45 minutos sem um roteiro fixo.

Hoje

O que ainda pode o corpo?/ O que ele precisa?/ O que ele proibe?/ O que ele
grita?

Hoje me vi numa danca/ De voar nos corpos/ Dos corpos/ Pros corpos

E nasceu/ Um novo alargar de boca/ um brilho no olho/ E a certeza/ De que a
gente que é corpo/ Precisa de corpo

Precisa do sentir/ De ser e viver/ Tudo o que um dia/ Chegou a escrever
(PAVAN, 2023, s/p.)*.

Neste espetaculo também tivemos a experivivéncia de trazer luzes para didlogo.
Cada personagem tinha sua cor, cada cena, de acordo com sua intensidade modificava
essa cor, mostrando a potencialidade do trabalho e investigacdes dos elementos cénicos
para criacbes que fazem sentido e tém significados para quem as produzem. Outro
elemento para a criacdo que nos € importante para entender esses protagonismos como
primordial para a pesquisa e pratica da companhia, foi como os/as integrantes tinham
percepcoes diferentes do ambiente em que as cenas se passavam (floresta, caverna, cabeca
de alguém, etc.). Ao reproduzir em uma sala de aula comum, em uma Universidade

Pablica, cada um/a deixou-se encenar no espaco imaginado e sem desconsiderar o que as

5 Sinopse: “Um ladrio de saudade se depara com suas vitimas que precisam de respostas. Até onde vocé
iria para descobrir sua saudade verdade? Em meio as dores e faltas de suas saudades roubadas, Mulher,
Nick, Boneca e o Ladrdozinho buscam maneiras de expor o dentro em nos, o que ndo tivemos o direito de
ser, mas da saudade de ser. Uma trajetéria lindamente dolorida que nos fara procurar debaixo da cama, em
olhos de cascatas, no pedaco que te molda ou na simples vontade de viver, qual é a nossa saudade verdade
roubada”. Estreia na VI Jornada das Artes (JART), evento organizado pelos cursos de Teatro e Danga,
no dia 23 de novembro de 2023.

% Poesia autoral criada em um dos ensaios semanais desse processo teatral.
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diferencas acreditavam de si, 0 que as diferencas entendiam, reconheciam e defendiam
de si e suas investigagdes artisticas.

Defendemos que todo corpo é biogeogréafico, porém, precisa ser despertado para
que se entenda como. A partir da sensibilidade epistemol6gica descolonial entdo, esses
corpos despertados em suas biogeografias e conscientes de seus protagonismos, criam
personagens que ndo sao sua propria vida retratada na arte, ndo buscam recapitular cada
detalhe de sua vida e representa-la. Mas, a partir de seu entendimento do mundo e da sua
interpretacéo de sensibilidades no mundo, cria tudo aquilo que seu corpo deseja expressar.
E uma criacio mais voltada para o ser, sentir, saber que n&o explora, mas investiga a partir
de si mesmo/a. Suas personagens, pode-se dizer, sdo uma interpretacdo do tema, séo

personificagcdes do que aquele corpo quis representar biogeograficamente.

Meu papel como diretora/professora, uma vez que os/as integrantes dessa
Companhia sdo futuros/as professores/as de Arte, em uma licenciatura que os/as
encaminham para uma educacao formal, era a busca primeiro de despertar a sensibilidade,
que primeiro me foi possibilitada e sentida, a experimentacdo do protagonismo no meu
corpo biogeografico a partir das minhas diferencas e do meu ser, sentir, saber para so

assim, e por isso mesmo, fazer-sendo.

Logo, se existem mundos outros, ha obviamente uma arte que tem como
principio basico o préprio corpo da diferenca de quem produz esses trabalhos,
— artisticos, investigativos e/ou pedagdgicos — em emergéncia nesses espagos,
tempos, histéria, memorias, lugares, geografias e como narrativas outros
(BESSA-OLIVEIRA, 2020a, p. 187).

Como no improviso, uma didatica (po)ética busca ao maximo ndo negar nada, mas
sim investigar caminhos para que todas as propostas, a partir dos corpos da sensibilidade
biogeografica, ja que todos sdo produtores e proponentes de arte, de cultura e de
conhecimento, possam dialogar e, assim, em sua maxima potencialidade, criar

espetéaculos a partir de corpo e de poesias.

3.2.2 O fazer docente decente pensando a partir de si e prezando dialogo (para) com

o outro
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Todas as experivivéncias descritas até aqui, sejam no campo artistico-
investigativo ou docente-investigativo, tanto na educacdo formal, como na informal, me
levam a acreditar que por mais dificil que sejam os desprendimentos de padrdes
hegemdnicos existentes em todas as areas da arte, da cultura e da educacéo, este ndo é
uma utopia. Ndo é uma mera premissa quando 0 meu corpo que sente e se entende
biogeogréafico, media processos para que corpos outros possam experivivenciar 0 mesmo
totalmente diferente. Digo isso pensando e reconhecendo que 0s processos de
sensibilizacdo sempre podem ser 0s mesmos, embora nunca sejam, porém a reverberacdo

dessa sensibilizagdo serd de acordo com cada corpo.

N&o é possivel fazer um processo criativo biogeogréafico sem que esse corpo nao
queira responder e nem investigar a partir dessa situagdo. Por isso, a primeira etapa de
tudo para entender essa pesquisa € sensibilizar o despertar corporal para que se entenda,
reconheca e defenda. Esses trés processos constituem toda a pesquisa como uma proposta,
uma opc¢éo e ndo um novo universal ou a substituicdo dos projetos de mundo que estdo

ruindo.

A didatica (po)ética que buscamos entender, reconhecer e defender nesse contexto
e pesquisa, se desenvolve a partir de uma sensibilidade epistemoldgica descolonial, uma
didatica que ao mudar o pensar, transforma minha pratica e me estabelece como ser da

diferenca que busca o dialogo com diferencas outras.

Quando comecei a identificar que minha pesquisa gostaria de promover caminhos
outros para futuros/as docentes que, na maioria das vezes, primeiro se reconhecem como
artistas, meu desejo foi escrever uma carta contando toda a experivivéncia. Assim, surgiu
um artigo com a ideia de uma carta, (a partir) DE/ PARA (com)®®, usando o “de” do/a
remetente e o “para” do/a destinatario/a e o “a partir” para identificar que as reflexdes
emergem do meu corpo e seu despertar biogeografico, e 0 “com” porque ndo € para chegar

e se impregnar e sim propor para fazermos juntos/as.

N&o quero falar de mim para que outras pessoas imprimam em si todas as minhas
experivivéncias e facam como um manual de instru¢cdo ou como uma receita de bolo,

como costumamos dizer, seguindo o passo a passo. Isso seria o reflexo da educacédo

%6 Este subtitulo comegou a ser desenvolvido com a escrita de um artigo na disciplina eletiva de Itinerarios
Culturais do PROFEDUC, mediada pelo Professor Bessa-Oliveira, publicado nos Cadernos de Estudos
Culturais da  Universidade Federal de Mato Grosso do Sul. Disponivel em:
https://periodicos.ufms.br/index.php/cadec/article/view/18300.
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bancéria, segundo Paulo Freire, que infelizmente ainda é muito presente no campo

educacional.

A narragdo de que o[/a] educador[/a] é o[/a] sujeito[/a], conduz os[/as]
educandos[/as] a memorizacdo mecanica do contetido narrado. Mais ainda, a
narragdo os[/as] transforma em ‘vasilhas’, em recipientes a serem ‘enchidos’
pelo[/a] educador[/a]. Quanto mais vai ‘enchendo’ os recipientes com seus
‘depositos’, tanto melhor educador[/a] serd. Quanto mais se deixem docilmente
‘encher’, tanto melhores educandos[/as] serdo (FREIRE, 1987, p. 37).

Busco dizer a partir de mim para que dialogue para com outras pessoas, sejam
estas docentes, futuros/as docentes, atores e atrizes de uma companhia ou alunos e alunas
em sala de aula. Sei que esta pesquisa € um processo de um mestrado profissional em
Educacdo que busca propostas e respostas para a Educagdo Basica. Porém ndo podemos
deixar de também apresentar os dialogos que estabelece com outros tipos de educacdo e
praticas que podem ser possibilidades entre seus fazeres e saberes, nos seus campos de
atuacdo que ndo precisa se restringir a apenas uma faceta do ser artista-professor/a-

pesquisador/a.

A ideia dessa “carta” que nasce a partir do/a sujeito/a que investiga para com
outras pessoas que estardo despertadas e disponiveis para esse didlogo, nasce com as
reflexdes dos estudos de Freire, que conversa e tranca toda a trama da pesquisa até aqui.
Pensando que “[...] a libertagdo auténtica, que € a humaniza¢do em processo, ndo uma
coisa que se deposita nos[/as] homens[/mulheres]. Ndo é uma palavra a mais, oca,
mitificante. E praxis, que implica na acéo e na reflexdo dos[/as] homens[/mulheres] sobre
0 mundo para transformé-lo” (FREIRE, 1987, p. 43), percebemos como 0 patrono da
educacdo defende o dialogo de desierarquizar as a¢des sociais de educador e educando e
ndo seu papel de importancia para os acontecimentos de construgcdes dos processos de

ensino e aprendizagem.

Ola docente mediador/a sensibilizado/a, despertado/a e entendendo, reconhecendo
e defendendo seus processos pedagdgicos a partir da epistemologia descolonial de
entendimento do mundo, associamos ao que Freire chama de lideranca libertaria ou
revolucionaria. Um dos pontos de defesa desse estudioso € o entendimento de que se
esse/a professor/a chegar apresentando a condi¢do de oprimidos/as dos/as sujeitos/as em
que estdo educando, seria apenas mais um depdsito de informagdo de sua condicdo,

perpetuando as mecaniza¢fes e memorizagGes de conteudos sem o despertar critico
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sensivel do ser humano. Porém, Freire defende a ideia de que esse/a educador/a
libertario/a deve ndo fazer a revolugdo por esses/as educandos/as e sim, a partir do
didlogo, promover o despertar da consciéncia de oprimidos/as para transformacdo em
necessidade de libertagéo.

Para isso, 0s/as educadores/as precisavam entender que as posigdes de docente e
discente ndo deveriam se estabelecer com hierarquias e sim de igual para igual no que
entendemos de ser humano para ser humano, com possibilidades e capacidades de
aprender e ensinar seja qual for o seu nivel educacional. Ndo é que um/a toma o papel
do/a outro/a, e um/a se impBe mais importante que o outro/a. Pelo contrario,
descentralizar a hierarquia e demostrar uma humildade necessaria em aceitar seus
processos de ensino e de aprendizagem que se ddo com sentido e significado a partir do
momento em que, primeiro eu sensibilizado/a posso/a sensibilizar meu/minha aluno/a a
possibilidades de se entender, reconhecer e defender como um/a sujeito/a que também

pensa e que também pode produzir arte, cultura e conhecimento.

O importante de uma educagdo libertadora, e ndo ‘bancaria’, € que, em
qualquer dos casos, os[/as] homens[/mulheres] se sintam sujeitos[/as] de seu
pensar, sua prépria visdo de mundo manifestado implicita ou explicitamente
nas suas sugestdes e de seus[/suas] companheiros[/as] (FREIRE, 1987, p. 75-
76).

A compreensdo desse ensinar-aprendendo e aprender-ensinando € relativamente
facil, o problema esta em sua efetivacdo na pratica, na vivéncia do dia a dia, no cotidiano
em um espaco educacional que ndo favorece a abertura para conhecimentos outros que
ndo os cientificos curriculares. Mas quando um/a professor/a experivivencia toda a
sensibilizacdo a partir de sua propria biogeografia, se entende como produtor/a e
proponente de arte, de cultura e de conhecimento, me é quase impossivel imaginar que
ndo busque vias de estabelecimento dessas possibilidades em sua sala de aula no seu fazer
docente da educacdo formal ou informal. Porque uma vez transformado em mim, ndo

consigo parar por aqui.

Ha humildade docente nesse ceder espaco para que dialogos se estabelecam. E o
despertar que transforma e forma a partir de uma nova perspectiva, que aqui defendemos
como a op¢ao descolonizada. E um trabalho arduo porque, como ja dito, ndo queremos
negar nenhum conhecimento cientifico e/ou curricular, mas queremos encontrar

mediacbes com sentido e significados com o0s saberes existentes nos corpos
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biogeogréficos que dialogam com o/a educador/a-mediador/a. Queremos entender as
potencialidades que as diferencas podem e devem dialogar em um coletivo para que o
despertar sensivel biogeografico desse/a professor/a desperte e potencialize 0s mesmos
potenciais em seus/as alunos/as. Mesmos, porém totalmente diferentes, ja que somos as

diferencas de um mundo hegemdnico centralizado.

Vivemos uma exterioridade que demarca todos os dias o quao diferente somos de
padrdes estéticos, artisticos, culturais e de conhecimentos. Portanto, o caminho de
entender esse dialogo e possibilidades outras de processos de ensino e de aprendizagem,
é um suspirar de esperancar que me faz pesquisar o entender, reconhecer e defender uma

proposta para com artistas, futuros/as docentes, docentes e meus alunos e minhas alunas.

[...] somos exteriorizados[/as] daqueles[/as], assim como eles[/as] o[/a] sdo
interiorizados[/as] das nossas exterioridades, mas o oposto ¢ logo verdadeiro:
agora os[/as] europeus[/europeias] sdo exteriores as nossas interioridades e
aqueles[/as] passam a ser, por conseguinte, exteriorizados[/as] aos nossos
modos de ser, sentir e saber, por igual o de fazer arte, cultura e producdo de
conhecimentos. Do mesmo modo, somos desvinculados[/as], inexistentes,
aquelas constructes histdricas, filosoficas, memorialisticas, das productes
artisticas construidas pelas condictes europeias e/ou estadunidenses, pois, de
modo objetivo vinculamo-nos as nossas construcdes de histéria, memoria,
filosofia e producdes de arte (BESSA-OLIVEIRA, 2020b, p. 56).

Pensar em uma didatica (po)ética, que prioriza as (re)verificagdes constantes do
seu fazer, mas também do seu sentir, sentir e saber, e com isso, seu fazer-sendo, é uma
proposta desafiante devido ao contexto desafiante em que ela busca e se propde a estar:
na educacdo, na arte e na cultura de um pais que ainda vive uma colonialidade imposta e
exposta em todos essas areas. Essa didatica entdo, € um caminho para investigacdes de
formacdes outros para professores/as, 0 que chamamos de (trans)formacdo, uma vez que
buscamos transformar, despertar e sensibilizar primeiro o corpo que participa desses

processos, para posteriormente ele se colocar como o corpo Arte-mediador.

3.3 (Trans)formacado de professores/as: para (com e) (a partir de) futuros/as

docentes e docentes que buscam (trans)formac@es outras

[...] Foi quando ali aprendi/ Que também posso ensinar/ Que
todo encontro é de troca/ E me permiti sonhar/ Era doce, ndo
feria/ Com afeto ao partilhar (BIGIO, 2021, p. 4).
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Para o entendimento da (trans)formacdo docente como temos grafada, primeiro
vamos refletir como esta pesquisa pensa a “formacao” e a “deformag¢do” docente. Para
formacdo docente, levamos em consideracdo o tradicionalismo da histéria da educagédo
brasileira, na qual desde o inicio, — se considerarmos apenas 0 processo de colonizagéo e
nada anterior a ele — ou a educacdo foi para o controle ou para a elitizagdo da populacéo,
principalmente no Ensino de Arte. Por conseguinte, quando falamos em “deformagdo”
docente, podemos nos aproximar do que Paulo Freire chamou de educacdo bancéria, no
quesito de formacdo para reproducéo de fazeres e saberes que qualificamos como sempre
fazer o mais do mesmo. Quando grafamos (trans)formacdes docentes, queremos pensar
na formacdo académica e de vida, que realmente forma transformando o pensar e o fazer
desse/a professor/a. Essa (trans)formacdo seria o que estamos defendendo como o

despertar e o sensibilizar a partir das biogeografias com a epistemologia descolonial.

No Brasil, a educagéo jesuitica nos revelou o controle das artes, das culturas e do
conhecimento em prol de normatizar sensibilidades e engessar todos os seres dos
processos de ensino e de aprendizagem em uma identidade religiosa. Os reflexos dessa
educacdo sdo demarcados até os dias de hoje, com defini¢cBes por padrbes do que deve
ser considerado arte, cultura e conhecimentos e quais seres 0 podem fazer, quais racas,
em qual lingua, em qual territério. Posteriormente, quando a Coroa portuguesa veio para
sua coldnia, o ensino passa a ser um meio de trazer cultura para esse Brasil
“desculturado”, para essa colonia que tem uma beleza natural, porém precisa dos registros
belos que somente os/as impressionistas, os/as realistas e o0s/as outros/as “istas”
europeus/europeias poderiam reproduzir. Outro reflexo na educacdo em/de arte também

na contemporaneidade.

Na década de 1930, a Escola Nova surgiu trazendo novos métodos educacionais
considerados revolucionarios para sua época de tradicionalismo extremo. Foi um grande
ganho para a educacdo, mas devido as transformacdes constantes do pensamento, do ser,
do sentir e do saber da sociedade que usufrui dessa educacdo, esta ndo pode se estagnar.
Com isso, também tivemos na época da ditadura militar (1964-1985) a educacdo
especifica desse regime e em contrapartida a educacdo libertaria de Freire. Nos dias
atuais, com uma educacéo contemporanea com a méascara de um “tradicionalismo novo”,
a didatica (po)ética busca o fazer de (re)verificacGes buscando seguir e dialogar com as

transformagdes sociais, culturais, historicas e principalmente epistemologicas.
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Buscamos superar o fazer mais do mesmo; desprender do tradicionalismo que
destrdi histrias, memorias, artes e culturas que ndo se encaixam no padréo da tradicao,
e mediar didlogos com corpos que, ao longo dessa historia da educagdo no Brasil, foram
controlados, apagados e até mesmo aniquilados.

Por isso, ao defender uma (trans)formacéo docente, queremos dizer que estudar a
historia da educacdo brasileira ndo fique apenas nessas demarcacgdes historicas e
cronoldgicas, mas que uma (trans)formacdo sensibilizada e despertada, a partir da
epistemologia descolonial, provoque (re)verificacdes nos fazeres pedagogicos, artisticos
e de pesquisas de cada docente que se propor a estar em constante investigacdo e

transformagéo.

N&o é que tudo comece pelo pensamento. Comeca no despertar para primeiro me
entender e depois propor caminhos para entendimentos outros de como propor e produzir
arte, cultura e conhecimento a partir de um corpo que produz arte, cultura e conhecimento
com sua sensibilidade biogeografica. O corpo que interpreta 0 mundo a partir de suas
experivivéncias e isso ndo poderia ser diferente, porque, como Edgar Nolasco diz “[...]
aprendeu [...] melhor a fazer sua poesia no ver, no ouvir, no pegar, no provar e no cheirar
das coisas, das palavras e da natureza” (NOLASCO, 2020, p. 25).

Ao tambem entender a grafia da didatica (po)ética, falamos em entender,
reconhecer e defender que poesia é leve, mas demanda responsabilidade e compromisso
de fazé-la ser, e ser poético também envolve ética. A leveza dentro do desafio de ser ético
é respeitar mediando conhecimentos dos corpos das diferencas com saberes pré-
estabelecidos cientificos e curriculares. Uma ética para além dos conceitos aceitos e
enquadrados pelo dicionario, o defender de que “[...] a minha ética estd baseada na
existéncia de vocés” (BESSA-OLIVEIRA, 2023, s/p). Busco minha ética docente a partir
do quanto me relaciono com corpos das diferencas, por primeiro entender a minha
diferenca e quanto esta é potente para criacdes e proposicoes de arte, de cultura e de
conhecimento. E o anseio em ser ética para que corpos outros da diferenca também
entendam, reconhecam e defendam essa sua condicdo de corpo da diferenca que também

produz e propde a partir de suas biogeografias.

Portanto, uma didatica (po)ética é toda praxis de um ser, sentir, saber para fazer-
sendo que, apos uma sensibilizacdo e um despertar da sensibilidade biogeogréfica a partir
de corpos que se dispdem a entender, reconhecer e defender suas diferengas para produzir

arte, cultura e conhecimento. Uma praxis de fazer pedagdgico, investigativo, artistico,
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propositor, produtor e também pensador para suas (re)verificacbes em todas as areas em

que ird atuar/viver.

3.3.1 A sensibilidade do fazer teatral a partir das biogeografias

A investigacdo dessa proposta de didatica (po)ética, surge a partir dos meus
fazeres e experivivéncias com a mediacdo de/em Teatro, por isso pesquiso o fazer teatral
em dialogo com toda essa investigacdo. Ja participei de companhias, de oficinas, de
montagens, fiz uma graduacdo, e em todas as vivéncias me foram importantes para
entender que o meu fazer que proponho aqui ndo quer se apresentar como uma novidade,

mas uma op¢ao entre e em coexisténcia com tantas outras que existem no campo teatral.

A proposta da didatica (po)ética que busca um fazer teatral a partir das
biogeografias dos/as sujeitos/as com disponibilidades para o sensibilizar e despertar estas,
acontece porque primeiro entendi 0S processos no meu corpo e depois busco caminhos
outros para gque corpos outros também possam se identificar e se potencializar com esta
pesquisa. As experivivéncias tanto em estagios, como na companhia Corpo&Poesias, me
fazem acreditar que a proposta de um teatro biogeografico € uma maneira de manter a
dindmica do Teatro viva: a dinamica do ao vivo, do corpo presente e consciente, e de
expressar que o/a sujeito/a deseja o estar em cena. Muito mais do que ler, criar e
interpretar textos e cenas, o teatro biogeografico busca que, a partir de uma didéatica
po(ética), todos 0s corpos presentes em situacdo em que essa investigacdo chegar a sua
presenca e experimento, se entenda, reconheca e defenda como protagonista de seus

saberes e fazeres.

E esse protagonismo ndo vem sem uma mediacdo de um/a artista-docente-
pesquisador/a, investigador/a de uma didatica que sabe que entendeu gue a potencialidade
de seus fazeres pedagdgicos, artisticos e culturais s6 acontecem quando ele/a dialoga com
as sensibilidades biogeograficas, porgque sdo as diferencas que constroem uma dinamica
de sintonia coletiva para a criacdo de arte, de cultura e de conhecimento em espacos que

nos séo oportunizados.

De viver



100

Uma jornada poética/ Que passou por corpos e poesias/ De uma natureza/ Que
néo desgasta

O mundo se volta pra criacdo/ Ao se posicionar/ Ao nascer/ Ao estar

Natural como honra/ Para celebrar um fim/ Cheios de novos comegos/ Porque
agora vocés podem/ Vocés sabem e sdo (PAVAN, 2022, s/p.).

Essa poesia foi criada apos a finalizacdo das oficinas supracitadas em que fui
mediadora e observadora do estagiario e da estagidria e suas proposi¢des em minha
Companhia teatral. Observei essa experivivéncia dela e dele como uma formagéo outra,
ou uma (trans)formacdo como temos apresentado, possibilitada a partir das minhas
pesquisas, nas quais, quando escrevo na poesia “porque agora vocés podem”, em nenhum
momento é sobre permissividade. Essa expressdo € para apresentar que o estagio foi um
caminho despertado e sensibilizado para apresentar uma via outra de proposi¢éo teatral,
0 que o estagiario e a estagiaria podem escolher como mais uma proposta conhecida ou a

opcao de seus fazeres.

Experivivenciar o mundo e investigar suas interpretacfes deste, a partir de suas
proprias percepgdes, ou seja, a partir de seus cinco sentidos e, assim, explorar, propor e
produzir um teatro, € o que podemos conceituar como teatro biogeografico. Embora essa
pesquisa busque desenvolver principalmente os desdobramentos de uma proposta de
didatica (po)ética, a investigacdo por um teatro biogeografico também esta presente em
suas entrelinhas. Biogeografias sensibilizadas sdo 0 que se conceitua como “repertorios”
para a criacdo de arte, de cultura e de conhecimentos porque, histérias, memorias,
narrativas, geografias, culturas, saberes sdo os potenciais que criam um fazer outro no

teatro.

O processo criativo biogeografico é ainda um processo que faz arte para manter
0 corpo expressivo vivo. Ao contrério dos processos de criagfes anteriores
(modernos, pds-modernos e contemporaneos), na sua grande maioria, que
fizeram arte para sobreviver, que se obrigaram a exprimir para manter-se vivo.
O primeiro produz arte porque o corpo biogeografico necessita
expressar/produzir porque falamos de uma necessidade biogeografica — do
corpo biogréfico, dos espacos geografico, das narrativas graficas das
diferencas coloniais — corpdrea que teve seu corpo barrado (BESSA-
OLIVEIRA, 2018c) em todos os sentidos: de ser, de sentir, de saber para poder
fazer arte, cultura e produzir conhecimentos [...] (BESSA-OLIVEIRA, 2020a,
p. 105).

Assim, a proposta da didatica (po)ética pode ser entendida como o fato de o/a
artista-docente-pesquisador/a mediar seu viés de investigacdo em didlogo com as

biogeografias sensibilizadas e despertadas. Mas, em contrapartida, as trocas com sentido
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e significado s6 ocorrem quando a parte que recebe a sensibilizacdo se dispor a entender,
defender e reconhecer como a sua opg¢éo ou realmente uma opc¢éo o trabalho de docente-
mediador. Mais uma vez enfatizamos é uma proposta outra a partir de uma epistemologia
descolonial que defende ser mais uma via entre tantas outras ja existentes, apresentando-
se como coexistente para processos de ensino e aprendizagem. E esta s6 podera existir se
o didlogo ativo possibilitar uma (trans)formacéo docente com (re)verificagcdes constantes

dos seus fazeres, pois ja ndo consegue pensar um reproduzir, um copiar, 0 mais do mesmo.



102

CONCLUSAO - DIDATICA (PO)ETICA COMO PROPOSTA DE
UMA (TRANS)FORMACAO DE PROFESSORES/AS PARA O
ENSINO DE/EM ARTE

Realizar uma pesquisa que busca o entender, reconhecer e defender uma didatica
(po)ética a partir da investigacdo de uma (trans)formacdo docente é uma potencialidade
que a epistemologia descolonial nos proporciona a pensar. Todos os dialogos presentes
ao longo deste estudo, o pensamento descolonial com as pesquisas e propostas de Paulo
Freire, Augusto Boal, Bessa-Oliveira e Kelly Queiroz Santos, com a Arte-mediagéo;
nasceram em/de um corpo biogeografico que é, que sente, que sabe, que se entende,
reconhece e se defende como protagonista de seus saberes e fazeres artisticos,
pedagogicos, de cultura e de conhecimento. Este € o meu corpo biogeografico, minha
pesquisa de vida, que, ao investigar em si, conseguiu buscar uma proposta para corpos

outros.

A epistemologia descolonial nos apresenta um caminho para aprender a
desaprender para poder reaprender de uma maneira outra, de um modo outro
despendido de todas as situacfes que buscam agrupamentos permissivos excludentes ou
até mesmo apagamentos de si para o fazer de outros. Portanto, busca uma autonomia de
um/a sujeito/a de pensamento outro que ira aprender-ensinando a partir de si para dialogar
com o mundo. Assim como Paulo Freire, 0 pensamento descolonial busca a mudanca
como a superacdo das imposicGes/opressdes que nos foram colocadas por vias estéticas,

artisticas, filoso6ficas e educacionais.

[...] a descolonialidade ndo é um projeto que tenha por objetivo se impor como
um novo universal abstrato que substitua e ‘melhore’ a reocidentalizacdo e a
desocidentalizagdo. E uma terceira forca que, por uma parte, se desprende de
ambos projetos; e por outra, reclama seu papel na hora de construir futuros que
ndo podem ser abandonados nem nas méos de reocidentalizacdo, nem nos
desenhos desocidentalizadores (MIGNOLO, 2017, p. 30).

Pensando no ensino de/em Teatro, todo esse dialogo é potencializado quando
conversamos também com Augusto Boal na busca de protagonismos dos/as atores/atrizes
e dos nédo-atores e das ndo-atrizes. Esses/as sujeitos/as presentes na agdo teatral, dialogam
suas préprias historias e interpretacdes de mundo para as producdes e proposicoes de arte,

de cultura e de conhecimento. Com isso, Freire e Boal defendem um protagonismo em
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relagdo a manipulacéo do sistema hegeménico que discursa como devemos fazer e quem
pode fazer, o que o pensamento descolonial vai reconhecer como a necessidade do
desprendimento para podermos ser, sentir e saber para re-existir como sujeitos/as das
exterioridades, que fazem-sendo.

Boal no teatro e Freire na educacdo recusam a manipulacdo do conhecimento
e consequentemente da opressdo. Os dois estudiosos primam pelo dialogo,
participacdo, cooperacdo, integracdo, com o propdsito de que of/a]
cidaddo[/cidadd] problematize a sociedade em que vive, podendo dessa
maneira ser transformador[/a] de sua realidade (KUHN, 2011, p. 55).

Portanto, o fazer artistico, pedagdgico e a opcéo de pensamento escolhido para
esta pesquisa dialogam com esses/as tedricos/as para entender, reconhecer e defender as
potencialidades dos corpos biogeograficos de sujeitos/as que buscam protagonismos,
quando mediados a partir de uma sensibilidade despertada, nos seus seres, sentires e

saberes para fazerem-sendo.

Permeada a didéatica (po)ética, ha uma sensibilidade que esta podera despertar a
partir da investigacdo dos cinco sentidos dos/as sujeitos/as biogeograficos/as para a
criacdo de narrativas artisticas. Despertados/as e sensibilizados/as, esses/as sujeitos/as,
mais uma vez, entendem, reconhecem defendem que a partir de seus proprios corpos, das
suas historias, memarias, narrativas, desejos, ou seja, dos seus seres, sentires e saberes,

que surge o protagonismo que estamos defendendo em dialogo com Augusto Boal.

Vemos essa proposta biogeografica como a “suleadora” para que o0s
protagonismos realmente surjam nos corpos que se expressam e interpretam o mundo a
partir de si, 0 que por muito tempo nos foi negado. Entender, conhecer, ensinar e aprender
Teatro, estavam, na maioria das vezes, baseados nos codigos, nos histdricos, nos tempos
cronoldgicos para atingir uma logica de um teorizar e praticar teatro universal e
comercial, teatro de uma Unica estética bela. Nao negamos todo este “legado”, porém
agora queremos construir um caminho outro para propor e produzir arte, cultura e

conhecimento.

E todo trabalho a partir das biogeografias é o que nos encaminha para a proposicao
de uma (trans)formacdo docente que dialoga estritamente com a busca da didatica
po(ética). Optando por essa (po)ética, me (trans)formo a partir de uma sensibilidade
despertada através e por meio dos cinco sentidos e de todas as experiviéncias de quem se

propbe a investigacdo; e me protagonizo como um corpo biogeogréfico que entende,
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reconhece e defende que produz arte, cultura e conhecimento. Algumas coisas parecem
repeticGes enfadonhas e utdpicas, porém trabalhamos tecendo construcbes de caminhos
para a préxis de sintetizar na escrita 0 que 0 corpo ja teceu em si e em suas poesias, em

suas afetacOes para mediagoes.

Como fingir afetos?

E impossivel te dar uma resposta/ Pra falar sobre fingir/ Sobre representar/
Porque sou eu

Eu sou afetos e sou afetada/ Eu sou cadeia, eu sou liberdade/ De ser uma vida
de afetos/ Com 0s corpos que me atravessam

Parar de sentir ndo existe/ O que é existe 0 movimento do sentir/ A mesma
cama de paz/ Hoje sé me lembra como eu cresci na guerra

Lutei contra mim mesma/ E minha insisténcia em corresponder/ O que nunca
vai ser eu/ Porque sou miltipla

Lutei contra um sistema/ Que sempre vai existir/ Mesmo eu néo querendo viver
pra ele/ Mesmo eu ndo entendendo ele

Porque ele é uma macro de controle/ Que afeta e ndo se abala/ Que destrdi e
ndo salva/ S6 més mostra o quanto sou diferente

Mas ndo se finge afetos/ Nem de dor/ Nem de carinho/ Porque sou afeto e sou
afetada (PAVAN, 2023, s/p.).

Como artista docente, 0 que quero ensinar com essa pesquisa € mais uma Arte-
mediacdo, que busca ser a ponte entre os codigos teatrais, 0 historico e o cronologico de
um contexto educacional artistico e cultural ja existentes, com uma proposta outra que
anseia ser coexistente com e para com alunos/as, sejam da Educacdo Basico, como da

Educacdo Superior, aos/as futuros/as docentes.

Assim, essas consideracdes conclusivas sdo encaminhamentos académicos
mediados com meus processos de experivivéncias como aluna, como docente e também
como artista. Todo o experivivenciado de uma curta vida na idade, mas uma longa vida
de fazeres e saberes que me (trans)formaram em um ser que busca a (trans)formacéo para
protagonismos outros dialogarem comigo. Uma (trans)formacdo que me faz viver em
praxis e entender, reconhecer e defender minha condi¢cdo de professora-artista-
pesquisadora, promovendo assim fazeres interdependentes que auxiliam a ndo
dicotomizar, porque “[...] a tendéncia entdo, do[/a] educador[/a]-educando[/a] como
dos[/as] educandos|/as]-educadores[/as] € estabelecerem uma forma auténtica de pensar
e atuar. Pensar-se a si mesmos[/as] e ao mundo, simultaneamente, sem dicotomizar este
pensar da a¢do” (FREIRE, 1987, p. 46).

A (trans)formacao docente seria com a possibilidade de ter a busca da didatica

po(ética) para seus fazeres pedagdgicos, ou mesmo artisticos. Essa didatica ndo quer
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conceituar-se, embora esteja encontrando brechas para ser um fazer mais leve com a
responsabilidade de ser ético/a, respeitando os corpos das diferencas para que se
protagonizem em seus saberes e fazeres. E com isso, o0 fazer-sendo as diferencas é a

oportunidade que a op¢édo de todo o dialogo desses escritos busca propor.

Todo esse viés nos abre caminhos para adentrar a0 ambiente de uma unidade
escolar, no “chdo” da Educagdo Basica. Neste caso, a (trans)formagdo da docéncia seria
mediada a partir da Arte-mediacdo, entendendo o curriculo escolar e os saberes outros
nos/dos corpos biogeogréficos, e a responsabilidade (po)ética do/a artista-docente em ser
uma ponte que se dispde como um/a facilitador/a para que esta seja de méo dupla. Meu
aluno e minha aluna conhecerdo os conteddos curriculares, mas também irdo
protagonizar-se em seus saberes e fazeres, ndo apenas em partes especificas da aula, e
sim como uma praxis fluida no decorrer de todo o ano letivo. Porque um corpo
biogeografico o é em todos os dias do ano na escola e fora dela; existe como ser humano
em sua totalidade e na escola esta em situacdo de aprendiz, que aqui ja entendemos,
reconhecemos e defendemos como um ser que aprende-ensinando, e ndo apenas recebe

contetdos.

E essa proposta também pode chegar ao nivel superior de ensino, quando
pensando nessa (trans)formacao docente. A base para as mudancas na Educacéo Baésica,
seja de pensamento, de estrutura, ou como defendemos, de uma praxis artistica,
pedagdgica e cultural, estd nas licenciaturas, neste caso, de Artes. Com oficinas que
oportunizem o trabalho de investigacdo de uma sensibilidade despertada a partir do
pensamento descolonial e das biogeografias desses/as sujeitos/as que se proponham a
participar, a (trans)formacédo ocorre primeiro em si para depois ser uma continuidade de

mediacdo para corpos outros.

Como ja mencionado, as oficinas ndo podem ser descritas como uma receita ou
oferecidas como modelos que mostram o manual de como fazer. A cada novo grupo
nesses encontros de (trans)formacdo a partir de uma didatica as po(éticas) serdo
diferentes, com necessidades diferentes e sdo as reflexdes em didlogos com a Arte-
mediacdo que serdo a via para o desenvolvimento das discussdes e fazeres desses/as
sujeitos/as biogeograficos/as. Essas oficinas, que buscam um fazer teatral, artistico-
cultural e também de conhecimento a partir das potencialidades das biogeografias, sdo o

caminho para a investigacdo de (trans)formacao de dentro para fora, do pensamento para
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modos outros de préxis, e o primeiro de tudo, a reconhecendo como uma op¢do em que

pode escolher e se ndo fizer, ela continuara coexistindo.

Acreditamos que essa didatica sé chegara na escola por meio de um/a professor/a
ja sensibilizado/a e despertado/a. Por meio de (trans)formagdes na educagdo superior
oportunizadas a partir de um pensamento outro que se faz como uma opgdo outra.
Portanto, o projeto de intervencdo desta pesquisa se apresenta como oficinas para artistas
docentes, com carater formativo para a construcdo de mapas mentais, que denominamos
mapas corporais, porque € como um corpo em unidade que produz arte, cultura e
conhecimento. Esses mapas serdo mediadores-orientadores de caminhos para
planejamentos de oficinas que buscardo as sensibilidades despertadas com o
entendimento do que € e 0 que pode propor e produzir um corpo biogeogréafico. As
oficinas precisardo de contextos tedricos, obviamente, mas enxergamos COMO uma praxis,

porque ndo € sO o escrito e ndo é sé o corpo, falamos em corpos e poesias!

Distante de uma utopia, esta pesquisa € viva porque nasce de didlogos com estudos
sintetizados em uma escrita que ganha sentido e significado em corpos que também
buscam o desprendimento. S&o esses corpos que possibilitam o entender, reconhecer e
defender, que possibilitam uma didatica (po)ética, que possibilitam uma (trans)formacao.
O ser, sentir, saber, fazer e escrever o pesquisado sO € potente e se considera uma proposta

outra porque existe corpo. Afinal, “a gente que € corpo, precisa de corpo”.
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APENDICE |- PROPOSTA DE INTERVENCAO - OFICINAS PARA A
CRIACAO DE MAPAS CORPORAIS PARA OFICINAS DO
DESPERTAR DAS SENSIBILIDADES BIOGEOGRAFICAS

1. INTRODUCAO

A proposta de intervencdo desta pesquisa, na linha de Formacdo de Professores/as,
investiga uma (trans)formacdo docente que se daré a partir de sensibilidades biogeogréaficas
despertadas para processos de ensinos e de aprendizagens, a partir de um pensamento outro
dialogados com a epistemologia descolonial, os estudos de Paulo Freire, Augusto Boal, Bessa-
Oliveira e Kelly Queiroz, referente a Arte-mediacao.

Essa (trans)formacdo acontece a partir de uma didatica (po)etica que busca um fazer
ético com responsabilidade de respeito as diferencas que estdo presentes em seu processo de se
(trans)formar em um/a sujeito/a de praxis outra das hegemdénicas comumente conhecidas. E
também, se considerarmos a palavra poética, remete-se as poesias no sentido mais leve e

sensivel, sem perder o tom de trabalho e papel social que um/a docente exerce.

Tudo isso ocorre a partir de oficinas com o intuito de formacgéo outra, sempre buscando
0 viés de (trans)formacdo, na qual se experivivencia investigacdes corporais que se facam
entender, reconhecer e defender as potencialidades criadoras de seu corpo. Assim como
graduacoes, pos-graduacdes e cursos de formacao continuada, essas oficinas, com esse carater
formativo, duram no minimo seis meses e tém o objetivo de buscar o entendimento do que a

proposta visa alcancar.

Essas oficinas sdo divididas em trés blocos que dialogam entre si: o tedrico, o pratico e
0 que envolve uma praxis para a sintetizacdo de experivivéncias a partir dos dois blocos
anteriores. Nao se objetiva a criacdo de um espetaculo artistico, embora as mediacdes ao longo
das oficinas podem ser encaminhadas para isso. Porque no bloco Um conheceremos todos 0s
didlogos estabelecidos pelos estudiosos/as estabelecidos ao longo da pesquisa; no bloco Dois,
é proporcionado os estudos corporais a partir do entendimento das biogeografias sensibilizadas
e despertadas com os cinco sentidos, que resultam em criacdes biogeogréficas, que podem
resultar em um espetaculo teatral. Ja o bloco Trés é para desenvolver didlogos entre essas teoria
e préatica e mediar caminhos para que 0s/as participantes criem seus protagonismos a partir de

seus préprios corpos com suas historias, memorias, narrativas e lugares.
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Um dos objetivos é que esse corpo participante das oficinas, entenda, reconheca e
defenda como seu corpo mediard todos 0s processos experivivenciados para suas préaticas
docente, mas também artisticas e investigativa. N&o vemos professores/as de Arte
desassociados/as de seus fazeres artisticos e de pesquisas, portanto a possibilidade da criacdo
de um espetéculo ndo precisa ser descartada.

A finalizacdo das oficinas, apds os trés blocos, acontece com uma construgdo de mapas
corporais de todo a praxis que esse/a participante desenvolveu na oficina. Esses mapas sao
construgdes individuais que proporciona a cada artista-docente a investigacdo de sua didatica
po(ética), uma didatica que entendeu, reconheceu e agora pode defender em seu préprio corpo,
dialogando com corpos outros que encontra em sua sala de aula, a responsabilidade de mediar
caminhos para protagonizar todos 0s corpos, porque sim, corpos biogeograficos produzem arte,

cultura e conhecimento.

Ainda nas oficinas, h& momentos de rodas de conversas para debatermos e refletirmos
como cada pessoa entendeu e estd no processo de construir essa didatica a partir de sua
sensibilidade despertada e como cada individualidade ganhou a possibilidade de ser, a partir do

fazer-sendo.

2. JUSTIFICATIVA

O ensino de Teatro na Educacdo Basica e Superior, em sua maioria, segue um referencial
construido pelas secretarias de educacdo do estado ou do municipio em que as escolas se
encontram. Os/as professores/as devem criar a sua didatica e suas atividades pedagogicas para
que este curriculo seja orientador de/em sua aula. Nesse curriculo temos, em sua maioria, 0s
cddigos, as histérias e cronologias de uma Historia do Teatro e de metodologias do mesmo,
que, por vezes fogem de estabelecer sentidos e significados para com corpos das diferencas nao
contemplados nesse documento normativo. S&o conteudos protagonizados por discursos
hegemonicos que atribuem a colonialidade do fazer, do sentir, do conhecimento e também do

pensar de exterioridades que estdo fora desse centro padronizador e conteudista.

Assim, a proposta apresentada nos trés blocos das oficinas, é pertinente para
investigaces de um fazer outro que ndo nega nada presente nos referenciais, porém
proporciona os fazeres pedagogicos a partir de uma Arte-mediacdo dialogada para que corpos

biogeogréficos, que buscam protagonismos a partir de mediacGes de uma didatica (po)ética,
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também possam estar realmente presentes em suas cria¢des e proposicdes de arte, de cultura e

de conhecimento dentro de uma sala de aula.

Buscamos apresentar uma proposta em que ndo mais discursos representam 0S
protagonismos para 0s processos de ensinos e de aprendizados, e sim mediagdes com estes
revelam sentido e significado para que o/a artista docente busque sua propria didatica ao mediar

caminhos outros para protagonismos outros.

3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GERAL

Criar mapas corporais a partir do entender, reconhecer e defender os trés blocos
experivivenciados que desenvolvem propostas didaticas po(éticas) biogeogréaficas individuais,

sensibilizadas e despertadas.

3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Compreender os didlogos teoricos estabelecidos na proposta de uma (trans)formacao

docente;

- Investigar corporalmente, sensibilidades despertadas a partir do entendimento de um

corpo biogeografico;

- (Trans)formar perspectivas de criagdes de uma didatica outra para a producdo de

fazeres artisticos, pedagdgicos e investigativos de corpos das diferencas.

4. METODOLOGIA
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As oficinas sdo mediadas tendo como base epistémica o pensamento descolonial que
busca o desprendimento dos discursos e padroniza¢des do que ja existe como arte, cultura e
conhecimento para corpos outros, para corpos das diferencas encontrem caminhos para
protagonismos outros a partir de seus corpos biogeograficos. Elas sdo divididas em trés blocos:
o primeiro com reflexdes, mediacdes e discussbes teoricas, dialogando com aulas expositivas
dos/as estudiosos/as presentes no referencial da pesquisa; o segundo bloco é apresentado com
mediacOes praticas para o despertar e sensibilizar do corpo a partir dos cinco sentidos, com
orientacOes para as investigacdes corporeas pensando praticas cénicas do artista-docente. Ja no
bloco 3, as mediacBes sdo orientadoras para investigacdes de toda a préaxis experivivenciada

nos meses de oficinas.

Para a elaboracdo dos mapas corporais que cada artista-docente cria, as media¢des sao
a partir de didlogos que despertem e sensibilizam uma organizacdo dos processos das
experivivéncias para as investigacoes de suas proprias (re)verificacdes de fazeres artisticos e

pedagogicos.

5. CRONOGRAMA

ATIVIDADES ANO/MES ANO/MES
Bloco 1: Tedrico reflexivo Marco Abril
Bloco 2: Préatico experivivencial Maio Junho
Bloco 3: Praxis investigativa para a construcdo de | Agosto Setembro

didaticas (po)éticas

Elaborac6es dos mapas corporais Setembro Setembro
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