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SILVA, RENATO CESAR ALVES DA. Aproximagcdes entre a cultura pop e a Teologia:
0 caso do Surfista Prateado: Parabola. 2025. 84f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) -
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo Grande/MS, 2025.

RESUMO

Esta dissertacdo busca analisar as representacbes messianicas na cultura pop
contemporanea a partir de uma perspectiva intertextual, tendo como foco principal a
graphic novel Surfista Prateado: Parabola, de Stan Lee e Moebius. A pesquisa parte do
pressuposto de que o imaginario messianico oriundo das tradi¢Bes judaico-cristds,
permanece ativo e sofre novas apropriagdes em narrativas mididticas modernas,
especialmente nas historias em quadrinhos, que constituem textos multimodais capazes
de articular simbolos sagrados e elementos culturais contemporaneos. No primeiro
capitulo, realiza-se uma abordagem historica e conceitual sobre o0 messianismo,
investigando suas origens no Judaismo e seu desenvolvimento no Cristianismo primitivo.
O segundo capitulo apresenta os fundamentos tedricos da pesquisa, com destaque para o
dialogismo e a polifonia de Mikhail Bakhtin (1997) e a intertextualidade de Julia Kristeva
(2005). Essas teorias séo articuladas para compreender como 0s textos culturais operam
em uma rede de relagfes que transcende limites autorais e temporais, produzindo sentidos
novos a partir do entrecruzamento de discursos. O terceiro capitulo dedica-se a analise de
Surfista Prateado: Parabola, uma obra que reinterpreta a narrativa messianica de forma
critica e simbolica. Observa-se como o Surfista Prateado assume a postura de um messias
relutante e sacrificial, rejeitando a adoracdo e preferindo o caminho da kenosis — o
esvaziamento de si em prol da humanidade. A graphic novel explora temas como o
remanescente fiel, a dendncia contra falsos profetas, a idolatria, e a promessa de uma
esperanca escatoldgica. Ao final, a dissertacdo conclui que a HQ se configura como um
espaco de dialogo entre o texto sagrado e a cultura pop contemporanea, permitindo a
reconstrucdo de arquétipos messianicos em novas roupagens culturais. Esse fenébmeno
revela a capacidade das midias populares de manter vivas narrativas de esperanca,
redencdo e critica social, ressignificando-as em sintonia com as inquieta¢cdes do mundo
atual.

Palavras-chave: Messianismo; Intertextualidade; Cultura Pop; Surfista Prateado;
Teologia Biblica.



SILVA, RENATO CESAR ALVES DA. Approaches between pop culture and theology:
the case of the graphic novel Silver Surfer: Parable. 2025. 84f. Dissertacdo (Mestrado
em Letras) - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo Grande/MS, 2025.

ABSTRACT

This dissertation aims to analyze messianic representations in contemporary pop culture
from an intertextual perspective, with a primary focus on the graphic novel Silver Surfer:
Parable by Stan Lee and Moebius. The research is based on the assumption that the
messianic imagery, originating from Judeo-Christian traditions, remains active and
undergoes new appropriations in modern media narratives, especially in comic books,
which constitute multimodal texts capable of articulating sacred symbols and
contemporary cultural elements. The first chapter provides a historical and conceptual
approach to messianism, exploring its origins in Judaism and its development in early
Christianity. The second chapter outlines the theoretical foundations of the research, with
emphasis on the dialogism and polyphony of Mikhail Bakhtin (1997) and the
intertextuality of Julia Kristeva (2005). These theories are integrated to understand how
cultural texts operate within a network of relationships that transcends authorial and
temporal boundaries, producing new meanings through the intersection of discourses. The
third chapter is dedicated to the analysis of Silver Surfer: Parable, a work that critically
and symbolically reinterprets the messianic narrative. The research observes how Silver
Surfer adopts the role of a reluctant and sacrificial messiah, rejecting worship and
choosing the path of kenosis — the emptying of oneself for the sake of humanity. The
graphic novel explores themes such as the faithful remnant, the denunciation of false
prophets, idolatry, and the promise of eschatological hope. In conclusion, the dissertation
argues that the comic book constitutes a space for dialogue between sacred texts and
contemporary pop culture, enabling the reconstruction of messianic archetypes in new
cultural forms. This phenomenon reveals the ability of popular media to keep narratives
of hope, redemption, and social criticism alive, re-signifying them in harmony with the
concerns of the modern world.

Keywords: Messianism; Intertextuality; Pop Culture; Silver Surfer; Biblical Theology.
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INTRODUCAO

A figura messianica atravessa milénios de histéria, habitando tanto o imaginario
religioso quanto as mais diversas formas de expressdo cultural: das antigas profecias do
judaismo a cristologia, do messianismo politico as manifestacfes artisticas na literatura, na
musica e nas artes visuais.*

O messias constitui, antes de tudo, uma construcdo simbolica. Essa construgdo pode ser
abordada sob trés perspectivas complementares. Na dimensdo teoldgico-biblica, ele representa
o0 redentor prometido por Deus para restaurar a comunh&o perdida entre o divino e o humano,
trazendo salvacdo do pecado e reconciliagdo espiritual. Essa leitura, embora fundacional e
indispensavel para a tradicao cristd, tende a restringir o conceito ao campo da fé e da escatologia
religiosa, dificultando sua aplicacédo a contextos seculares.

Na dimensdo historico-politica, 0 messias é reinterpretado como figura libertadora
diante da opressao e da injustica social — uma metafora para o desejo de transformacao radical
da historia. Essa abordagem amplia o alcance do termo, permitindo articula-lo a movimentos
emancipatorios e narrativas de resisténcia, mas corre o risco de diluir sua transcendéncia e
reduzir o messianismo a militancia ideoldgica.

Por fim, na dimensdo simbolico-cultural, o messias € entendido como um arquétipo
humano universal que encarna a esperanca, o sacrificio e a superacdo do caos, podendo
manifestar-se tanto em contextos religiosos quanto em obras literarias, cinematograficas e
graficas. Essa perspectiva, mais flexivel e intertextual, permite analisar as ressignificacGes
contemporaneas da figura messianica, embora exija do pesquisador o cuidado de ndo esvaziar
o contetdo que lhe da origem.

Esta dissertacdo parte dessa multiplicidade de significados para investigar como o
messianismo se atualiza no campo da cultura pop contemporanea, concentrando-se
especificamente nas HQs. Ao percorrer diferentes manifestacfes do messianismo nas tradi¢oes
judaica e cristd, busca-se compreender como essa ideia se articula em torno de discursos
escatologicos e redentores. Tal percurso tedrico estende-se ao campo das artes e da cultura
midiatica, revelando que o imaginario messianico transcende as fronteiras religiosas e sofre

novas apropriagdes simbolicas.

L A partir de minha formagdo em Teologia, tanto pelo instituto Aventureiros em Missdes Evangelisticas (Jodo
Pessoa-PB, de 2019 a 2021) quanto pelo Seminario Teoldgico EBNESR (Recife-PE, de 2021 a 2023), surgiu 0
interesse em aproximar os estudos teoldgicos do universo das Historias em Quadrinhos (doravante, HQs), valendo-
me das ferramentas da Linguistica Aplicada, especialmente da Intertextualidade e da Analise do Discurso Critica.
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Nesse contexto, as histdrias em quadrinhos revelam-se terreno fértil para a encenacéo
simbdlica do messianismo. Combinando linguagem verbal e visual, muitas HQs ndo apenas
dialogam com temas religiosos, mas os ressignificam de forma criativa e, por vezes,
provocadora. Dentre essas obras, destaca-se Surfista Prateado: Parabola, escrita por Stan Lee
e ilustrada por Jean Giraud (Moebius), publicada originalmente em 1988 pela Marvel Comics.
A HQ foi lancada no final da Guerra Fria, em um momento de efervescéncia ideoldgica e
transformacdes culturais, quando o mercado editorial buscava reinventar o género de super-
herdis por meio de narrativas mais reflexivas, distdpicas e filosoficas. Nesse cenério, Pardbola
articula critica religiosa, reflexdo ética e imaginacdo messianica por meio de uma narrativa
alegorica na qual se observam ecos dos Evangelhos cristéos.

A escolha de Surfista Prateado: Parabola como objeto de analise justifica-se pela rica
possibilidade de dialogo intertextual com as Escrituras e com tradicdes messianicas. A obra de
Lee e Moebius ndo apenas mobiliza arquétipos do messianismo judaico-cristdo, mas o0s
reinscreve no universo dos quadrinhos de super-herdis, criando uma narrativa que reflete sobre
fé, idolatria, poder e esperanca. Essa releitura revela o potencial das HQs como espaco de
negociacdo simbolica, no qual tradicdo e cultura pop se entrelacam para produzir novos
sentidos.

Ainda que o nimero de pesquisas académicas sobre religido e cultura pop venha
crescendo nas Ultimas décadas, os estudos que tratam especificamente da intertextualidade
messianica em historias em quadrinhos permanecem relativamente escassos. Trabalhos como
os de Gustavo Soldati Reis (2022), que analisa Preacher como mitologia contemporanea, ou
de Ramon Amancio Solles, Tais Turaca Arantes e Nataniel dos Santos Gomes (2014), que
discutem os paralelos entre Cristo e Superman, apontam para uma crescente sensibilidade
académica a essas interfaces. No entanto, Parabola continua sendo um objeto pouco explorado
em sua dimensao teoldgico-literaria, especialmente no que tange ao seu possivel dialogo com
os Evangelhos. Este trabalho busca, assim, preencher essa lacuna, propondo uma analise das
intertextualidades presentes na obra.

Para investigar essas ressonancias, este trabalho adota como eixo metodoldgico a
intertextualidade, compreendida como o conjunto de relagdes explicitas ou implicitas que um
texto estabelece com outros textos. Inspirada nas contribuicdes de autores como Mikhail
Bakhtin (1997), Julia Kristeva (2005a) e José Luiz Fiorin (2004; 2011), a analise busca

evidenciar de que modo Surfista Prateado: Paradbola se estrutura a partir de dialogos
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simbdlicos com os Evangelhos da Biblia Sagrada, revisitando temas como o falso deus, o
messias rejeitado, a tentacdo no deserto, o discurso ético e a oposi¢do ao poder religioso
corrompido.

A presente dissertacdo organiza-se em trés capitulos principais. O primeiro capitulo
propde um panorama tedrico do messianismo nas tradi¢Ges judaica e cristd, examinando suas
manifestacdes religiosas, politicas e culturais ao longo da historia, com especial atencdo a
reatualizacdo desse imaginario nas midias contemporaneas, particularmente na cultura pop. O
segundo capitulo dedica-se a fundamentacdo metodoldgica da pesquisa, discutindo a
intertextualidade como instrumento hermenéutico para a analise de textos literarios e verbo-
visuais. O terceiro capitulo concentra-se na analise intertextual entre a graphic novel Surfista
Prateado: Parabola e os Evangelhos do segundo testamento, com o objetivo de compreender
como a narrativa em quadrinhos ressignifica a figura messianica ao traduzi-la para uma
linguagem propria, hibrida e critica.

Do ponto de vista metodolégico, a investigacao seguiu uma sequéncia de procedimentos
articulados: inicialmente, identificaram-se intertextualidades explicitas e implicitas entre
Pardbola e os Evangelhos, com destaque para elementos tematicos, narrativos e visuais que
estabelecem conexdes significativas entre as duas esferas discursivas. Em seguida,
selecionaram-se 0s elementos mais representativos no que tange a construcdo da figura
messianica e ao impacto potencial sobre o leitor. A analise deteve-se sobre o enredo da HQ,
contextualizando essas intertextualidades em sua trama, personagens e escolhas estéticas. Por
fim, procedeu-se a uma comparacao sistematica entre os trechos selecionados da graphic novel
e suas possiveis matrizes evangélicas, com vistas a compreender como se configuram
convergéncias, deslocamentos e reinterpretacoes.

Parte-se da hipotese de que Surfista Prateado: Parabola constitui uma narrativa que
mobiliza estratégias intertextuais para reinscrever o imaginario messianico em um contexto de
cultura pop, estabelecendo um didlogo denso com os Evangelhos, tanto em sua tessitura textual
quanto na composic¢ao visual. Busca-se compreender como essa intertextualidade opera na
construcdo de personagens, na elaboracdo de conflitos ético-existenciais e na formulagdo de
mensagens que tensionam, resgatam ou subvertem arquétipos religiosos, reconfigurando
tradi¢es sagradas a luz de inquietagfes modernas e pds-modernas.

Dessa forma, a pesquisa pretende oferecer uma contribuicdo aos estudos

interdisciplinares sobre religido e cultura, ao demonstrar como simbolos milenares — como o
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do messias — seguem sendo reatualizados em expressOes narrativas modernas. Essas
reatualizagcBes, muitas vezes, revelam-se como vestigios de um imaginario coletivo
profundamente arraigado, que continua a produzir sentidos em diferentes linguagens. Assim,
mesmo sem a pretensdo explicita de “salvar o mundo”, obras como Pardbola ativam referéncias
messianicas capazes de provocar reflexdes éticas, existenciais e espirituais, evidenciando a

vitalidade do sagrado em meio a cultura de massas.



18

1-ENTENDENDO O MESSIANISMO

O conceito de messianismo permeia as tradi¢Ges religiosas judaica e cristd como uma
espinha dorsal que influencia ndo apenas as crengas espirituais, mas também as estruturas
sociais, politicas e culturais ao longo da histéria (Passeto, 2022, p. 5). A ideia de um messias,
ou figura redentora, emerge como um ponto de convergéncia e divergéncia entre duas das trés
grandes religides abradmicas (judaismo e cristianismo), refletindo tanto suas raizes
compartilhadas quanto suas interpretacdes distintas sobre a salvacéo, a justica divina e o fim
dos tempos.

A palavra "messias" tem sua origem no termo hebraico mw» (mashiach) que significa
"ungido" (Shockel, 1997, p. 407). No contexto biblico, o termo era inicialmente associado a
figuras como reis, sacerdotes e profetas, que eram consagrados através da uncdo com Gleo
(Passeto, 2022, p. 8). No judaismo, o conceito evoluiu para a expectativa de um lider redentor
que restauraria a nacdo de Israel e traria uma era de paz e justica universal. Ja no cristianismo,
0 messianismo é centralizado na figura de Jesus Cristo?, que é visto como o cumprimento das
profecias judaicas e o salvador da humanidade.

Em momentos de crise ou opressdo, a esperanga messianica serviu como uma forca
mobilizadora, inspirando movimentos de resisténcia, revolucdes e até mesmo conflitos
(Oliveira, 2017). No judaismo, por exemplo, a esperanca pela vinda do Messias esteve
intimamente ligada a sobrevivéncia e identidade do povo judeu, especialmente durante periodos
de dispersao e perseguicdo. No cristianismo, a no¢ao de um reino messianico influenciou tanto
a teologia quanto a politica, desde as Cruzadas até os movimentos milenaristas modernos.

Este capitulo propGe analisar 0 messianismo como um fenémeno multifacetado, que
transcende as fronteiras entre o sagrado e o profano, o individual e o coletivo, o passado e 0
futuro. Ao examinar as origens etimoldgicas e historicas do conceito, bem como suas
expressdes nas tradigdes judaica, cristd e, ainda, na arte, cultura pop e, mais especificamente,
nas Histdrias em Quadrinhos (HQ), busca-se compreender como a esperan¢a messianica tem
moldado n&o apenas as crencas religiosas, mas também as a¢cdes humanas e as transformacdes

sociais ao longo dos séculos.

2 “Cristo” ¢é, em portugués, a transliteragdo do termo grego Christés, que significa “ungido” ou “messias”,
equivalente a palavra hebraica mashiach. Ambas expressdes designam aquele que é consagrado por Deus para
cumprir uma misséo de redengdo.
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1.1 Messianismo na tradi¢éo judaico-crista

O ato de ungir pessoas e objetos remonta a antiga Mesopotdmia, onde documentos
cuneiformes descrevem o uso ritual de 6leos perfumados na consagracdo de reis, sacerdotes,
noivas e imagens divinas, como simbolo de purificacdo e autoridade sagrada (Ringgren, 1967).
Essa préatica, amplamente difundida no Antigo Oriente Proximo, foi incorporada pela tradi¢éo
israelita e adquire, na Biblia, um sentido teolégico especifico: a uncéo torna alguém ou algo
separado para o servigo de Deus. O Primeiro Testamento registra unc6es de objetos litargicos
(Exodo 30.26-29), sacerdotes (Levitico 8.12), reis (1Samuel 10.1; 16.13), profetas (1Reis
19.16), escudos (2Samuel 1.21) e até pdes azimos (Levitico 2.4), mostrando que 0 gesto
simbdlico perpassa tanto o culto quanto a vida cotidiana do povo hebreu.

Posteriormente, a uncdo passou a ser aplicada a figuras de autoridade, como reis,
sacerdotes e profetas (Fabry; Scholtissek, 2008). Esse costume foi, entdo, assimilado e
ressignificado no antigo Israel para falar daquele que foi ungido por Deus. (Passeto, 2022, p.
12). E deste rito que se origina o significado da palavra “messias”: o ungido.

No primeiro testamento da Biblia - chamado de Tanakh pelos judeus - a ideia de uncéao
estd associada a figuras reais e proféticas. Inicialmente, o termo "ungido” referia-se a reis —
como Davi — e sacerdotes consagrados ao servigo divino. Com o tempo, especialmente ap6s o
exilio babil6nico (século VI a.C.), surgiu a expectativa de um libertador escatoldgico que
restauraria a nagdo de Israel, trazendo paz completa. Ao longo dos livros proféticos (ha Biblia),
essa figura messianica aparece como um lider humano escolhido por Deus, descendente da casa
de Davi, cuja missao € instaurar um reino de paz, justica e fidelidade a alianca mosaica. Em
Isaias 11.1-10, por exemplo, o messias ¢ descrito como um “rebento do tronco de Jessé”, cheio
do espirito do Senhor, que julgara com justiga e acabara com as inimizades entre os povos: “O
lobo habitara com o cordeiro, e o leopardo se deitara com o cabrito” (Isaias 11.6). Ele descreve
um descendente de Davi que governara com equidade, enquanto Daniel (Daniel 7.13-14) fala
de uma figura celestial ("Filho do Homem"3) que recebera poder e dominio eterno. Ja em
Jeremias 23.5-6, Deus anuncia: “Levantarei a Davi um Renovo justo; reinara como rei e agira

sabiamente, executando o juizo e a justica na terra.” O messianismo judaico, portanto, esta

3 A expressdo “Filho do Homem”, embora aparentemente remeta a uma figura humana, no contexto apocaliptico
de Daniel designa uma figura celestial, investida de autoridade divina e poder escatoldgico. Trata-se de um termo
com significados plurais e que serd retomado nos evangelhos em referéncia a Jesus. Para uma anélise aprofundada,
ver: CULLMANN, Oscar. Cristologia do Novo Testamento. Sdo Paulo: Fonte Editorial, 2007, cap. V — “O Filho
do Homem”.
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ligado a uma esperanca escatoldgica que se realiza dentro da histdria — ele ndo representa uma
ruptura com o mundo, mas sua reden¢do segundo os designios divinos (De Lima; Leite, 2021).
Além destes, ainda ligados a narrativa judaica, como evidenciou Carvalho (2000),
também temos outros exemplos de Messias no livro de Enogue (1Enoque 48.10), no quarto
livro de Esdras (4Esdras 7.26-33) e no segundo livro de Barugue (2Baruque 30.1-5).
Entretanto, o judaismo rabinico, posterior a tradi¢do biblica, entende o messias como
um lider humano, politico e espiritual, que trard a era messianica — um tempo de paz,
reconstrucdo do Templo e reconhecimento geral de Deus. Segundo Scholem (1995), essa
esperanca messianica foi uma forca mobilizadora na historia judaica, mantendo viva a
expectativa de restauracdo nacional e espiritual, especialmente em contextos de exilio e
perseguicdo. Para Neusner (1984), o messianismo no judaismo rabinico continuou a enfatizar
a figura do messias como um agente humano e politico da redencdo, sem atribuir-lhe natureza
divina. Trata-se, assim, de um messianismo imanente, em que o futuro ideal se ancora na
memoria da alianca e na fidelidade a Tora, diferindo das concepcdes cristds posteriores.
Objetivando entender a ordem cronolodgica dos acontecimentos, no periodo patriarcal e
na formacao de Israel (séculos XVI1I1-XIIl a.C.), embora a figura do messias ainda nao estivesse
claramente delineada, algumas qualidades dele ja podiam ser vislumbradas através da vida e
ministério de Moisés. Ele é retratado como libertador, legislador e profeta (Exodo 3—4;
Deuterondmio 18.15), dando sustentagdo a nocdo da figura messianica, ainda que
distantemente.4
Durante a monarquia unida, nos séculos Xl a X a.C., surgem as primeiras figuras
explicitamente ungidas por Deus: Samuel, o profeta e juiz que consagra reis; Saul, o primeiro
rei de Israel (1Samuel 10); e sobretudo Davi, cuja un¢do (1Samuel 16) e promessa de um trono
eterno (2Samuel 7.12-16) estabelecem o arquétipo do messias davidico. Para De Lima e Leite
(2021, p. 66),

A ideia que era nutrida a partir desse oraculo perpetuado no texto candnico é a de que
Yahweh manteria a dinastia davidica, mesmo e apesar de qualquer tipo de crise que
Ihe sobreviesse, o reino do povo de Yahweh, que existe concretamente na terra
certamente seria restaurado por uma figura messianica. Figura messianica esta que
mais tardiamente ao longo da histéria do desenvolvimento do dogma cristdo, 0s

4 A associacao entre Moisés e 0 messias € desenvolvida especialmente nas tradi¢des judaicas do Segundo Templo
e na literatura cristd primitiva, que leem Deuteronémio 18.15 como uma profecia messianica (Jodo 1.21; Atos
3.22). Essa leitura é explorada por autores como WRIGHT, N. T. O Novo Testamento e o povo de Deus. Sdo Paulo:
Paulus, 2008.
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préprios cristdos identificariam como sendo Jesus de Nazaré o préprio messias
identificado no messianismo utdpico catastrofico.

Uma vez que Deus faz essa promessa para Davi, a ideia de um messias como descendente dele
torna-se central e perpétua na esperanca judaica.

No periodo monarquico e profético (séculos IX-V1a.C.), essa expectativa é enriquecida
pelos discursos dos profetas. Isaias fala da instauracdo do reino de justica e paz (Isaias 11.1-
10); Jeremias promete um alivio, que seria descendente de Davi (Jeremias 23.5-6); e Ezequiel
anuncia a reunificagdo das tribos sob um Unico pastor (Ezequiel 37.24-28). A esperanca
messianica passa entdo a ser projetada para o futuro, incorporando um ideal de restauracdo
nacional.

Com o advento do periodo do segundo templo (516 a.C.—70 d.C.), sob as sucessivas
dominagdes estrangeiras — persa, grega e romana — 0 messianismo adquire uma tonalidade
apocaliptica. Surgem multiplas concepcbes messianicas, como evidenciam 0s manuscritos de
Qumran (especialmente 0 1QS), que apresentam a ideia de dois messias: um sacerdotal e outro
real, refletindo a tensdo entre a autoridade religiosa e a politica. A literatura apocaliptica do
periodo — como o livro de Daniel (Daniel 7.13-14), que descreve um “Filho do Homem”
glorificado — amplia a expectativa para além da restauracéo terrena, incorporando visdes de
juizo final, ressurreicdo e renovacgdo cosmica.

Apbs a destruicdo do Segundo Templo (70 d.C.), com o surgimento do judaismo
rabinico (séculos 1-VI d.C.), o foco messianico desloca-se da figura de um redentor pessoal
para uma expectativa de redencdo coletiva mediada pelo cumprimento da Tord. A vinda do
messias permanece esperada, mas depende agora da adesdo moral e religiosa do povo. A
esperanc¢a messianica se mantém viva nas liturgias diarias, como no Shemoneh Esrei (Amidah),
mas com uma énfase mais ética do que escatoldgica.

J& na ldade Média, particularmente a partir do século XIII d.C., com o surgimento da
cabala, o messianismo assume uma feicdo mistica. Na tradicdo cabalistica, 0 messias ndo apenas
restaurard Israel politicamente, mas atuar4 como agente de redencdo global. Para Oliveira, o
conceito de Tikkun Olam (reparacdo do mundo) estabelece que a chegada do messias esta
vinculada as acdes espirituais dos justos e a restauracao das sefirot, os atributos divinos que se
fragmentaram desde a Criag&o. Para ele, o tikkun “seria caminho que leva ao fim das coisas
como também a génese: a restauracdo harmoniosa do defeito, da ordem ideal, a restituicao e

reintegracao do todo original.”. (Oliveira, 2017, p. 29-30)
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O Zohar, obra central da mistica judaica, v& 0 messias como uma presenca espiritual
que atravessa 0s mundos superiores e cuja manifestagdo depende do despertar do povo judeu
(Scholem, 1995).

O auge do messianismo cabalistico se manifesta nos séculos XVI e XVII d.C., com
movimentos como o de Shabatai Tzvi, que mobilizou comunidades inteiras ao redor da crenga
de que a redencdo era iminente. Para Scholem (1995), esse episédio demonstra como a tensao
entre a especulacdo mistica e o desejo historico de redencdo pode gerar impulsos messianicos

com grande poder transformador, mas também com risco de frustracao e ruptura.

Tabela 1 - Linha do tempo do messianismo judaico

PERIO FONTES CARACTERISTICAS | REFERENCIAS | REFER
DO DO MESSIANISMO BIBLICAS ENCIAS
HISTO
RICO
Profétic | Isaias, Jeremias e Promessa do Messias Isaias 11.1-10; Biblia
o/Pré- Ezequiel como rei justo e Jeremias 23.5-6;
exilio restaurador; promessa | Ezequiel 37.24-28
(século escatologica de paz e
S IX- justica
VI
a.C.)
Segund Daniel e Dualidade messianica Daniel 7.13-14; Gafni
0 Manuscritos do (sacerdotal e davidico); 1QS (1990)
Templo Mar Morto messianismo
(516 apocaliptico; expectativa
a.C.—70 de intervencgéo divina
d.C)
Rabinic Talmude, Esperanca messianica - Neusner
0 Shemoneh Esrei mantida na liturgia; (1984)
(século énfase na cooperacédo
s |-VI coletiva; obediéncia a
d.C) Tora como meio de
redencdo
Cabalis Zohar, Isaac Redencéo global; o - Scholem
tico Luria, Shabatai messias como agente (1995)
(sécs. Tzvi espiritual; necessidade
XIHI- de Tikkun Olam; ligacéo
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XVII entre ag0es humanas e
d.C.) manifestacdo messianica

Fonte: criada pelo autor.

No contexto do Segundo Testamento, o imaginario judaico popular j& se mostrava
fortemente marcado pela expectativa de um messias. Como observa Souza (2009, p. 10), “no
periodo da escrita do Novo Testamento, ja se inseria no contexto de um discurso com o qual
pelo menos uma parcela da populagdo judaica ja se encontrava familiarizada”. Ou seja, a ideia
de um “ungido” (mashiach, em hebraico) ja fazia parte das esperancas religiosas e politicas de
Israel. O termo grego christos, adotado pelos autores cristdos, corresponde semanticamente a
mashiach, mas sua difusdo ocorre sobretudo nos circulos helenistas, onde o grego koiné era a
lingua corrente. Assim, mais do que refletir o “imaginario popular” judaico em sentido estrito,
0 uso de christés demonstra o esforco de traducdo e comunicacdo da fé cristd nascente em
contextos culturais plurais (Dunn, 2003).

Ainda para Souza (2009, p. 10),

O conceito de “ungido de Yavé” ja havia sofrido transformagdes significativas no fim
do periodo do Antigo Testamento e a descrigdo abreviada “ungido” (mashiach) passou
a ser aplicada ndo sé ao rei — como o governante divinamente aprovado — mas também
ao sumo-sacerdote e adquiriu uma conotacdo progressivamente voltada para o futuro.

Com isso, 0 autor evidencia que os judeus do primeiro século alimentavam a expectativa de um
messias futuro. Nesse ambiente simbolico, a figura de Jesus de Nazaré foi compreendida pelos
cristdos primitivos como o cumprimento dessa esperanca, € o Evangelho de Jodo, ao utilizar o
termo christds, insere-se nessa tradicéo reinterpretada a luz da fé cristd. (Culmann, 1981) Este
é o cerne da fé cristd e se distingue fundamentalmente do judaico tanto na identificacdo da
figura messianica quanto na sua funcdo. Enquanto o judaismo mantém a esperanca futura de
um messias terreno, o cristianismo reconhece em Jesus de Nazaré o cumprimento definitivo das
promessas messianicas, com um carater redentor (Viljoen, 2007).
Silva e Silva (2017, p. 258) dizem que

Os diversos elementos do Antigo Testamento s&o retomados pelo Cristianismo, mas
com mudancas interpretativas sobre o Messias, que o distinguem, conceitualmente
das ideias propostas na Biblia Hebraica e nos livros deuterocandnicos ou apdcrifos. O
ponto de partida sdo os mesmos textos, em torno a uncdo do rei e de outros
personagens, as promessas da dinastia de Davi, aos Salmos reais e aos oraculos
proféticos, as propostas apocalipticas, mas a mudanca hermenéutica € radical. O
Cristianismo entendeu e sedimentou a proposta de um Messias como Salvador e
Redentor do mundo, projetada e realizada na pessoa de Jesus de Nazaré, denominado
precisamente o Cristo, isto é, 0 Messias ou 0 Ungido. Por essa razdo, o Messias no
Cristianismo se reveste de conceitos e caracteristicas bem diferentes das apresentadas
no Judaismo. Apesar da diversidade de correntes interpretativas do messianismo na
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Biblia Hebraica, e da efervescéncia de teorias e expectativas no momento da vinda de
Jesus, o Cristianismo possui uma interpretagdo convergente quanto a realizacdo das
Escrituras unicamente na pessoa de Jesus.

A releitura cristd das Escrituras Hebraicas é central para a construgdo de sua cristologia.
Profecias como lsaias 7.14, 9.6, 11.1-10, Miquéias 5.2 e Daniel 7.13-14 sdo reinterpretadas
usando Jesus como chave hermenéutica. Segundo Viljoen (2007), o segundo testamento,
sobretudo o evangelho de Mateus, reconstroi a vida de Jesus como o pleno cumprimento dessas
promessas. Mateus 1.1, por exemplo, inicia afirmando que Jesus é "filho de Davi, filho de
Abrado", ligando-o diretamente a esperanga messianica davidica. Embora nunca tenha se
autodenominado como tal, suas a¢cbes — como a pregacao sobre a chegada do Reino de Deus,
a cura de enfermidades e possessdes demoniacas, a ressurrei¢cdo de mortos e o perddo dos
pecados — revelam uma atividade claramente messianica, condizente com as expectativas
associadas a figura do Messias (Ribeiro, 2009).

Como vimos, Jesus é identificado no Segundo Testamento como o Christos. Diferente
do messias esperado por muitos judeus — um libertador politico a semelhanca dos juizes do
antigo Israel —, Jesus assume, também, um papel escatoldgico, isto €, inaugura a salvacao
definitiva dentro da propria historia, realizando antecipadamente aquilo que, no imaginario
judaico, ainda era aguardado como futuro. Essa perspectiva, que Cullmann (2020) denomina
de “escatologia realizada”, desloca o messianismo da esfera politica para o horizonte da
redencdo universal. Como observa Ribeiro (2009, p. 47), o messianismo de Jesus € paradoxal
e contrastante, pois ele:

e ¢ 0 messias crucificado, cuja gloria se manifesta no sofrimento;

e ¢ pacifista, promovendo a paz por onde andava e ordenando que seus discipulos
fizessem 0 mesmo;

e teve contato com as pessoas marginalizadas e rejeitadas pela sociedade judaica,
como os publicanos, endemoniados, leprosos, prostitutas e samaritanos.

A uncdo de Jesus pelo Espirito Santo (Lucas 4.18, Isaias 61.1) marca sua missao de
anunciar a libertacdo espiritual aos seres humanos. O cristianismo mantém uma tensao
escatoldgica entre a presenca e a promessa. E o que, na teologia cristd, é chamado de “ja e ainda
ndo” (Culmann, 2020). Jesus inaugura o Reino de Deus (Marcos 1.15), mas este ainda aguarda
sua plenitude. Como afirma Paganotto (2015) o segundo testamento projeta uma “segunda
vinda” de Cristo (parusia), na qual ele retornara em gléria para instaurar definitivamente a

justica e vencer o mal (1Tessalonicenses 4.16-17; Apocalipse 19-21). Essa tensao entre o “ja”



25

e 0 “ainda ndo” ¢ uma marca caracteristica da teologia cristd primitiva, conforme amplamente
analisado por Culmann (2020), para quem o Reino de Deus esta presente na acao de Jesus, mas
aguarda sua manifestacao final em gloria.

A teologia crista desenvolve uma cristologia messianica ao longo dos primeiros seculos.
O Concilio de Niceia (325 d.C.) define Jesus como consubstancial ao Pai, e o de Calceddnia
(451 d.C.) estabelece a unido hipostatica das naturezas divina e humana em Cristo. Jesus ndo é
apenas 0 messias terreno, mas Deus encarnado, como expressa o inicio do quarto evangelho:
“O Verbo se fez carne” (Jodo 1.14).

O messianismo cristdo transcendeu o campo religioso e assumiu diversas feicOes
historicas e politicas. Desde o uso da figura messianica para legitimar impérios cristdos (como
0 romano e o0 bizantino), até movimentos escatologicos populares, como o milenarismo
medieval, o0 messias cristdo foi associado tanto a salvacdo espiritual quanto a justica historica.
Mais recentemente, essa dimensao reaparece, por exemplo, na Teologia da Libertagdo, onde o
Cristo libertador é visto como aquele que denuncia estruturas opressoras (Boff, 1977).

O percurso historico e teoldgico do messianismo no judaismo e no cristianismo revela
a complexidade e a forca simbolica dessa figura ao longo dos séculos. No judaismo, o messias
é, em geral, um agente escatolégico de restauracdo nacional e espiritual, enraizado em
promessas proféticas e associado a ideais de justica e renovagdo. J& no cristianismo, a
identificacdo de Jesus como mashiach inaugura uma nova compreensdo: ele € o messias
crucificado, que redime ndo por meio da forca, mas através da entrega e da ressurreicdo. Essa
releitura cristd do messianismo ndo anula suas raizes hebraicas, mas opera um deslocamento
teoldgico, transformando a expectativa nacional em uma promessa universal.

Ao longo da histdria, esse imaginario messianico ultrapassou as fronteiras estritamente
religiosas e passou a influenciar a cultura ocidental como um todo. A figura do messias tornou-
se um arquétipo mobilizado para pensar o tempo, a historia, a politica e o destino humano. Essa
transposicdo ndo se da de forma homogénea ou linear, mas é marcada por tensdes,
reinterpretacdes e resisténcias. E nesse campo expandido que 0 messianismo penetra o universo
da arte e do pensamento critico moderno, ganhando novas fei¢des e ressignificagdes — como
se observa, por exemplo, na obra Teses sobre o conceito de Historia, de Walter Benjamin. A
seguir, exploraremos como 0 messianismo benjaminiano redefine o papel da arte e do
pensamento na tarefa de “reencantar” o mundo — nao por meio de utopias totalizantes, mas

através de lampejos de salvacao inscritos no momento.



26

1.2 Messianismo na Arte

Ao longo da historia, a arte tem sido um terreno fertil para a expressdo de anseios
messianicos, funcionando como linguagem simbdlica capaz de encarnar esperangas, angustias
e promessas de redencdo. Desde as representacfes biblicas do Salvador nas artes sacras
medievais até as manifestacfes contemporaneas em cinema, literatura, musica e quadrinhos, o
messias aparece como figura central que articula conflito e restauracdo, dor e gléria, fim e
recomeco. A poténcia estética do messianismo reside justamente em sua abertura simbolica,
permitindo que diferentes tradi¢Bes culturais e momentos historicos o ressignifiqguem conforme
suas proprias tensdes existenciais e sociais.

E nesse horizonte que se insere o pensamento de Walter Benjamin, oferecendo uma das
abordagens mais singulares sobre o messianismo, articulando-o nao apenas no campo teologico,
mas também na politica, na historia e, de modo decisivo, na arte. Em sua obra, especialmente
nas Teses Sobre o Conceito de Historia (1994), Benjamin, influenciado diretamente por Karl
Marx, propde uma concepcao critica e redentora do tempo, na qual a arte pode desempenhar
um papel messianico ao interromper a logica linear do progresso e dar voz aos vencidos da
historia.

Para Benjamin, o tempo messianico ndo é um futuro remoto, mas um tempo de
interrupcao, de irrupcdo do presente como possibilidade de redencéo do passado. Esse tempo —
em alemdo, o Jetztzeit — € uma constelacdo critica entre o passado e o agora, onde 0 tempo
historico é reconfigurado (Benjamin, 1994). A arte, nesse contexto, torna-se uma das formas
privilegiadas de acessar e ativar esse tempo messianico, pois ela "salva™ imagens do passado,

arrancando-as da narrativa dominante e reencenando-as com poténcia critica. Ele diz:

Articular o passado historicamente néo significa conhecé-lo ‘como ele realmente foi’.
Significa apropriar-se de uma lembranca tal como ela relampeja no momento de um
perigo. [...] Em cada época é preciso fazer novamente a tentativa de arrancar a tradigdo
das maos do conformismo, que esta sempre a ponto de submeté-la. Pois 0 Messias nao
somente vem como Redentor, mas também como vencedor do Anticristo. Acender,
no passado, a fagulha de esperanca é um dom que sd se encontra naquele historiador
que esta compenetrado nisto: muito menos os mortos estardo a salvos do inimigo, se
ele vence. E esse inimigo ndo parou de vencer. (Benjamin, Tese VI, 1994)

A arte, na concepcao benjaminiana, carrega em si uma poténcia messianica porque é

capaz de interromper a ordem sensivel vigente, desfamiliarizar o mundo e abrir brechas para

novas configuragbes de sentido. Em textos como A Obra de Arte na Era de Sua
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Reprodutibilidade Técnica (1936), Benjamin defende que a reproducdo técnica dissolve a
"aura" da obra tradicional, democratizando sua frui¢éo e permitindo seu uso politico.

Essa dissolucdo, longe de significar um empobrecimento, carrega potencial
revolucionario e redentor. A arte moderna — especialmente o cinema, segundo Benjamin — seria
capaz de confrontar a estetizacdo da politica com uma politizacdo da arte, o que é, em si, uma
operagdo messianica: uma subverséo da ordem dominante em nome de uma justica por vir, na
medida em que a experiéncia estética se torna um instante de interrup¢éo do tempo historico —
um “agora-messianico” (Jetztzeit) — capaz de despertar a consciéncia coletiva, redimir o
passado oprimido e abrir novas possibilidades de futuro.

O messianismo, em Benjamin, ndo busca instaurar um reino futuro, mas redimir o
passado silenciado. A arte, ao reconfigurar as narrativas e dar forma aquilo que a histéria oficial
fez questdo de esquecer, torna-se veiculo dessa redencdo. Cada fragmento artistico pode ser
lido como um lampejo de eternidade no tempo historico, um testemunho dos que ndo tém nome.

Segundo Lowy (2005), Benjamin propde uma “estética revoluciondria messianica”,
onde o artista — como o historiador materialista — age como aquele que salva imagens do
passado da destruicdo total, iluminando o presente com sua carga critica.

Para Benjamin, o messianismo ndo pode ser compreendido como uma realizacéo
religiosa ou politica convencional, mas como uma forca critica que atua na fissura do tempo
histérico. Como observa Gagnebin (1999), Benjamin recorre a imagens paradoxais e
intensamente simbolicas para ilustrar a complexa relacdo entre materialismo histérico e
teologia. Um exemplo marcante esta na primeira das Teses sobre o conceito de Histdria, onde
o filésofo compara o materialismo histérico a um autdbmato enxadrista que sé vence porque é
secretamente manipulado por um anéo escondido — a teologia. Essa, por sua vez, aparece como
“pequena e feia”, mas absolutamente indispensdvel. Benjamin parece sugerir que o
materialismo, para triunfar, precisa recorrer a teologia como forca critica subterranea
(Gagnebin, 1999, p. 192).

Essa articulacdo entre o materialismo e teologia tem como pano de fundo uma
concepgdo singular de messianismo. Em um fragmento teoldgico-politico escrito nos anos
1920, Benjamin afirma que o Messias ¢ o tnico que “perfaz” o devir histdrico, ndo como seu
objetivo, mas como seu fim — ou mais precisamente, como sua interrupcao. Nesse sentido, ele
rejeita a nogdo progressista da histéria como desenvolvimento rumo ao Reino de Deus ou ao

Reino da Liberdade. A ordem politica profana, para Benjamin, ndo deve se basear em
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expectativas transcendentais, pois 0 messianico ndo é um fim previsto, mas um rompimento
inesperado (Gagnebin, 1999, p. 195-196).

Esse rompimento implica também uma dissolucdo das categorias que sustentam as
oposicOes religiosas tradicionais. Gagnebin mostra que, para Benjamin, o Messias s vira
quando sua vinda j& ndo for necessaria. Nao se trata, portanto, de instaurar um novo reino, mas
de abolir a separacdo entre o sagrado e o profano. A realizagdo messianica seria, assim, um
estado em que o mundo esta liberto de qualquer hierarquia transcendente, numa prosa cotidiana
reconciliada com a sua propria imanéncia (Gagnebin, 1999, p. 198).

A redencdo, nesse contexto, ndo é entendida como conservacdo de um passado
idealizado, mas como dissolugdo das formas histéricas e opressivas. Benjamin utiliza o termo
Erlésung — redencdo — ndo no sentido de um Aufhebung hegeliano5, mas como libertacédo
radical, uma destruicdo que salva ao desfazer. Isso reforca a ideia de que 0 messianismo
benjaminiano ndo busca instaurar uma nova totalidade, mas desmantelar aquelas que se
apresentam como absolutas.

A separagdo entre o politico e o religioso também € fundamental. Em sua critica a
teocracia, Benjamin sustenta que ela ndo tem valor politico, apenas religioso. A tentativa de
fundar ordens politicas com base em promessas messianicas é, para ele, equivocada. Em vez
disso, o politico deve habitar o mundo profano com plena consciéncia de sua condicdo finita e
fragmentaria (Gagnebin, 1999, p. 195).

Para expressar a natureza peculiar da teologia em sua reflexdo, Benjamin recorre a uma
imagem eloquente: seu pensamento se comporta em relacdo a teologia como um mata-borréo
em relacdo a tinta. Ele est4d impregnado dela, mas ndo a segue como contetdo explicito. A
teologia ndo aparece como doutrina, mas como sombra critica que permeia todo o tecido de seu
pensamento, sem que isso implique adesdo a um sistema religioso (Gagnebin, 1999, p. 197).

Gagnebin mostra que essa teologia silenciosa opera como um tipo de critica imanente a

prépria histoéria e linguagem. A redencdo s6 ocorre quando o mundo, por sua prépria préatica

5 Aufhebung é um termo central na filosofia de Hegel, geralmente traduzido como “supressdo”, “elevagdo” ou
“supera¢do”. Refere-se a0 movimento dialético pelo qual uma contradicdo é superada e conservada em uma sintese
superior, preservando elementos do estagio anterior em uma totalidade reconciliada. Benjamin, ao contrério,
recusa essa ldgica reconciliadora: sua nocdo de redencdo ndo implica mediacdo dialética, mas ruptura,
descontinuidade e interrupcéo da histéria como progresso. Sobre isso, ver: BENJAMIN, Walter. Teses sobre o
conceito de historia. In: Obras escolhidas I. S&o Paulo: Brasiliense, 1984; e GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Teologia
e messianismo no pensamento de W. Benjamin. Estudos avancados, v. 13, p. 191-206, 1999.
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profana, ja ndo precisa mais ser salvo. Essa perspectiva torna-se ainda mais clara quando se
percebe que a teologia, em Benjamin, ndo tem um carater triunfante: ela é discreta, fragil,
evanescente, mas necessaria para recordar ao pensamento seus préprios limites (Gagnebin,
1999, p. 200).

Em sua critica a ideologia do progresso — especialmente aquela adotada por setores da
esquerda social-democrata — Benjamin propde a teologia como antidoto. Nas Teses sobre 0
conceito de Histdria, a teologia serve para desestabilizar a crenca ingénua no curso inevitavel
da historia, crenca que impediria a verdadeira luta contra o fascismo. Nesse sentido, a teologia
ndo representa um novo sistema de crengas, mas uma recusa da certeza, uma afirmacgéo da
pluralidade dos sentidos e da precariedade de todo saber historico (Gagnebin, 1999, p. 201—
202).

A arte engajada, como no surrealismo (movimento que Benjamin admirava), ou em
obras de critica social e politica, torna-se herdeira dessa tradicdo messianica. Obras que
reconstroem o passado com olhar critico — como as de Bertolt Brecht, John Heartfield ou até
movimentos contemporaneos de arte decolonial — operam nesse sentido benjaminiano: rompem
com a continuidade opressiva e constroem frestas para uma outra histéria.

A leitura benjaminiana do messianismo oferece uma chave interpretativa poderosa para
compreender manifestacdes estéticas que ndo apenas representam, mas interrompem 0 Curso
dominante da historia e da cultura. Na arte, 0 messias deixa de ser uma figura exclusivamente
religiosa e passa a encarnar uma forca critica, capaz de revelar as contradicdes do presente e
mobilizar imagens do passado silenciado. Essa forca se manifesta tanto em obras canénicas
quanto em expressdes marginais, incluindo midias populares muitas vezes desprezadas pelos
circulos académicos tradicionais — como € o caso das historias em quadrinhos.

Longe de serem mero entretenimento, as HQs configuram um espaco de producao
simbodlica onde se reatualizam mitos, arquétipos e narrativas redentoras. Em meio a herdis
sobre-humanos, distopias futuristas e lutas morais encenadas graficamente, a figura do messias
ressurge, frequentemente revestida de novas roupagens, mas ainda portadora de anseios por
justica, sacrificio e transformag#o. E nesse contexto que o messianismo, antes explorado na arte
erudita e no pensamento critico de Walter Benjamin, reaparece em registros verbo-visuais,
oferecendo uma nova via para refletir sobre a presenca do sagrado, do profético e do redentor

no imaginario contemporaneo.
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1.3 Messianismo nas Histdrias em Quadrinhos

Até aqui vimos como 0 messianismo atravessa multiplas expressdes artisticas, culturais
e religiosas, reconfigurando-se a cada linguagem. A literatura, especialmente na fantasia
moderna, revelou-se um campo fecundo para a reencenacgéo simbolica da figura do messias — 0
que pode ser visto, por exemplo, na obra O Senhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien, onde
personagens como Aragorn e Frodo personificam dimensdes complementares do messias (o rei
esperado que restaura a ordem, e o sofredor que carrega sobre si o fardo do mal para redimir o
mundo, respectivamente). No entanto, é nas historias em quadrinhos que 0 messianismo ganha
um novo contorno, visual e narrativo, apropriando-se de convencdes heroicas para retratar
redentores seculares e apdcrifos em contextos urbanos, distdpicos e existenciais.

Como afirmou Bitencourt (2019, p. 20-21),

No caso dos quadrinhos, e em especial do género da superaventura, esta experiéncia
ganha sua forca no conceito do her6i como arquétipo presente no ser humano. Se o
herdi € aquele que, por suas a¢bes, mantém acesa a chama da esperanca de mudanca
numa determinada realidade, o super-herdi é quem potencializa esta esperanca em sua
luta continua contra 0 mal. Ao destrinchar este arquétipo heroico (ou super-heroico),
é possivel encontrar os temas teoldgicos e os simbolos religiosos que 14 se manifestam.

A luz dessa leitura, é possivel interpretar que o arquétipo do herdi nos quadrinhos
assume, em alguns casos, fun¢des analogas as do messias: ele surge como figura redentora, age
como mediador entre 0 caos e a ordem e, frequentemente, se sacrifica pelo bem coletivo.
Mesmo quando ndao nomeado como tal, 0 messianismo manifesta-se de modo simbolico nas
narrativas heroicas, sobretudo naquelas que apresentam o protagonista como aquele que traz
salvacdo a um mundo em ruinas. Nesse contexto, o heroi torna-se uma traducdo moderna do
salvador religioso, transposto para o universo das HQs, em que a fé cede lugar a esperanca e 0
milagre se converte em ato de coragem.

Essa presenca simbolica do messias secular revela como o imaginario religioso, ainda
que transfigurado, continua a estruturar o discurso narrativo das histérias em quadrinhos.
Através da estética heroica, perpetuam-se valores redentores, éticos e espirituais que, em
diferentes niveis, ecoam as antigas promessas de salvacdo. A figura do heroi, portanto, ndo se
limita & representagdo do poder ou da justica, mas também encarna a possibilidade de
transcendéncia em meio a crise, servindo como espelho de um anseio coletivo por redencao.

Contudo, é justamente nesse ponto de convergéncia — onde o herdi parece tocar o
sagrado — que se torna necessario distinguir os limites e as especificidades entre o herdi e o

messias. Embora compartilhem certas funcbes simbodlicas, esses dois arquétipos diferem



31

profundamente em suas origens, motivacdes e modos de agir. A se¢do seguinte, portanto,
buscara delimitar as fronteiras entre o heroismo e 0 messianismo nas HQs, evidenciando como
cada um deles traduz, a sua maneira, a eterna tensdo entre 0 humano e o divino, entre o poder

terreno e a promessa de salvacéo.

1.3.1 Diferenciacéo entre o heréi e 0 messias nas HQs

A presenca de personagens com atributos extraordinarios constitui elemento central no
universo das historias em quadrinhos. A partir das contribui¢cbes de Eco (2008), pode-se
entender o super-her6i moderno surge como mito secularizado, uma figura que condensa
tensdes sociais e oferece ao leitor um modelo de ordem e justica. No entanto, € preciso distinguir
a funcdo do herdi da figura do messias, pois, embora compartilhem tragos de abnegacéo,
enfrentamento do mal e sacrificio, desempenham papéis distintos no imaginario cultural e
religioso.

O herdi, desde a antiguidade, ¢é definido como alguém que responde a crises especificas,
restaurando a ordem ameagada. Campbell (1990) descreve essa estrutura em termos da “jornada
do her6i”, cuja fungdo ultima ¢ devolver equilibrio a0 mundo. Nas HQs contemporaneas, essa
l6gica é visivel em personagens como Batman, que dedica sua vida ao combate da
criminalidade urbana, ou Homem-Aranha, cujo lema “com grandes poderes vém grandes
responsabilidades” (Lee; Dikto, 1962, p. 11) reflete sua dedicacdo a salvar individuos e a
proteger sua comunidade imediata. Como afirmou Caldas Filho (2025), o herdi vive
altruistamente, e ndo pensa somente em si.

O messias, por sua vez, atua em outro campo. Scholem (1995) sublinha que o
messianismo judaico ndo se limita a uma libertacdo politica ou local, mas implica a inauguragéo
de uma nova era cdésmica. No cristianismo, Cullmann (2020) mostra como a figura de Cristo
instaura o “tempo intermediario” entre promessa e consumagéo, deslocando toda a historia para
um horizonte escatolégico.

Quando transpostas para os quadrinhos, essas duas figuras muitas vezes se confundem.
Por exemplo, o Surfista Prateado, especialmente em Parabola (1989), ndo é apenas o heroi que
enfrenta Galactus, mas o profeta que denuncia e anuncia, oferecendo-se em sacrificio pela
humanidade. Essa diferenca pode ser sistematizada na tabela a seguir:

Tabela 2 — Comparacéo entre Herdi e Messias nas HQs

| CRITERIO | HEROI | MESSIAS
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Funcéo principal

Proteger e restaurar a
ordem existente, enfren-
tando ameacas imediatas.

Inaugurar uma nova ordem, redimir a
humanidade e transformar a histéria.

Temporalidade

Atua no presente, res-
pondendo a crises pon-
tuais.

Projeta o futuro, aponta para a consuma-
cao de uma promessa escatoldgica.

Escopo da agédo

Defesa de uma comuni-
dade delimitada (cidade,
nacao, grupo).

Redencédo universal, abrangendo toda a
humanidade (ou até o cosmos).

Natureza do
sacrificio

Sacrifica-se para salvar
individuos ou coletivos
locais.

Sacrifica-se em nome da totalidade, ofe-
recendo sentido transcendente ao sofri-
mento.

Substituibilidade

Pode ser substituido por
outro que assuma o
mesmo manto ou papel.

E Unico, absoluto e irrepetivel.

V0z narrativa

Predominantemente mo-
nolégica: resolve con-
flitos sem questionar o
horizonte historico.

Carregada de polifonia: anuncia, denun-
cia e convoca a comunidade a uma trans-
formacéo radical.

Horizonte
simbodlico

Mito secularizado de jus-
tica; estabiliza tensbes so-
ciais.

Arquétipo religioso; mobiliza esperanca,
redencdo e escatologia.

Fonte: criada pelo autor.

A distincdo entre herGi e messias torna-se mais clara quando observada em seus
desdobramentos narrativos. O heroi responde a urgéncias imediatas, restaurando a ordem
ameacada (Eco, 2008), enquanto 0 messias inaugura uma realidade nova, projetada para além
do presente (Scholem, 1995; Cullmann, 2020).

No plano da temporalidade, 0 herdi ancora-se no presente, enquanto o messias projeta
o futuro e convoca a comunidade a esperar ativamente. Superman exemplifica essa transicdo:
de guardido da cidade na sua origem a figura de ressurreicdo em narrativas posteriores.

Quanto ao escopo da acao, o herdi defende espacos delimitados, como Nova York no
caso do Homem-Aranha, mas o messias estende sua missdo a toda a humanidade. Neo, nas HQs
derivadas de Matrix, é arquétipo dessa dimensao universal, libertando ndo apenas individuos,
mas toda a espécie humana.

A natureza do sacrificio também difere: o her6i morre por alguns, enquanto o messias
entrega-se pela totalidade. Girard (2008) vé no sacrificio messianico ndo apenas a eliminacao

da violéncia, mas a instauracdo de um novo paradigma coletivo.
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Em termos de substituibilidade, herdis podem ser sucedidos (diversos “Homens-
Aranha” habitam o multiverso), mas o messias é Unico e irrepetivel. Essa singularidade € o que
distingue, por exemplo, o Surfista Prateado em Parabola, cuja missdo ndo pode ser delegada.

A voz narrativa também contrasta: monologica no herdi, que combate sem questionar o
sistema, e polifénica no messias, que anuncia, denuncia e exige resposta ética e espiritual
(Bakhtin, 1997). Batman exemplifica a voz monoldgica da vinganca, enquanto o Surfista
Prateado fala como profeta, interpelando a humanidade.

Por fim, no horizonte simbdlico, o herdi encarna um mito secularizado, estabilizador de
tensdes sociais (Barthes, 2001), enquanto o messias mobiliza a esperanca e a escatologia
(Benjamin, 1985; Bloch, 2005). Assim, Capitdo América permanece ligado a simbologia
patridtica, ao passo que Superman assume tracos de arquétipo messianico.

Essa comparacdo evidencia que, nas HQs, a figura heroica cumpre funcdo de
estabilizacdo, mas a figura messianica abre espa¢o para a imaginacao utépica, reelaborando,
em linguagem pop, temas religiosos e escatoldgicos.

A distin¢cdo entre as figuras do hero6i e do messias, embora sutil em certos aspectos
simbolicos, revela dimensdes fundamentais para compreender o0 modo como 0 imaginario
moderno reelabora antigos arquétipos de salvacdo. Enquanto o her6i se constroi pela agdo e
pela superacgdo de limites humanos, o messias emerge da vocacdo, do envio e do sacrificio. O
primeiro vence pela forca e pela coragem; o segundo redime pela entrega e pela graca. Essa
diferenca, contudo, ndo impede que ambos coexistam no mesmo corpo narrativo, especialmente
nas midias que buscam conciliar fé e fantasia, transcendéncia e espetaculo.

Nos quadrinhos, essa intersec¢do entre heroismo e messianismo ganha contornos
singulares. O her6i moderno, muitas vezes conserva tragos de uma espiritualidade latente: € o
redentor que atua no tempo histdrico, o salvador que, sem necessariamente reivindicar um
carater divino, encarna valores de justica, compaixao e esperanca. Quando essas dimensdes
espirituais se tornam estruturantes na narrativa, o herdi ultrapassa a mera fun¢do moral e assume
contornos de uma figura messianica reconfigurada.

E nesse ponto de convergéncia que se insere, por exemplo, o personagem Shazam, cuja
trajetoria sintetiza o encontro entre o herdi e o messias. A partir daqui, como forma de ilustragdo
da presenca do elemento messianico numa histéria em quadrinhos, a analise se voltara para

compreender como 0 messianismo se manifesta na construgdo narrativa, visual e ética de
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Shazam, explorando os modos pelos quais sua figura reproduz, sob a linguagem das HQs, os
elementos teoldgicos da eleicdo, da encarnagdo e da graca.

1.3.2 O messianismo em Shazam

O personagem Shazam — originalmente conhecido como Capitdo Marvel — surgiu em
19309, criado por Charles Clarence Beck e Bill Parker, publicado pela Fawcett Comics em Whiz
Comics n° 2. Sua historia nasce em um contexto de ascensdo dos super-herdis messianicos do
periodo pré-guerra, quando o imaginario ocidental ansiava por figuras capazes de restaurar a
ordem moral e a esperanca em meio as crises politicas e econdmicas. Billy Batson, um menino
orfao e pobre, é escolhido por um ancido, 0 mago Shazam, para receber poderes divinos ao
pronunciar o0 nome do proprio mago — um acrénimo que reune as virtudes e forcas de figuras
mitoldgicas: Salomao (sabedoria), Hércules (forca), Atlas (resisténcia), Zeus (poder), Aquiles
(coragem) e Mercurio (velocidade). Assim, de um ser fragil e ordinario nasce um herdi
extraordinario, num processo simbdlico de transfiguracdo e vocacéo.

A propria dindmica de sua origem ja carrega uma estrutura de chamado messianico.
Billy ¢ “escolhido” — ndo por mérito, mas por pureza de coragdo, ecoando o motivo biblico do
servo justo, como o retratado em lIsaias 53. O mago que o consagra funciona como figura do
profeta ou do sacerdote que media o sagrado e legitima o eleito. Tal como Moisés ou Samuel,
Billy é vocacionado em sua juventude, mostrando que a missdo messianica nao se origina da
forca, mas da graga. Nesse sentido, o ato de pronunciar “Shazam!” é um rito de revela¢ao, uma
palavra que o converte em um mediador entre o divino e 0 humano — uma verdadeira
encarnagdo simbolica do poder divino.

O duplo de Billy Batson/Shazam expressa um paradoxo cristol6gico: 0 menino humano
e o divino coexistem, assim como, na teologia cristd, Cristo é compreendido como Deus e
homem ao mesmo tempo. Em ambas as narrativas ha uma tenséo entre humildade e poder, entre
humanidade e transcendéncia.

Além disso, Shazam se caracteriza por um ethos redentor. Em diversas historias, ele ndo
busca a gloria pessoal, mas o bem coletivo, sacrificando-se para salvar outros, frequentemente
perdoando inimigos ou tentando redimir vildes como o Dr. Silvana ou Adéo Negro (Black
Adam). Essa postura o aproxima do modelo messianico do Servo Sofredor, que vence nao pela

violéncia, mas pela fidelidade e compaix&o. Em sua moralidade infantil e pureza ética, Billy
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encarna o ideal cristdo da fé das criancas (Mateus 18.3-4), tornando-se simbolo de uma
inocéncia que, paradoxalmente, carrega o poder divino.

A figura do mago que o legitima — Shazam — também pode ser lida como metafora
do Pai que envia o Filho em missdo ao mundo. Apds o chamado, Billy age com autonomia, mas
sob a autoridade daquele que o enviou, assim como Cristo declara agir segundo a vontade do
Pai (Jodo 5.19). A palavra magica “Shazam”, nesse contexto, funciona como nome sagrado que
manifesta poder criador, lembrando a tradicdo hebraica em que o0 nome divino ndo deve ser
pronunciado em véo, por carregar a presenca do proprio Deus.

Outro aspecto relevante é o carater restaurador e pedagdgico do hero6i. Shazam nao
apenas derrota inimigos, mas devolve a sociedade uma imagem de esperanca e ordem moral —
um papel nitidamente messianico no contexto das HQs da Era de Ouro. Ele surge como um
salvador social, um mediador entre o caos e a justica, entre 0 humano e o sagrado. No plano
simbdlico, 0 menino que se torna homem com a palavra expressa o potencial redentor do logos
— 0 poder de transformacdo espiritual através da palavra, uma das bases da revelacéo crista.

Ao longo das décadas, especialmente nas releituras da DC Comics, 0 messianismo em
Shazam foi reconfigurado sob novas roupagens. Em O poder de Shazam! [The Power of
Shazam!] (Jerry Ordway, 1994) e no filme homoénimo (Shazam!, David F. Sandberg, 2019), o
tema da familia espiritual e da redencédo coletiva ganha destaque: o poder é compartilhado com
outros, formando a chamada “Familia Shazam”. Tal gesto de comunhao simboliza uma inversao
do heroismo individualista tradicional, pois o protagonismo € substituido pela partilha dos dons
e pela forca do coletivo.

Nesse sentido, o gesto de Billy Batson — ao dividir seu poder com os demais — evoca
0 principio neotestamentario de um corpo mistico, no qual os dons sio distribuidos “para o bem
comum” (1Corintios 12.4-7). No entanto, diferentemente do arquétipo heroico classico, esse
corpo se configura como uma forma de anti-heroismo: sua “for¢a” ndo esta na dominagdo ou
no poder pessoal, mas no servigo e na renuncia®. Assim como o Cristo messianico se torna
servo’, a comunidade dos fiéis torna-se “heroica” apenas quando serve o mundo e se oferece
por ele. A “Familia Shazam”, nesse sentido, traduz visualmente essa inversdo teologica,

propondo uma “igreja heroica” que vence nao pela imposi¢ao, mas pela comunhao.

& Bonhoeffer (2002) destaca que seguir Cristo implica negar o préprio eu e agir em favor do outro, o0 que aproxima
o discipulado da dindmica do anti-heroi redentor.

7 Moltmann (2001) interpreta a cruz como o ponto maximo da revelagéo de um Deus que se esvazia do poder e se
solidariza com o sofrimento humano — uma inverséo radical da l6gica heroica.
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Em sintese, Shazam representa uma forma mitigada de messias, moldada pela cultura
popular e pelas narrativas modernas de poder e inocéncia. Sua missao é salvar, restaurar e
iluminar o mundo nao pela dominacao, mas pela virtude — um eco simbélico da kenosis cristd,
entendida como o esvaziamento do divino em forma humana para a redencdo do mundo
(Filipenses 2.6-7).

Contudo, observa-se aqui um movimento inverso ao da encarnagdo cristologica:
enquanto, em Cristo, o divino se esvazia para assumir a condicdo humana, em Shazam é o
humano — uma crianca vulnerdvel — que é preenchido e empoderado por uma forca
transcendente. Essa inversdo revela uma traducdo cultural do messianismo: o her6i moderno
ndo encarna o mistério da descida, mas o da ascensdo. Em lugar da kenosis, temos a plérosis —
o “encher-se” de poder — como metafora de uma graca que, em vez de se esvaziar, se manifesta
na poténcia. Ainda assim, a narrativa mantém o eco redentivo, pois o poder recebido € orientado
ao bem comum, e o her6i permanece figura de esperanca e sacrificio em linguagem mitolégica
e midiatica.

O percurso realizado ao longo deste capitulo permitiu uma imersdo multifacetada no
fendmeno do messianismo, revelando como essa ideia, originalmente enraizada em tradi¢des
religiosas como o judaismo e cristianismo, foi se desdobrando e ressignificando-se nas mais
diversas manifestacdes culturais e artisticas. A figura do messias, se mostrou versatil, operando
como simbolo de esperanca, salvacao e transformacéo social.

Ao adentrarmos 0s campos da arte e das histdrias em quadrinhos, pudemos perceber que
0 messianismo ndo esta restrito ao campo do sagrado. Ao contrério, ele é continuamente
apropriado e reconstruido para expressar angustias coletivas, anseios de redencdo e a constante
busca humana por sentido e justica em meio ao caos.

Esse mapeamento conceitual e cultural do messianismo cumpre, portanto, uma dupla
funcdo: por um lado, ilumina as complexidades simbolicas desse arquétipo e, por outro, prepara
o terreno para a proxima etapa deste trabalho. No capitulo seguinte, abordaremos a metodologia
adotada nesta dissertagdo, centrada na analise das intertextualidades. O objetivo sera mostrar
como os dialogos entre diferentes obras e sistemas simbdlicos serdo interpretados, de modo a
fundamentar as analises que realizaremos no capitulo 3.

Esse proximo capitulo metodoldgico, ao tratar das intertextualidades, servird como eixo
analitico para compreender com mais profundidade as camadas simbodlicas e narrativas que

emergem da articulaco entre textos sagrados e produtos da cultura pop. A proposta central serd
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examinar, com maior rigor, as conexdes entre o quadrinho Surfista Prateado: Parabola, de Stan
Lee e Moebius, e os evangelhos da Biblia Sagrada, buscando desvelar como o imaginario

messianico se transforma a partir desses cruzamentos narrativos e simbolicos.
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2 - DISCUTINDO AS INTERTEXTUALIDADES

A intertextualidade é um dos conceitos mais frutiferos e complexos das teorias
contemporaneas da linguagem, da literatura e da cultura. Surgida no ambito das reflexdes do
estruturalismo e do pos-estruturalismo francés na segunda metade do século XX, a nogédo de
intertextualidade desestabiliza a ideia de originalidade absoluta e convida & percepcao do texto
como um n6 em uma vasta rede de significados, ecos e ressonancias. Nesse sentido, todo texto
seria sempre, em alguma medida, um mosaico de citacdes, uma reformulacéo de discursos
anteriores, uma instancia em que se atualizam vozes passadas — de modo explicito ou sutil,
deliberado ou inconsciente.

No contexto desta dissertacdo, que trata das manifestagdes do elemento religioso na
cultura pop — a intertextualidade se mostra como um instrumento analitico importante. As
representacdes messianicas frequentemente mobilizam narrativas, simbolos e arquétipos que
atravessam tempos, espacos e linguagens, fazendo com que a figura do “escolhido” ou do
“salvador” se recomponha de forma continua por meio de referéncias cruzadas entre tradigdes
religiosas, textos literarios, filmes, séries e outros produtos culturais. Assim, compreender 0s
mecanismos intertextuais € fundamental para interpretar como essas imagens messianicas sao
construidas e recebidas em diferentes contextos.

Neste capitulo, propde-se apresentar um percurso tedrico sobre o conceito de
intertextualidade. Inicialmente, sera discutida a contribuicdo de Mikhail Bakhtin e sua no¢édo
de dialogismo, que serviu de base para a formulacdo da intertextualidade por Julia Kristeva.
Sera também examinada a tipologia da intertextualidade, distinguindo suas formas explicitas e
implicitas, suas manifestacbes em diferentes midias e suas funcdes estéticas, ideoldgicas e
culturais. Ao final, a intertextualidade sera situada no contexto mais amplo da cultura
contemporanea, em que a circulacdo acelerada de signos favorece o entrelacamento constante
de discursos e narrativas.

Dessa forma, o capitulo busca ndo apenas fundamentar teoricamente o conceito de
intertextualidade, mas também preparar o terreno para sua aplicacdo na analise dos objetos
estudados ao longo da dissertagdo — em especial, os discursos messianicos que perpassam a

tradicdo religiosa e sua reconfiguracéo nas culturas contemporaneas.

2.1 Mikhail Bakhtin: o dialogismo e a polifonia
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A nocdo de intertextualidade ndo surgiu de forma abrupta, mas é fruto de um longo
percurso de transformag0es no modo como Se concebe o texto, a autoria e o sentido. Antes
mesmo da formulacao do termo nos anos 1960, ja havia entre teoricos e filosofos da linguagem
um questionamento crescente sobre a suposta autonomia das obras literarias e a centralidade da
figura do autor. Nesse processo, destaca-se a contribuicdo fundamental de Mikhail Bakhtin,
cujas reflexdes sobre o dialogismo e a heterogeneidade da linguagem exerceram forte influéncia
sobre os estudos posteriores.

Ha uma grande discussdo sobre quem realmente foram os autores das obras do
denominado Circulo de Bakhtin. Alguns teoricos afirmam que elas pertenciam a Bakhtin;
outros, porém, atribuem parte desses escritos a VVolochinov ou Medviédiev (Fiorin, 2011). Nao
entraremos nesta importante discussdo, pois a questdo da autoria ndo sera crucial para o que
nos propomos fazer.

Elaborada ao longo do século XX, esta teoria apresenta uma concepcédo de linguagem
profundamente relacional, na qual o enunciado nunca € isolado ou autbnomo, mas sempre se
constitui como resposta a enunciados anteriores e em antecipacdo a enunciados futuros. Essa
perspectiva dialogada, defendida por Bakhtin, compreende que a linguagem nasce da interacao
social e estd sempre atravessada por multiplas vozes (Bakhtin, 1997; Carel, 2011). Conforme
explica Fiorin (2011), o dialogismo implica que todo discurso carrega consigo marcas de
alteridade, sendo intrinsecamente polifonico.

Em obras como Problemas da poética de Dostoiévski (2015) e Estética da criacao verbal
(1997), Bakhtin demonstra que a linguagem é socialmente situada e ideologicamente marcada,
funcionando como um campo de tensdo entre diferentes sujeitos discursivos (Fiorin, 2011;
Pires; Tamanini-Adames, 2010). A nocéo de polifonia, surgida na analise de Dostoiévski, revela
como diversas consciéncias podem coexistir de forma relativamente autbnoma dentro de um
mesmo texto, sem serem totalmente suprimidas pela voz do autor (Bakhtin, 1997).

Nesse sentido, a producdo textual é concebida como uma pratica essencialmente
interativa (dialogica), na qual o sujeito falante ou escritor ndo detém controle absoluto sobre o
sentido, que resulta sempre de um processo dialégico com o ja-dito e com o horizonte de
expectativas do interlocutor (Barros; Fiorin, 1994).

Embora Bakhtin ndo tenha empregado o termo “intertextualidade” em seus escritos, sua
concepcao de linguagem constitui uma base tedrica fundamental para a formulacdo posterior

desse conceito. Ao afirmar que todo enunciado é, por natureza, uma resposta a outros



40

enunciados — e, portanto, esta em permanente relacdo dialégica com discursos anteriores e
com os interlocutores reais ou virtuais —, Bakhtin desloca a noc¢do de sentido como algo
estatico e autocentrado. Sua teoria do dialogismo e da polifonia rompe com a ideia de um sujeito
autoral soberano e de um texto encerrado em si mesmo, propondo, em seu lugar, uma visdo
dindmica da linguagem como campo de disputa, ressonéancia e alteridade.

A partir disso, torna-se possivel compreender o texto ndo como origem, mas como
encruzilhada de vozes, discursos e valores sociais. Essa perspectiva, ao evidenciar que nenhum
texto é totalmente original ou autossuficiente, antecipa — ainda que sem nomea-lo — o
principio da intertextualidade. Por isso, é legitimo afirmar que Bakhtin oferece um esteio
conceitual decisivo para 0 surgimento e o desenvolvimento das teorias intertextuais que
ganhariam forma mais explicita nas formulacbes de Julia Kristeva, Roland Barthes e outros

pensadores do pds-estruturalismo (Fiorin, 2011; Carel, 2011; Barros; Fiorin, 1994).

2.2 A intertextualidade segundo Julia Kristeva

E a partir da leitura e da reelaboracdo do pensamento de Bakhtin que Julia Kristeva
introduz, no final da década de 1960, o termo intertextualidade (intertextualité no vocabulario
critico francés). Em Introdugéo a Semanalise, ela afirma: “todo texto constitui-se como mosaico
de citagdes; todo texto é absor¢do e transformagdo de outro texto.” (Kristeva, 2005b, p. 64).
Com essa formulacdo, Kristeva desafia as concepgdes classicas de originalidade autoral e de
unidade textual, sustentando que todo texto é, essencialmente, uma reconfiguracdo de textos
anteriores (Fiorin, 2011).

Segundo Kristeva, a intertextualidade articula-se em dois eixos: o horizontal, relativo a
relacdo entre autor e leitor, e o vertical, referente a relacdo do texto presente com outros textos
que o antecedem ou o atravessam (Barros; Fiorin, 1994). Nessa perspectiva, o sentido ndo ¢
determinado exclusivamente pela inten¢do do autor, mas emerge do entrecruzamento desses
eixos, manifestando-se na intersecgdo de multiplos discursos, codigos e estruturas. Além disso,
ao incorporar elementos do estruturalismo, da psicanalise lacaniana e do materialismo historico,
Kristeva enfatiza a historicidade do discurso e a dimensao politica da linguagem (Allen, 2000).

Com essa proposta, 0 texto deixa de ser concebido como um objeto fechado e passa a
ser compreendido como parte de uma rede discursiva dindmica, cuja significacdo é sempre
relacional, instavel e historica (Kristeva, 1980; Allen, 2000). Tal deslocamento teorico

fundamenta a nogdo contemporanea de intertextualidade, que sera posteriormente expandida,
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refinada e aplicada a distintos contextos tedricos e analiticos. No entanto, quando essa
perspectiva ¢é aplicada a textos sagrados, como a Biblia, impdem-se reflexdes especificas. De
um lado, do ponto de vista da critica literaria e das ciéncias da linguagem, o texto biblico pode
ser abordado intertextualmente, uma vez que apresenta dialogos internos (entre livros, géneros
e vozes proféticas) e externos (com tradi¢des do antigo Oriente Proximo, por exemplo), sendo
constantemente relido, citado e reinterpretado ao longo da histéria da cultura ocidental. Assumir
tal abordagem permite reconhecer o dinamismo textual e o papel ativo da recep¢do nas
multiplas camadas de sentido atribuidas as Escrituras.

Por outro lado, dentro de uma perspectiva teoldgica mais ortodoxa, o texto biblico é
compreendido como produto da inspiracdo divina, com unidade, autoridade e coeréncia interna,
ainda que mediado por diferentes autores humanos e contextos historicos. Nesse sentido, sua
intertextualidade ndo comprometeria sua singularidade revelacional, mas antes evidenciaria a

riqueza da agdo divina na historia e na linguagem.

2.3 A intertextualidade como estratégia de construcéo de sentido

A intertextualidade, longe de se configurar como mero ornamento estilistico ou recurso
pontual, constitui um dos mecanismos centrais na construgdo do sentido textual na
contemporaneidade. Mais do que simples evidéncia de citacGes ou alusdes, ela revela o carater
profundamente relacional da linguagem, na qual cada enunciado se inscreve em uma cadeia de
discursos anteriores e se projeta em novos horizontes de interpretacdo. Ao instaurar relaces
com outros textos — sejam elas explicitas ou implicitas, criticas ou celebratérias — o texto
amplia seu horizonte semaéntico, convocando o leitor a ativar conhecimentos previos,
reconhecer padrfes culturais e mobilizar repertdrios interpretativos diversos (Allen, 2000;
Fiorin, 2011).

A producéo de sentido, nesse contexto, ndo emerge de forma isolada a partir da estrutura
interna da obra, mas é resultado de seu dialogo com a tradicdo discursiva e os codigos culturais
que a atravessam. Como observa Hutcheon (1989), o texto pds-moderno, em particular, assume
a intertextualidade como condigéo constitutiva, operando n&o apenas como uma narrativa, mas

COMO um espago critico de negocia¢do com o passado.

2.3.1 O texto como espaco de redes semidticas
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Como ja apontava Barthes (2004), o texto contemporaneo deve ser concebido como um
“tecido” (tissu) de signos, uma rede de multiplas referéncias que nao se originam de uma Gnica
fonte, mas se articulam em um processo de significacdo interdependente e dindmico. Nessa
perspectiva, a leitura ndo é mais um ato de decifracéo de um significado fixo, mas uma atividade
interpretativa ativa, que coloca o leitor no centro do processo semiotico (Barros; Fiorin, 1994).

Essa concepcao dialoga com a ideia de “campo semantico aberto” proposta por Umberto
Eco (1990), segundo a qual o texto é uma estrutura cooperativa, exigindo a participacdo ativa
do leitor para sua concretizagdo interpretativa. Em obras que mobilizam multiplas camadas
intertextuais, os tragos de outros discursos funcionam como marcadores de leitura, orientando
o intérprete a perceber ressonancias, contrastes e continuidades com outras producdes culturais.

Nesse quadro, a intertextualidade ndo apenas amplia os significados potenciais de um
texto, mas também tensiona sua estabilidade semantica, instaurando zonas de ambiguidade,
ironia e polissemia. Como resultado, o texto se transforma em um espaco de negociagédo
constante entre memoria cultural e invencdo, tradicdo e ruptura, passado e presente (Allen,
2000). Tal dinamica é particularmente evidente em narrativas midiaticas e literarias
contemporaneas, que operam como palimpsestos culturais, sobrepondo camadas de

significados e convidando o leitor a penetrar essas redes de sentido.

2.3.2 A ativacdo do repertorio cultural do leitor

A eficacia da intertextualidade repousa, em grande medida, sobre a capacidade do leitor
de reconhecer e interpretar os elementos intertextuais mobilizados pelo texto. Como observa
Eco (1990), a leitura é um processo cooperativo, no qual o sentido ndo esta inteiramente dado,
mas se realiza na interacdo entre o texto e o horizonte de expectativas do intérprete. Nesse
sentido, a intertextualidade se revela também como uma estratégia de construcdo de
pertencimento, pois pressupde a partilha de um repertdrio simbolico comum entre autor e leitor
(Allen, 2000; Barros; Fiorin, 1994).

O reconhecimento de uma citacéo biblica, de uma estrutura épica ou de uma referéncia
a cultura pop pode produzir efeitos variados — identificagdo, ironia, reveréncia ou critica —
dependendo do contexto da obra e da bagagem cultural do receptor. Hutcheon (1989) destaca
que, no pbs-modernismo, o prazer do reconhecimento intertextual € frequentemente
acompanhado de uma consciéncia critica, em que a homenagem e a parddia coexistem,

tensionando as fronteiras entre reveréncia e subversao.
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Além disso, a intertextualidade opera como um mecanismo de economia discursiva,
condensando sentidos complexos em signos culturalmente carregados, capazes de evocar
universos narrativos inteiros com poucos elementos. Esse fendmeno é particularmente potente
em géneros midiaticos que privilegiam uma linguagem condensada e visualmente marcada —
como o cinema, os quadrinhos, a publicidade e as séries televisivas — nos quais icones,
simbolos e frases-chave acionam memorias culturais e coletivas de maneira imediata (Genette,
2010; Allen, 2000).

2.3.3 Intertextualidade e memoria cultural

A intertextualidade também pode ser compreendida como um dispositivo de mediacao
da memoria cultural, funcionando como uma instancia que atualiza, reinscreve e transforma
conteddos herdados de tradicBes narrativas, religiosas, filosoficas ou artisticas. Ao retomar
simbolos e narrativas canénicas — como a figura do messias, 0 mito da salvacao ou a imagem
do apocalipse — os textos contemporaneos nao apenas citam o passado, mas o reconstroem sob
novas perspectivas, frequentemente atravessadas pelas tensfes éticas, sociais e politicas do
presente (Fiorin, 2011; Hutcheon, 1989).

Essa dimensdo historicizadora da intertextualidade € essencial para compreender como
determinadas ideias e formas simbdlicas sédo reapropriadas, ressignificadas e até subvertidas ao
longo do tempo. Conforme Allen (2000) argumenta, o processo intertextual ndo apenas conecta
textos, mas inscreve-0s em novos contextos socioculturais, produzindo uma espécie de traducéo
cultural entre temporalidades distintas. Essa traducdo permite observar como narrativas e
arquétipos tradicionais — como o do her6i redentor ou do julgamento final — séo
transformados para dialogar com os dilemas e imaginarios do século XXI.

Em outras palavras, a intertextualidade ndo apenas resgata o passado, mas o reinterpreta
criticamente, revelando a memdria cultural como um espaco em disputa, onde valores, crencgas

e simbolos sdo continuamente negociados e reinventados.

2.4 Intertextualidade e representagdes messianicas na cultura contemporanea

O conceito de intertextualidade revela-se particularmente fecundo para a analise das
representagdes messianicas na cultura contemporanea, pois permite compreender como
narrativas literarias, cinematograficas e midiaticas atualizam estruturas simbdlicas antigas em

novos contextos culturais. O imaginario messianico — com suas figuras redentoras, narrativas
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de salvacdo, promessas escatoldgicas e confrontos entre o bem e 0 mal — constitui um dos
repertdrios mais duradouros e versateis da tradi¢do ocidental (Frye, 2006; Eliade, 1992).

Longe de se restringir aos textos sagrados ou aos discursos religiosos, esse imaginario
é incessantemente reelaborado em produgbes culturais contemporaneas, que, por meio de
estratégias intertextuais, reconfiguram elementos estruturais da tradicdo para dialogar com
questBes éticas, politicas e existenciais atuais (Allen, 2000; Hutcheon, 1989). A cultura pop,
em especial, torna-se um terreno fertil para tais ressignificacGes, permitindo a encenacéo de
conflitos metafisicos sob novas roupagens narrativas.

Nesta secéo, propde-se uma andlise das formas pelas quais 0 messianismo € reatualizado
em géneros como a ficcdo, a fantasia e o horror apocaliptico. Observa-se como essas obras
mobilizam arquétipos, estruturas narrativas e signos oriundos de tradi¢des religiosas, filosoficas
e literarias, muitas vezes com intencdes criticas, revisionistas ou simbolicas, construindo

personagens e mundos que condensam memadrias culturais em novas formas discursivas.

2.4.1 O arguétipo messianico como matriz intertextual

A figura do messias, em suas multiplas manifestagdes historicas e culturais, opera como
um arquétipo estruturador de narrativas que lidam com crises, rupturas e expectativas de
renovacao. Esse arquétipo pode assumir contornos heroicos, tragicos, proféticos ou sacrificiais,
e sua presenca em narrativas ficcionais contemporaneas tende a desencadear processos de
redencdo individual ou coletiva (Campbell, 2007).

Autores como Northrop Frye (2006) e Mircea Eliade (1992) ja destacaram como 0s
mitos de morte e renascimento, bem como os ciclos de queda e restauracao, estruturam grande
parte da literatura ocidental. Tais padrdes narrativos, ao serem retomados na cultura pop,
contribuem para compor personagens centrais — como 0s ja citados Neo (Matrix), Luke
Skywalker (Star Wars) ou Jake Sully (Avatar) — cujas trajetorias sdo organizadas em torno de
uma missao redentora, um chamado profético e um sacrificio restaurador.

Essas figuras operam como sinteses de tradi¢cBes miticas, biblicas e literarias,
condensando multiplas camadas simbodlicas que ressoam com o leitor/espectador
contemporaneo. Como observa Allen (2000), essa sobreposicdo de referéncias evidencia o
carater palimpséstico do texto cultural, no qual cada narrativa carrega vestigios de discursos

anteriores.
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2.4.2 Dispositivos intertextuais na construcao do herdi redentor

A construcdo de personagens messianicos em narrativas contemporaneas apoia-se em
um conjunto de estratégias intertextuais que ativam, deslocam e adaptam referéncias do
patrimonio simbdlico cultural. Entre essas estratégias, destacam-se:

e Reconfiguracdo de enredos salvificos: a estrutura narrativa da “jornada do herdi”,
descrita por Joseph Campbell (2007), serve como matriz para muitas narrativas
messianicas, em que o chamado a aventura, a travessia por provagoes, a morte simbdlica
e a ressurreicdo configuram o percurso do redentor.

e Reescritura de textos sagrados e mitos fundacionais: elementos da tradicdo biblica —
nascimento milagroso, tentacdo no deserto, milagres, traicdo, sacrificio final — séo
frequentemente incorporados, de modo metaforico ou alegorico, em enredos ficcionais
que dialogam com o sagrado de maneira ambigua (Fiorin, 2011).

e Presenca de simbolos e signos religiosos: cruzes, halos de luz, visdes proféticas,
ressurreigdes e discursos messianicos sdéo mobilizados em obras que, embora laicas,
evocam efeitos de transcendéncia, esperanca ou julgamento. Essa iconografia religiosa
torna-se, assim, um campo privilegiado da intertextualidade visual (Hutcheon, 1989).

Essas estratégias ndo apenas atualizam o arquétipo messianico, mas também o inscrevem em

novos horizontes culturais, permitindo multiplas leituras e interpretacdes.

2.5 A Biblia possibilita uma leitura intertextual dela mesma?

A leitura intertextual da Biblia parte do reconhecimento de que o texto sagrado, além
de seu valor teologico, € também uma construcdo literaria profundamente marcada pela
dialogicidade. Desde suas origens, a Escritura foi composta, transmitida e reinterpretada em
meio a tradi¢Ges diversas, 0 que a torna um espaco de encontro entre multiplas vozes e sentidos.
Nesse horizonte, a Biblia ndo apenas contém intertextos, mas se estrutura como um tecido
polifénico, no qual a voz divina se expressa por meio da interacao constante entre 0 humano e
o transcendente. Tal abordagem ndo profana o texto sagrado; ao contrario, amplia sua
inteligibilidade, mostrando como a revelagéo se realiza também no plano da linguagem e da
cultura.

O texto biblico, quando abordado como obra literaria, oferece amplas possibilidades
para uma leitura intertextual, pois sua constituicdo e sua tradicdo interpretativa se baseiam no

didlogo constante entre textos, vozes e contextos. Em primeiro lugar, a propria Biblia & uma
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teia intertextual interna: os livros se referem uns aos outros, reinterpretam narrativas anteriores
e ressignificam simbolos, como se observa nas releituras do Exodo pelos profetas ou nas
citacGes do Primeiro Testamento no Segundo. Além disso, enquanto texto canonico, a Biblia
passou por séculos de reescrita, traducao e comentario, o que a torna um hipertexto historico,
aberto a multiplas vozes e leituras (Bakhtin, 1997; Kristeva, 2005b; Fiorin, 2011).

Assim, ao ser lida literariamente, ela deixa de ser apenas documento de fé e se revela
como matriz simbdlica da cultura ocidental, gerando didlogos com obras da literatura, do
cinema, das artes visuais e, mais recentemente, das historias em quadrinhos. A leitura
intertextual, portanto, ndo reduz a dimenséo sagrada do texto, mas evidencia sua fecundidade e
organicidade discursiva— a capacidade de gerar novos sentidos em contextos diversos e de ser
continuamente reapropriado pela imaginacéo artistica e teologica.

Para além de sua abertura literaria, a propria formacdo historica e composicional da
Biblia oferece base para uma leitura intertextual. O texto biblico ndo surge como obra Unica e
homogénea, mas como um mosaico discursivo produzido ao longo de séculos, no qual tradigdes
orais, textos anteriores, hinos, leis, ordculos e narrativas sdo retomados, reelaborados e
reinterpretados em novos contextos historicos e teoldgicos. Essa caracteristica — chamada
pelos exegetas de releitura ou reapropriacdo textual — mostra que os autores biblicos ja
operavam de modo intertextual, mesmo sem o nome moderno do conceito (Schokel, 1992).

Exemplos abundam: o Deuterondmio recompde leis e episodios do Exodo; os profetas
reinterpretam promessas davidicas a luz de novas crises histdricas; os evangelistas reléem Isaias
e 0s Salmos para construir a imagem messianica de Cristo; e o Apocalipse retne simbolos e
linguagens de toda a tradicdo anterior. No Segundo Testamento, a intertextualidade é
especialmente evidente em Jesus, que frequentemente cita, reinterpreta e subverte passagens
das Escrituras hebraicas: na Tentacdo no deserto (Mateus 4.1-11), responde ao Diabo com
versiculos do Deuterondmio; no Sermdo da Montanha (Mateus 5-7), reelabora a Lei mosaica
com a formula “VVocés ouviram o que foi dito... Eu, porém, Ihes digo”; e, na sinagoga de Nazaré
(Lucas 4.16-21), Ié o rolo de Isaias 61 e declara cumprida a profecia em sua prépria pessoa.
Tais exemplos demonstram que o proprio Jesus, enquanto mestre e intérprete das Escrituras,
atua intertextualmente — retomando textos antigos para instaurar novos sentidos e, assim,
revelar-se como a palavra viva em dialogo com a tradi¢do. Assim, a intertextualidade nao é
apenas uma ferramenta moderna de leitura, mas uma marca constitutiva da propria Escritura,

cuja formacdo se deu por meio de um continuo dialogo entre textos, autores e contextos. Ler a
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Biblia intertextualmente, portanto, significa reconhecer o modo como ela mesma se fez: pela
tensdo criativa entre tradicdo e novidade, palavra antiga e sentido renovado.

O percurso teodrico desenvolvido neste capitulo evidenciou o carater central da
intertextualidade na constituicdo dos sentidos textuais e na reatualizacdo de estruturas
simbdlicas fundamentais da cultura ocidental. Ao destacar a intertextualidade como estratégia
de construcdo discursiva, como pratica cultural e como dispositivo de mediacao entre passado
e presente, foi possivel compreender como ela atua na formulacdo de figuras, narrativas e
simbolos que ultrapassam os limites de um Unico texto.

A cultura contemporanea, marcada por hibridismos, colagens e recombinagdes
simbdlicas, proporciona um terreno propicio para essas reconfiguracfes. Obras
cinematogréficas, literarias e graficas operam de forma complexa com elementos oriundos das
Escrituras, da mitologia, da filosofia e da cultura pop, criando narrativas que evocam, tensionam
e reinventam o sentido de redengdo. Assim, a intertextualidade n&o apenas faz circular signos
religiosos em novos formatos, mas contribui para a sua continua reinterpretacdo a luz de
dilemas éticos, sociais e politicos contemporaneos.

Nesse sentido, o proximo capitulo se dedicara a analise da graphic novel Surfista
Prateado: Parabola, escrita por Stan Lee e ilustrada por Moebius, com o objetivo de identificar
os elementos intertextuais que estabelecem um didlogo com os Evangelhos da Biblia Sagrada.
A proposta é investigar de que modo essa obra de ficcdo e super-her6i atualiza, reconstroi ou
subverte imagens, enredos e discursos vinculados a tradi¢do crista, particularmente aqueles que
envolvem a figura do messias, o conflito entre fé e idolatria, e a promessa de um novo comeco.

Essa analise se concentrard tanto nos aspectos textuais quanto visuais da narrativa,
considerando a especificidade do meio gréafico e sua capacidade de operar com simbolos
religiosos de forma simultaneamente literal e metaférica, encenando o embate entre
espiritualidade e manipulacdo ideoldgica, com ecos diretos dos textos biblicos, mas

reconfigurados no horizonte ético e estético da cultura pop do século XX.
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3 - O MESSIANISMO NA GRAPHIC NOVEL SURFISTA PRATEADO: PARABOLA

As historias em quadrinhos (HQs), enquanto forma narrativa e artistica, surgiram no
final do seculo XIX e inicio do século XX, consolidando-se como uma midia popular de amplo
alcance cultural. Inicialmente vistas como entretenimento voltado para o publico infantil e
juvenil, as HQs evoluiram ao longo das décadas, diversificando seus temas, estilos e publicos.
Como observa Reblin (2014, p. 163), as historias em quadrinhos sdo uma arte sequencial, que
combina imagens e textos para construir narrativas carregadas de representatividade,
explorando a relacdo entre palavra e imagem de maneira dindmica.

A consolidacdo da industria de quadrinhos nos Estados Unidos, com o surgimento de
personagens iconicos como Superman (1938), Batman (1939) e o Capitdo América (1941),
marcou o chamado periodo classico dos quadrinhos de super-herodis. Esses personagens
tornaram-se simbolos culturais que extrapolaram os limites das paginas impressas para ocupar
espaco no imaginario coletivo (Duncan; Smith, 2009).

A partir das décadas de 1960 e 1970, as HQs comecaram a explorar narrativas mais
sofisticadas e tematicas adultas, respondendo a mudancas sociais e politicas. Esse movimento
culminou no surgimento da graphic novel (narrativas em arte sequencial) como uma forma
narrativa distinta. Diferentemente das HQs seriadas, a graphic novel caracteriza-se por
apresentar uma narrativa longa e coesa, geralmente publicada como uma obra Gnica, com maior
atencdo ao desenvolvimento tematico, estético e psicolégico dos personagens.

Segundo Baetens e Frey (2015), a graphic novel aprofunda o potencial expressivo da
arte sequencial, explorando a relacdo entre textos e imagens de modo mais denso e reflexivo.
Ja autores como Roger Sabin (1996) e Thierry Groensteen (2007) ressaltam que esse formato
permite uma abordagem mais literaria e autoral dos quadrinhos, favorecendo a insercdo de
temas filoséficos, sociais e existenciais, e aproximando as HQs do estatuto de arte narrativa
complexa. No contexto da p6s-modernidade, as graphic novels assumem ainda o papel de
espacos privilegiados de intertextualidade e metalinguagem.

Como observa Hutcheon (1989), as narrativas graficas p6s-modernas frequentemente
dialogam com tradicdes literarias, filosoficas e religiosas, empregando parddia, pastiche e
bricolagem como estratégias discursivas centrais. Esse fendbmeno ¢ particularmente visivel em
obras como Maus (Art Spiegelman), Watchmen (Alan Moore e Dave Gibbons) e Surfista
Prateado: Parabola (Stan Lee e Moebius), nas quais os codigos visuais e narrativos sao

mobilizados para revisitar mitos, historias e simbolos culturais sob novas perspectivas.
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E fundamental destacar que qualquer narrativa construida na linguagem das historias
em quadrinhos se configura como um texto visual, pois ndo se limita ao uso de palavras,
incorporando imagens como elementos essenciais. O sentido, portanto, ndo nasce
exclusivamente do léxico. Desta feita, 0 gibi torna-se suporte de um género textual singular
(Silva; Acioli, 2020, p. 5).

Este capitulo, portanto, buscard analisar como Surfista Prateado: Parébola articula
elementos textuais e visuais para construir uma narrativa que ressignifica o messianismo
judaico-cristdo no contexto da cultura midiatica contemporanea. A analise se concentrara tanto
nas estratégias intertextuais presentes na obra quanto na forma como essas estratégias dialogam

com questdes éticas, politicas e espirituais.

3.1 Sobre Surfista Prateado: parabola

Criado por Jack Kirby e Stan Lee em 1966, o Surfista Prateado — identidade assumida
por Norrin Radd, habitante do planeta Zenn-La — é uma das figuras mais complexas do pantedo
heroico da Marvel. Em gesto de sacrificio, ele oferece sua vida a Galactus, entidade cdésmica
devoradora de mundos, para salvar seu planeta natal. Investido da chamada “Energia Césmica”,
Norrin adquire atributos sobre-humanos — como manipulacdo de matéria e energia,
deslocamento intergalactico e consciéncia expandida —, o que Ihe confere uma dimenséo quase
divina, como um demiurgo, pela funcdo simbodlica de mediador entre o criador e a criacdo. Essa
trajetéria aproxima o personagem da tradicdo messianica, em especial da figura do Cristo.

O carater messianico do Surfista Prateado esta ligado a nocéo de sacrificio e iluminagédo
espiritual. Depois de romper com Galactus, ele passa a ser um andarilho c6smico que tenta
proteger os indefesos, meditando sobre a condicdo do universo. Em diversas narrativas, ele
surge como um redentor universal dedicado a transmitir compaixao e resisténcia moral. A
linguagem de suas HQs é permeada de tom poético, filosofico e religioso. Segundo Lopes
(2001), o Surfista encarna uma espiritualidade cosmica em que o messias, embora ndo humano,
torna-se profundamente humanizado pela empatia e pelo sofrimento.

Publicada em dois volumes pela Marvel Comics entre 1988 e 1989, Surfista Prateado:
Pardbola nasce da parceria entre Stan Lee — um dos maiores nomes da Marvel — e o artista
francés Jean Giraud, 0 Moebius. A unido de um universo industrial americano com o lirismo

metafisico europeu resultou numa obra que vai além do padrdo das HQs de super-heradis,
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construindo um texto denso, filosofico e repleto de referéncias religiosas, principalmente
cristas, através de simbolos e citacdes biblicas.

A historia se ambienta em um futuro distopico, onde a humanidade se encontra
mergulhada em hedonismo, violéncia e apatia espiritual. Galactus, ao inves de destruir a Terra,
decide instaurar um culto & sua imagem, assumindo o papel de falso deus. Ele proclama ser
salvador e exige devocdo irrestrita, mobilizando ecos de promessas messianicas e
configurando-se como uma divindade tiranica. A humanidade, sedenta por direcdo, o aceita
como messias. Essa situacdo faz critica aguda ao uso da religido como instrumento de
dominacdo e & manipulacdo do desejo humano por transcendéncia.

E nesse contexto que ressurge o Surfista Prateado, ex-arauto de Galactus. Em oposico
ao antigo mestre, o Surfista recusa qualquer forma de adoracao, buscando libertar a humanidade
da ilusdo e da servidao espiritual. Sua missdo ndo passa pela destrui¢do violenta, mas pelo
convite a reflexdo ética, evocando o arquétipo de um messias sofredor que ensina pela palavra
e pelo exemplo.

O titulo Parabola também é repleto de sentido simbolico. Nos evangelhos, as parabolas
sdo estdrias curtas usadas por Jesus para revelar verdades espirituais de maneira sugestiva,
através de imagens do cotidiano. O titulo Pardbola parece indicar uma narrativa alegorica que
critica a religido institucionalizada, o messianismo distorcido e os falsos profetas. Além disso,
o titulo Parabola evoca as narrativas simbdlicas de Jesus, que comunicam verdades eternas por
meio de histdrias figuradas; desse modo, o uso do termo reforca tanto o modelo do ensino
parabdlico quanto o caréater espiritual e redentor do proprio Surfista.

Ao mesmo tempo, a obra se insere no género da ficgdo, pois ambienta sua reflexao
teol6gica em um universo cosmico povoado por entidades alienigenas e leis fisico-energéticas
préprias. Galactus é apresentado como uma forca cdsmica que ultrapassa a compreensdo
humana — um “deus” de propor¢des cientificas —, enquanto o Surfista Prateado encarna o ser
interplanetario dotado de energia e consciéncia ampliadas, simbolizando o elo entre criatura e
criador. Esse panorama inicial demonstra que Parabola ultrapassa a definicdo de HQ de super-
heroi, funcionando como alegoria sobre fé, poder, liberdade e esperanca. Essa complexidade
faz da obra um objeto ideal para esta anélise académica, sobretudo na comparagdo com 0s
evangelhos cristdos, permitindo refletir como narrativas seculares ressignificam simbolos
religiosos antigos. Essa sera a base das analises apresentadas neste capitulo, de acordo com a

metodologia intertextual ja delineada.
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3.2 Analises sobre Surfista Prateado: Parabola
Stan Lee e Moebius constroem no Surfista Prateado um personagem intensamente
messianico, algo que o proprio Stan Lee reconhece como reflexo de sua visdo de mundo (Lee,
2008, p. 6):
A virtude de seu carater, a pureza de sua alma e a nobreza de suas agdes, combinados
ao altruismo de suas motivagdes, sdo virtualmente sem paralelo — a menos que
retornemos a raiz de toda bondade, pois é possivel que somente na Biblia tal
moralidade exista. [...] Eu acredito mesmo, profundamente, na filosofia e nas

afirmac@es do nosso cruzado brilhante. Talvez porque ele seja 0 que mais se aproxima
de articular minhas proprias crengas e convicgoes.

No plano tematico, Parabola problematiza questdes como fé, idolatria, liberdade e
poder, abordando o impacto social e psicoldgico de figuras messianicas no imaginario coletivo.
A chegada de Galactus a Terra, apresentando-se como divindade e exigindo adoracéo,
desencadeia um conflito moral que ressoa com passagens biblicas sobre tentacdo e falsa
adoracéo (Mateus 4.8-10; Apocalipse 13.4).

Visualmente, a arte de Moebius imprime a narrativa uma estética singular: tracos finos,
composicdes minimalistas e uma paleta de cores contida contrastam com o estilo tradicional
das HQs da Marvel. Essa abordagem estilistica aproxima-se de uma linguagem visual mais
contemplativa e simbdlica, o que favorece leituras alegéricas e espirituais da obra. Pela 6tica
de Baetens e Frey (2015), a cor nas graphic novels ndo atua apenas como ornamento visual,
mas como dispositivo capaz de instaurar atmosferas emocionais especificas.

O titulo Parébola ja indica a intencdo de apresentar uma narrativa com forte carga
simbdlica e pedagdgica. Tal como as pardbolas evangélicas, a historia de Lee e Moebius busca
provocar o leitor, convidando-o a refletir sobre as implicacdes éticas e espirituais de seus
personagens e eventos. Essa escolha narrativa sugere uma intertextualidade consciente com 0s
textos biblicos, que se manifesta tanto na estrutura do enredo quanto no uso de arquétipos

messianicos.

3.2.1 Galactus

A narrativa de Surfista Prateado: Parabola tem inicio com uma cena de impacto visual
e simbdlico: a descida de Galactus a Terra. Representado como uma entidade colossal, envolto
em uma aura de majestade cosmica, Galactus proclama-se divindade diante da humanidade,

exigindo devocéo irrestrita. Sua presenca ¢ amplificada pela reacdo midiatica e pelo péanico
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coletivo, instaurando um clima de terror apocaliptico similar a atmosfera do livro do
Apocalipse: “E adoraram o dragdo que deu a besta o seu poder; e adoraram a besta, dizendo:
Quem ¢ semelhante a besta? Quem podera batalhar contra ela?” (Apocalipse 13.4). N&o se trata
aqui de uma identificacdo literal com a figura biblica da besta, mas de um eco simbdlico da
I6gica de seducdo e dominacdo que o Apocalipse atribui as forcas do mal. Como em muitas
imagens proféticas, o discurso de Galactus encobre sua verdadeira natureza sob a aparéncia de
gldria e poder.

Nesse contexto, Galactus ndo surge apenas como antagonista, mas como uma pretensa
divindade sedutora que oferece a humanidade uma condicdo para a solugdo imediata e totalitaria
para seus dilemas: a rendi¢do completa a sua autoridade. Diferente de Mateus, em que a tentacéo
se da entre duas figuras (o diabo e Jesus), aqui a proposta de dominacdo € feita a um coletivo
— a humanidade como um todo — e aceita por muitos. Ainda assim, é possivel identificar uma
ressonancia tematica com a narrativa da tentagao de Cristo: “Tudo isto te darei se prostrado me
adorares.” (Mateus 4.8-10). O que estd em jogo em ambos 0s casos é a promessa de poder
absoluto em troca da submiss&o irrestrita, e a tenséo entre liberdade e controle.

E nesse cenario que o Surfista Prateado emerge como contraponto ético a figura de
Galactus. Exilado na Terra por sua recusa anterior em colaborar com a destrui¢do de mundos,
0 personagem assume agora uma postura de resisténcia. Ele rejeita a adoracdo imposta e desafia
a logica totalizante do falso deus, reabilitando o discurso da liberdade, da responsabilidade e da
critica. A analogia, portanto, se constroi a partir dessa contraposi¢ao: assim como Jesus recusa
a tentacdo do dominio e reafirma a centralidade da adoracdo ao verdadeiro Deus, o Surfista
Prateado se opde a autoentronizacdo de Galactus, recusando o culto a autoridade opressora e
afirmando a dignidade da humanidade.

Figura 1 — Galactus chegando & Terra
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Fonte: Lee, 1989, p. 15.

Na perspectiva do dialogismo bakhtiniano, esta cena evidencia uma tensdo entre
diferentes discursos sociais e ideoldgicos (Bakhtin, 1997). A voz de Galactus representa o
discurso monolégico do poder absoluto, que busca silenciar outras posi¢@es e instaurar uma
verdade Unica. Ja o Surfista encarna um discurso polifénico, que resiste a homogeneizacao e
valoriza a pluralidade de sentidos, atuando como um contraponto messianico que defende a
autonomia e a dignidade humanas.

Essa estrutura dialdgica reforca a critica subjacente a obra: a facilidade com que as
massas se curvam a lideres carismaticos, sejam eles politicos, religiosos ou tecnoldgicos,
revelando a vulnerabilidade do ser humano diante da promessa de reden¢do sem esfor¢co. Como
aponta Hutcheon (1989), o p6s-modernismo frequentemente utiliza a intertextualidade para
problematizar as relacfes de poder e questionar os metarrelatos salvacionistas, tornando obras
como Parabola espacos de reflexdo critica.

A fala de Galactus — declarando-se “o caminho, a verdade e a luz” — constitui uma
parddia direta da autodeclaragcdo de Jesus em Jodo 14.6. Esse tipo de apropriacéo intertextual
pode ser compreendido como uma parodia critica, nos termos de Fiorin (2004), que entende a
parddia como um procedimento discursivo capaz de desmontar um texto fonte e ressignifica-lo

em um novo contexto. No caso da HQ, essa inversdo revela a perversao dos valores religiosos
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ao serem manipulados por uma figura de falsa divindade. Tal figura carismatica que promete
salvacdo, mas exige submissdo incondicional, pode ser interpretada a luz das reflexdes de
Scholem (1995), que alerta para os perigos dos messianismos desviados de seu eixo ético, 0s
quais acabam por se transformar em movimentos autoritarios e opressivos.

A arte de Moebius amplifica o impacto desta cena por meio de uma estética minimalista
e onirica. Galactus é representado com proporg¢des divinas, ocupando quase toda a pagina,
enquanto as figuras humanas aparecem diminutas e impotentes, reforcando a metafora de
idolatria e submissdo. A iconografia do personagem — com seu elmo colossal e postura
verticalizada — evoca imagens de deuses antigos, construindo uma poderosa cena de adoragéo
coercitiva.

Essa representacao visual encontra eco em diversas passagens biblicas que criticam a
idolatria tanto do ponto de vista teologico quanto imagético. Em Isaias 44.9-20, por exemplo,
o profeta denuncia ironicamente a fabricacdo de idolos humanos, ridicularizando o processo
pelo qual o homem molda imagens com madeira — parte da qual usa para cozinhar o péo, e
outra parte para "adorar como deus”. Embora o texto ndo descreva visualmente os idolos,
oferece um quadro simbdlico de sua falsidade e inutilidade, questionando a légica de se dobrar
diante de uma criagdo humana.

Mais visual e concreto € o relato de Daniel 3.1-7, que descreve a imensa estatua de ouro
erguida por Nabucodonosor, diante da qual todos os povos deviam se prostrar ao som de
instrumentos musicais. A estatua é apresentada como colossal, com funcéo politica e religiosa,
imposta sob ameaca de morte — paralelismo direto com a presenca avassaladora de Galactus e
a submissao forgada dos personagens da HQ.

Textos como o Salmo 115.4-8 e Jeremias 10.3-5 também oferecem descri¢des mais
detalhadas dos idolos, retratando-os como obras de prata e ouro, “obra das maos dos homens”,
com boca, mas que ndo falam; olhos, mas que ndo veem; e pés, mas que ndo andam. Esses
trechos reforgam a critica a impoténcia dos idolos e sua incapacidade de agir, em contraste com
o0 Deus vivo. A justaposicao entre essas imagens biblicas e a figura de Galactus — grandiosa,
silenciosa, exigente de adoragdo, mas essencialmente indiferente — permite uma leitura
intertextual critica, onde a HQ mobiliza e a0 mesmo tempo tensiona o imaginario religioso

tradicional.

Figura 2 — Galactus em grande enquadramento
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Fonte: Lee, 1989, p. 16.
Ao se proclamar divindade, Galactus denuncia, por contraste, a vulnerabilidade da

humanidade ao culto ao poder. Sua presenca desencadeia tanto devogdo acritica quanto
violéncia, uma dicotomia que revela os perigos da idolatria como instrumento de controle
social. Essa critica ecoa os alertas biblicos contra falsos profetas e deuses feitos pelas méos
humanas (Mateus 24.24).

3.2.2 O Surfista Prateado como messias

Em contraposicdo a figura grandiosa e autoritaria de Galactus, o Surfista Prateado
emerge em Pardbola como um messias relutante, uma figura redentora que, apesar de seus
poderes quase divinos, recusa-se a se apresentar como salvador absoluto ou a exigir adoracao.
Sua postura ética e humilde marca-o como um personagem em forte dialogo com o “Filho do
Homem” dos Evangelhos, cuja missdo também se distancia das expectativas triunfalistas de seu
tempo.

Rejeitado, sem lar, solitario e desarmado, o Surfista vagueia por cidades devastadas,
alertando a humanidade sobre o engano imposto por Galactus, levando consigo apenas sua
prancha (figura 3). Essa imagem remete diretamente ao messias descrito em Jodo 1.10-11. A

representacdo visual ascética e silenciosa do Surfista, sem armas e com o corpo nu de adornos,
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reforca sua condicdo de profeta marginalizado. Essa figura evoca o carater de dendncia social
e moral presente nas palavras e acGes de Jesus nas ruas da Galiléia, como destacam Gomes
(2012) e Reblin (2010), ao analisar o papel do messias como voz profética diante das estruturas
opressoras.

Na perspectiva da Analise Critica do Discurso (Fairclough, 2012), nota-se também o
preconceito estrutural expresso na fala dos policiais que abordam o Surfista e rapidamente o
estigmatizam: “Deve ser algo roubado.” Essa reacdo evidencia o estigma frequentemente
imposto aos marginalizados, ecoando as suspeitas e rejeicdes dirigidas a figuras proféticas que,

historicamente, se colocam a margem das institui¢fes sociais dominantes.

Figura 3: Surfista, ainda andnimo, sendo abordado por policiais
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Tal como Jesus, que se afasta quando as multiddes querem proclamaé-lo rei (Jodo 6.5),
o Surfista também rejeita o papel de governante ou salvador autoritario. Em sua postura, ha
uma recusa explicita ao culto a personalidade, reforcando o ideal de uma redencdo que néo é
imposta de fora, mas exige consciéncia ética e responsabilidade do coletivo humano.

Essa escolha narrativa manifesta uma tensdo dialdgica que Bakhtin (1997) denomina
polifonia. O Surfista ndo fala de uma posic¢do de autoridade absoluta, mas constrdi seu discurso
em confronto com multiplas vozes — a de Galactus, que representa o poder absoluto e a seducgéo
do dominio; a das massas humanas, marcadas pelo medo e pela idolatria; e a de Colton Candle,
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o falso profeta que manipula o imaginario coletivo para fins pessoais. Essa multiplicidade de
discursos cria um espaco de tensdo em que o sentido ndo é imposto, mas negociado (Barros;
Fiorin, 1994).

A trajetdria do Surfista também dialoga com o arquétipo do “Servo Sofredor” de Isaias
53, uma figura de dor e rejeicdo que carrega sobre si 0s pecados do povo: “Era desprezado e
rejeitado pelos homens, homem de dores e experimentado no sofrimento. Como alguém de
quem os homens escondem o rosto, foi desprezado, e dele nao fizemos caso” (Isaias 53.3). Apds
ser condenado a viver na Terra por sua rebeldia contra Galactus, o Surfista Prateado opta por
uma existéncia andnima e desprovida de recursos, vagando como um marginalizado em meio
a cidades devastadas (figura 4). Esse gesto voluntério ecoa a imagem do messias esperado na
tradicdo judaica, descrito como humilde e sem riquezas materiais (Zacarias 9.9; Miqueias 5.2).
A0 mesmo tempo, conecta-se ao conceito cristdo de kenosis8, o esvaziamento voluntario de
prerrogativas divinas, descrito por Mounce (2013, p. 360) como o ato de “despir-se de suas
prerrogativas, rebaixar-se”.

Nos Evangelhos, Jesus, sendo divino, se faz humano, vivendo entre os pobres e abrindo
méo de sua gloria (Lucas 2.7; Mateus 8.20). Paulo sintetiza essa teologia de convite ao
desapego: “Pois vocés conhecem a graga do nosso Senhor Jesus Cristo, que, sendo rico, se fez
pobre por amor de vocés...” (2 Corintios 8.9)

Visualmente, Moebius reforca essa leitura com a representacdo do Surfista como um
morador de rua, solitario e vulneravel, o que aprofunda o contraste entre sua natureza césmica

e sua escolha ética pela solidariedade humana.

Figura 4 — Surflsta V|vendo como morador de rua
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8 Do grego kendsis (“esvaziamento™), o termo refere-se ao conceito teoldgico desenvolvido a partir de Filipenses
2.6-7, onde se afirma que Cristo, “subsistindo em forma de Deus”, esvaziou-se (ekendsen) ao assumir a forma
humana e tornar-se servo. A kenosis implica rendncia voluntaria aos atributos divinos para a realizagdo do plano
redentor. O conceito é central na cristologia paulina e foi posteriormente sistematizado por diversos tedlogos, entre
eles Karl Rahner (Curso fundamental da fé, 2002), Hans Urs von Balthasar (Teodramatica 11, 2014) e Wolfhart
Pannenberg (Teologia sistematica, v. 2, 2009).
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Fonte: Lee, 1989, p. 11.

Essa associacdo se reforca tanto no texto quanto na estética visual de Moebius. O
Surfista é retratado como um corpo etéreo e despojado, deslizando em siléncio por paisagens
desoladas. Essa imagem sugere desapego e pureza, contrastando com a monumentalidade de
Galactus.

Para Hutcheon (1989), o p6s-modernismo recorre a estratégias como a parddia e a ironia
para tensionar discursos consolidados e verdades universalizantes. Em Parabola, esse impulso
critico se manifesta na figura do Surfista Prateado, cuja presenca ética se constrdi ndo como um
salvador absoluto, mas como um agente que recusa protagonismo e convoca a humanidade a
assumir sua responsabilidade diante do mal. Tal abordagem dialoga com o ceticismo poés-
moderno em relagdo as grandes narrativas redentoras, preferindo a multiplicidade de vozes e a
autorreflexividade.

Essa abordagem ressoa com a nogdo de “campo semantico aberto” de Eco (1990),
segundo a qual o texto (ou, aqui, a narrativa grafica) exige a participacdo ativa do leitor para
concretizar seus multiplos sentidos. Assim, a figura do Surfista ndo apenas representa o messias,
mas também convida o publico a refletir sobre o proprio desejo por salvadores e sobre as
consequéncias de se delegar o poder absoluto a figuras carismaticas.

3.2.3 O amor como forca

A pesquisa revelou que as intertextualidades presentes na graphic novel Parabola
manifestam-se tanto na linguagem escrita quanto na imagética, de maneira direta e indireta.
Desde as primeiras paginas, como se observa na figura 5, o Surfista Prateado é apresentado em
diadlogo com uma mulher n&o identificada, refletindo sobre o amor e afirmando que “o amor ¢
eterno”. Essa declaragdo, aparentemente simples, surge em contraste com seu desejo inicial de
manter-se distante dos problemas humanos. E precisamente o amor que o impele a agir,
rompendo sua postura de isolamento e resignacéo.

Para Tillich (2005, p. 590-591), o amor é “0 movimento da totalidade do ser em direcdo
a outro” e, ainda, “€ um estado da pessoa toda; todas as fungdes da mente humana participam
em cada ato de amor”. Essa perspectiva teologica ressoa com a centralidade do amor nos
Evangelhos, onde Jesus enfatiza: “Amem uns aos outros, assim como eu os amei” (Jodo 15.12).

Segundo Tillich (2005, p. 161-162):

A lei do amor é a lei Gltima, porque é a negacéo da lei. E absoluta, porque abarca todo
0 concreto. O paradoxo da revelacéao final, que supera o conflito entre o absolutismo e
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o relativismo, é o amor. O amor de Jesus como o Cristo, que é a manifestacdo do amor
divino — e s isso — abarca todo o concreto no eu e no mundo. O amor é sempre amor;
este é seu aspecto estatico e absoluto.

Esse amor incondicional, descrito ao longo de toda a Biblia e encarnado na vida e missado
de Jesus, também se manifesta na trajetoria do Surfista Prateado. Sua decisao de sacrificar-se
pela humanidade ecoa Jodo 13.1: “Tendo amado os seus que estavam no mundo, amou-os até
o fim”.

A fala do Surfista e sua postura narrativa configuram um exemplo do dialogismo
bakhtiniano, no qual multiplas vozes — filosoficas, religiosas, éticas — se cruzam (Bakhtin,
1997). O discurso do amor aqui ndo é apenas uma citacdo isolada, mas uma posicao ética que
se constroi em resposta ao discurso de poder e idolatria de Galactus. Essa relacdo evidencia a
polifonia do texto, na qual as vozes do messianismo tradicional e das inquietacdes
contemporaneas coexistem em tensdo produtiva (Barros; Fiorin, 1994).

Kristeva (2005b) propde que todo texto se constitui como uma rede de citacbes — um
tecido textual entrelagado por vozes e fragmentos de discursos anteriores, que se reorganizam
em novas configuracdes de sentido. Essa nocdo € particularmente util para compreender
Surfista Prateado: Parabola, cuja construcdo narrativa e simbolica absorve e transforma
referéncias biblicas em um novo horizonte de significacdo. A declaracdo do Surfista, que
confronta Galactus em nome da liberdade humana, bem como sua postura sacrificial diante da
destruicdo iminente, refletem ecos dos Evangelhos, sobretudo das falas e gestos de Cristo no
contexto da Paixdo. No entanto, essas referéncias ndo operam como simples reproducdo, mas
séo reinscritas criticamente dentro de uma narrativa marcada pela crise da autoridade, pela
desconfianca diante do absoluto e pela valorizacdo do sujeito ético. Desse modo, Parabola
reconfigura os textos biblicos em didlogo com o ethos pds-moderno, articulando um discurso
gue mobiliza o sagrado para problematizar o politico, o existencial e o simbdlico.

Para Hutcheon (1989), as obras p6s-modernas frequentemente reapropriam conceitos
tradicionais de forma critica e autorreflexiva, desconstruindo discursos consolidados por meio
da ironia e da parédia. Em Parabola, esse movimento se expressa na forma como o amor
manifestado pelo Surfista Prateado contrasta com a ldgica de dominacao e poder encarnada por
Galactus. Tal oposicdo ndo apenas subverte o paradigma do heroi tradicional, mas também
inscreve a narrativa em uma critica simbolica aos modelos autoritarios de messianismo. O amor,
nesse contexto, deixa de ser um ideal abstrato para tornar-se pratica libertadora, em consonancia

com a ética do cuidado e da ndo-violéncia.
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Frye (2006) argumenta que as narrativas ocidentais frequentemente se organizam em
torno de estruturas arquetipicas extraidas da Biblia, especialmente os ciclos de queda e
restauracdo. Nesse contexto, figuras redentoras, movidas por amor e sacrificio, tornam-se
recorrentes na literatura e no imaginario cultural. O Surfista Prateado, ao encarnar esse papel
em Parabola, ressignifica esse arquétipo messianico ao traduzi-lo para um universo pop-cultural

que combina tradigdes miticas e biblicas.

Figura 5 — Surfista e mulher misteriosa falando sobre amor
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Fonte: Lee, 1989, p. 11.
Além disso, em Parabola, o protagonista condena o 6dio como resposta ao confronto

com a verdade, denunciando a incapacidade humana de acolher a palavra que desestabiliza suas
certezas. Na figura 6, o Surfista observa a humanidade reagindo com agressividade ao seu
discurso de compaixdo e liberdade. O contraste entre sua serenidade e a explosdo bélica que o
cerca visualiza o abismo entre a mensagem de amor e a ldgica do poder. Essa passagem ecoa,
de forma intertextual, as reacdes dos fariseus e lideres religiosos aos ensinamentos de Jesus,
que, ao desmascarar a hipocrisia e a idolatria do sistema religioso, despertou o édio dos que se
sentiam ameacados por sua autoridade moral (Mateus 12.14; Jodo 8.37-40). Assim como Cristo,
o Surfista torna-se alvo de perseguicdo ndao por empunhar armas, mas por revelar a verdade que

confronta as estruturas de dominagéo e os falsos discursos de fé.

Figura 6 — Critica do Surfista ao 6dio como forma de reacéo



61

UMA
VEZ MAIS,

VAMOS ACA-
BAR COM

(o)
IDIOTA!

DEM COM
VIOLENCIA.

Fonte: Lee, 1989, p. 28
A sequéncia seguinte (figura 7) reforca e amplia o discurso do amor como forca

redentora. Diante das explosdes que o cercam, o Surfista questiona: “Esse fanatismo louco
nunca tera fim? Por que eles abracam a violéncia em nome daqueles que veneram? Terdo
esquecido que o maior poder é o amor?” (Lee, 1989, p. 29). A justaposicao entre a imagem da
destruicdo e a palavra do amor traduz visualmente o conflito central da narrativa: a fé convertida
em instrumento de ddio. Nessa passagem, Parabola assume tom profético, denunciando a
distorcdo da religido quando ela é usada para legitimar o poder e o fanatismo — uma critica
que ecoa o enfrentamento de Jesus com os fariseus e doutores da Lei mosaica, cujas praticas
externas ocultavam a auséncia de misericordia (Mateus 23.23-28). O discurso do Surfista
desloca a noc¢do de poder da esfera bélica para a esfera espiritual, afirmando o amor como Unica
forca capaz de romper o ciclo de violéncia. Ao fazé-lo, a HQ toca no cerne do fundamentalismo
religioso: a tentativa de impor a fé pela forca, esquecendo que o amor, e ndo o dominio, constitui
o verdadeiro sinal do sagrado. A mensagem messianica do Surfista, portanto, torna-se um
espelho critico da humanidade contemporanea, convidando a conversdo ética diante do

fanatismo e da intolerancia.

Figura 7 — Violéncia como fruto do fanatismo religioso
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Fonte: Lee, 1989, p. 29.

3.2.4 Falsos profetas e a instrumentalizacio do sagrado

A figura de Colton Candell, o tele-evangelista que surge em Surfista Prateado:
Parabola, ¢ uma das mais potentes construcdes criticas da narrativa de Lee e Moebius. Sua
caracterizacdo como lider carisméatico que manipula a fé das massas remete diretamente as
adverténcias de Jesus nos Evangelhos sobre falsos profetas: “Acautelai-vos dos falsos profetas,
que vém até vos vestidos como ovelhas, mas interiormente sdo lobos devoradores” (Mateus
7.15). Candell, com sua eloquéncia e dominio midiatico, representa o arquétipo do lider
religioso que utiliza simbolos sagrados como instrumento de controle, refletindo uma dimenséo
profundamente atual na relacdo entre religido, midia e poder.

Do ponto de vista visual, Moebius reforca esse retrato com imagens que posicionam
Candell diante de cameras, multiddes e templos improvisados, sempre envolto em uma aura de
confianca sedutora. O contraste entre sua seguranca e a vulnerabilidade do Surfista é gritante:
enquanto Candell se ergue como um arauto triunfalista, o Surfista permanece como um messias
itinerante e marginalizado, ecoando a tensdo entre o Jesus historico e os lideres religiosos de
seu tempo (Mateus 23.27-28).

Figura 8 — Conversa entre Colton e Elyna
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Fonte: Lee, 1989, p. 17.

Em termos tedricos, Fairclough (2001, p. 91) oferece uma chave interpretativa relevante
ao analisar como o discurso religioso pode ser apropriado para manter hegemonias. Para o autor,
praticas discursivas, quando atreladas a interesses politicos e econdmicos, “constroem sentidos
no mundo” e podem ser naturalizadas a ponto de parecerem legitimas. A atuacdo de Candell
como profeta de Galactus ilustra perfeitamente esse processo: ao nomear Galactus como
caminho e salvacéo, ele desloca o objeto de fé e transforma o divino em ferramenta de poder
terreno.

Essa dindmica de instrumentalizacdo religiosa também pode ser lida a luz de Bakhtin
(1997), que vé o discurso como um campo de embate entre diferentes vozes sociais. No caso
de Candell, sua voz é um mondlogo que tenta se impor sobre as demais, abafando o discurso
do Surfista e a resisténcia silenciosa de personagens como Colleen. Essa tentativa de instaurar
uma verdade Unica e inquestionavel configura um exemplo do que Bakhtin critica como

discurso autoritério, que ndo admite o dialogo e recusa a polifonia.
Figura 9 — Colton na TV
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Fonte: Lee, 1989, p. 18.

Além disso, Hutcheon (1989) observa que, em contextos pds-modernos, as narrativas
artisticas tendem a revelar os mecanismos pelos quais 0 sagrado € instrumentalizado por
estruturas de poder, transformando simbolos religiosos em dispositivos de controle e consumo.
Aplicando essa perspectiva a Parabola, € possivel perceber como o tele-evangelista funciona
como metéafora da espetacularizacdo da fé: sua pregacdo midiatica converte a religido em
mercadoria e os fiéis em consumidores de promessas de salvacdo imediata. Esse processo se
intensifica no contexto da graphic novel, uma forma narrativa que emerge da cultura de massas
e dialoga diretamente com os discursos religiosos que nela circulam.

Por fim, o conflito entre o Surfista e Candell ultrapassa a dimensao narrativa para propor
uma reflexdo ética sobre autenticidade espiritual e responsabilidade coletiva. Enquanto o
Surfista se recusa a impor sua verdade e convida a humanidade ao discernimento, Candell busca

consolidar um culto de personalidade em torno de Galactus.

3.2.5 Fé silenciosa: Elyna como o remanescente fiel

Elyna, irmd do tele evangelista Colton, surge como uma figura de fé silenciosa e acéo
compassiva, desempenhando um papel crucial na narrativa. Diferente das multidGes que se
rendem a seducdo de Galactus ou do falso profeta Colton Candell, Elyna representa a presenca

de um remanescente fiel — conceito profundamente enraizado na tradig&o biblica, que designa
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0 grupo minoritario que, mesmo em tempos de apostasia generalizada, mantém-se leal a alianca
com Deus (Isaias 10.20-21; Sofonias 3.12-13). A postura dela, discreta e sem discursos
grandiosos, contrapde-se ao barulho midiatico e a idolatria coletiva, revelando uma forma de
resisténcia que é tanto ética quanto espiritual.

Visualmente, Moebius reforca essa dimensdo de Elyna com cenas em que ela é
representada em segundo plano, mas sempre préxima do Surfista em momentos de
vulnerabilidade (figura 10). Essa proximidade simboliza o cuidado compassivo e a fé concreta,
ndo aquela exibida em pulpitos ou telas de televisdo, mas vivida nas agdes cotidianas e no
acolhimento do sofrimento alheio. Essa representacdo dialoga com as narrativas evangélicas

que destacam o papel das mulheres como agentes de cuidado e hospitalidade (Lucas 8:1-3).
Figura 10 — Elyna descobrindo a identidade do Surfista
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Fonte: Lee, 1989, p. 24.
A andlise de Silva e Silva (2017) sobre o remanescente fiel na tradicdo messianica

destaca que, em momentos de crise, SA0 esses pequenos grupos que mantém viva a esperanca e
a ética do Reino. Elyna encarna esse papel ao cuidar do Surfista apds sua queda, num gesto que
ecoa a uncao em Betania (Mateus 26.6-13). Assim como a mulher que unge os pés de Jesus é
criticada por muitos, mas elogiada pelo proprio Cristo por sua sensibilidade espiritual, Elyna
age sem esperar reconhecimento, representando uma espiritualidade que se opGe ao espetaculo
e a logica de poder.

Do ponto de vista bakhtiniano, a voz de Elyna é uma “voz outra” que rompe a dicotomia
entre os discursos dominantes de Galactus e Candell e a resisténcia explicita do Surfista. Ela
ndo disputa o espaco do discurso heroico ou do profético, mas atua no plano relacional,

oferecendo suporte e cuidado. Essa dimenséo dialoga com o que Bakhtin (1997) chama de
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polifonia: a coexisténcia de multiplas consciéncias que se orientam eticamente umas em relagdo
as outras, sem hierarquia autoritaria.

Hutcheon (1989), ao discutir as narrativas pds-modernas, destaca como gestos éticos e
formas de cuidado silencioso podem funcionar como resisténcia aos discursos hegemdonicos de
poder e salvacdo. A partir dessa perspectiva, a fé de Colleen em Parabola adquire contornos
subversivos: ela ndo busca protagonismo ou recompensa, mas encarna uma espiritualidade
desarmada, sintonizada com a vulnerabilidade messianica do Surfista. Em contraste com o
espetaculo do poder representado por Galactus e pelo tele-evangelista Candell, sua atitude
revela uma forga ética discreta, mas transformadora — reforgcada pela cena final, em que € a
Unica a permanecer contemplando o horizonte ap0s a partida do heroi.

Por fim, semelhante ao que foi dito pelo apostolo Paulo (Gélatas 5.6) na sua epistola
aos Galatas, e reforcado por Tillich (2005), é possivel perceber a presenca de Elyna sinalizando
uma perspectiva teoldgica que valoriza a pratica do amor como fundamento da fé. Nesse
sentido, ela é simbolo do remanescente que permanece fiel ndo pela defesa ruidosa de dogmas,
mas pela capacidade de perceber o divino no humano e de agir com compaixdo em meio ao
caos. Assim, Elyna transforma-se num arquétipo de esperanca e resisténcia, atualizando na
narrativa de Lee e Moebius uma tradi¢do biblica de minorias fiéis que sustentam a possibilidade
de redencgdo em contextos de corrupc¢ao generalizada.

3.2.6 Idolatria e culto ao poder

A idolatria aparece como elemento narrativo e visual que denuncia a tendéncia humana
de transformar forcas externas em objeto de adoracdo cega. Na obra, a figura colossal de
Galactus, representada por Moebius com tons dourados e propor¢des monumentais, torna-se o
centro de devocdo das massas humanas (figura 9). Essa construcdo imagética estabelece uma
conexao direta com episédios biblicos de idolatria, como o bezerro de ouro em Exodo 32, onde
0 povo de Israel, sentindo-se desamparado na auséncia de Moisés, cria um idolo visivel para
apaziguar suas insegurancas existenciais.

Além disso, o brilho dourado que envolve Galactus remete também a cena de Atos
12.21-23, em que Herodes Agripa I, vestido com trajes resplandecentes, é aclamado pelo povo
como “voz de deus e nao de homem” — momento em que a gloria humana, revestida de

esplendor, se confunde com o divino e culmina em juizo.
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Tillich (2005, p. 145) interpreta a idolatria como “a elevacdo do meio de revelacdo a
dignidade da revelagdo em si”, ou seja, como o desvio do foco da revelagdo divina para objetos
ou instancias finitas que passam a ocupar indevidamente esse lugar. Embora Tillich aplique
essa ideia ao contexto da Paixao de Cristo — em que forcas politicas e mesmo os discipulos
tentam desencaminh&-lo de sua missdo redentora —, seu conceito permite iluminar outras
situacBes em que o0 absoluto é deslocado por pretensos mediadores. Em Parabola, Galactus pode
ser lido como a encarnacgéo simbolica desse desvio: uma criatura cosmica, faminta e indiferente,
que é tomada pela humanidade como um deus salvador, projetando-se sobre ele expectativas
de redencéo social e espiritual. Trata-se, assim, de uma forma de idolatria moderna, na qual se
absolutiza aquilo que deveria permanecer relativo, transformando poder e seguranga em
substitutos do transcendente.

Essa tematica é enriquecida quando se observa o papel das massas na narrativa. A
populagéo, retratada por Moebius como um coletivo indistinto e fragilizado, simboliza o ser
humano contemporéneo em busca de seguranca diante do caos. Walter Benjamin (1994), ao
refletir sobre os perigos da estetizacdo da politica, observa que, em momentos de crise, as
massas tendem a ser mobilizadas por discursos messianicos que prometem redencédo imediata,
mas ocultam projetos de dominacao. Lee e Moebius parecem ecoar essa critica ao mostrar que
o0 culto a Galactus — uma figura revestida de aura divina — conduz ndo a salvacdo, mas a

desordem, a violéncia e a reproducdo de estruturas autoritarias.

Figura 11 — Adoracéo & Galactus
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Fonte: Lee, 1989, p. 19.

A analise critica de Fairclough (2001) também contribui para a compreensdo desse
fendmeno. O autor aponta que discursos religiosos, quando instrumentalizados, podem servir a
manutencdo de estruturas de poder, criando hegemonias que se perpetuam sob a aparéncia de
transcendéncia. Candell, como tele-evangelista e “profeta” de Galactus, exemplifica a simbiose
entre religido e espetaculo midiatico. Sua retorica transforma Galactus em uma espécie de
messias corporativo, enquanto acusa os opositores de serem “anticristos” — uma inverséo
perversa dos valores biblicos, onde a critica ética se torna sindbnimo de heresia.

Do ponto de vista bakhtiniano, a idolatria representada em Parabola configura-se como
expressao de um discurso monolégico, no qual a voz de Galactus se pretende Unica, soberana e
inquestionavel — excluindo o contraditorio e silenciando qualquer alteridade. Trata-se de uma
voz que se impde verticalmente, buscando instituir uma verdade absoluta que dispensa o
didlogo e a escuta. O Surfista Prateado, por sua vez, assume uma postura dialdgica, ao
confrontar o poder ndo com outra forma de dominacdo, mas com uma ética do cuidado, da
escuta e da liberdade. Ele ndo substitui uma tirania por outra, mas abre espaco para que a
humanidade assuma sua propria responsabilidade. Nesta tensdo podemos encontrar ecos das

reflexdes de reflexdes de Hutcheon (1989), segundo as quais a estética pOs-moderna
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frequentemente desestabiliza as grandes narrativas redentoras e revela os riscos de uma fé cega
em lideres que prometem salvagdo absoluta, mas cuja autoridade se baseia na excluséo e no
espetaculo.

Finalmente, a idolatria em Parabola ndo € apenas uma referéncia religiosa; € também
uma critica politica e cultural. Em uma era marcada por celebridades, lideres populistas e
tecnologias idolatradas, a obra de Lee e Moebius provoca uma reflexdo sobre a tendéncia
contemporanea de adorar imagens, instituicdes ou sistemas como se fossem divinos. Essa
leitura abre caminho para a compreensdo do Surfista como um messias alternativo, que néo se
imp06e como salvador absoluto, mas convida a humanidade a romper com suas ilusdes e assumir

uma postura ética e autbnoma diante do mundo.

3.2.7 O martirio do Surfista: ecos da paixao de Cristo

A narrativa de Surfista Prateado: Parabola atinge seu apice dramatico no momento em
que o herdi é atacado pela propria humanidade que ele busca salvar. Essa cena evoca com
clareza a Paixao de Cristo, estabelecendo um paralelo intertextual poderoso entre o sofrimento
do Surfista e o de Jesus nos Evangelhos. Moebius, com seu traco minimalista e expressivo,
retrata o Surfista com os bragos abertos, em uma posic¢éo que remete a crucificagdo (figura 16).
Essa postura ndo apenas reforca o simbolismo visual cristdo, mas também comunica a

vulnerabilidade e a entrega voluntaria do personagem diante da violéncia humana.
Figura 12 — A rejei¢do do Surfista
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Fonte: Lee, 1989, p. 28.
Na narrativa biblica, o Cristo sofre rejei¢cdo publica, escarnio e violéncia por parte

daqueles que deveria salvar (Mateus 26.67-68; Marcos 15.16-20). De forma semelhante, o
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Surfista é condenado ndo por um tribunal divino, mas pela turba enfurecida que se tornou cega
pelo medo e pela manipulagdo de Candell. Conforme Carvalho (2019, p. 79) descreve, “as
tentativas do Surfista de chamar a atencdo da populacao para a verdade por tras de Galactus s
resultam em mais 6dio do povo contra ele.” Este elemento da narrativa dialoga com Jodo 1.11:
“Veio para o que era seu, mas 0s seus nao o receberam.”

Do ponto de vista teoldgico, o sofrimento do Surfista pode ser lido a luz do conceito de
kenosis, 0 auto esvaziamento de Cristo (Filipenses 2.7-8), e também como atualizacdo do
arquétipo do Servo Sofredor de Isaias 53.

O capitulo 53 do livro de Isaias € um dos textos mais densos e teologicamente
significativos do canon biblico. Nele, a figura do “Servo Sofredor” ¢ apresentada como aquele
que carrega as dores e iniquidades do povo, sendo rejeitado e humilhado, mas cuja dor
paradoxalmente gera vida e reconciliagdo. O texto afirma: “Verdadeiramente ele tomou sobre
si as nossas enfermidades e carregou as nossas dores; [...] foi traspassado por causa das nossas
transgressdes e moido por causa das nossas iniquidades; o castigo que nos traz a paz estava
sobre ele, e pelas suas feridas fomos sarados” (Isaias 53.4-5).

Na tradicdo crista, esse texto foi lido como profecia messianica que se cumpre na paixao
de Cristo. Os evangelhos sin6ticos e as cartas apostolicas retomam repetidamente esse texto
para descrever Jesus como 0 Servo que, em siléncio, se entrega ao sofrimento redentor (Mateus
8.17; Atos 8.32-35; 1Pedro 2.24). Cullmann (2020) observa que lIsaias 53 se torna a matriz de
toda a teologia cristd do sacrificio vicario: a morte de um justo pelos injustos, o dom gratuito
que transforma a culpa em reconciliacdo. Assim, o Servo de Isaias ndo é herdi militar nem lider
carismatico, mas figura de redencéo pelo sofrimento, de poder que se manifesta na fraqueza.

Essa concepcédo encontra eco notavel na figura do Surfista Prateado em Parabola. Sua
relacdo com a humanidade é marcada pelo contraste entre sua pureza e a corrupc¢ao dos homens:
ele é 0 inocente que assume o peso das consequéncias de uma humanidade que se deixa enganar
pelo falso deus Galactus. A cena em que o Surfista se sacrifica para salvar a Terra, mesmo
rejeitado, ecoa diretamente a frase de Isaias: “cordeiro foi levado ao matadouro” (Isaias 53.7),

como pode ser visto na figura a seguir.

Figura 13 — O sofrimento do Surfista
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Fonte: Lee, 1989, p. 45.

O Servo sofre ndo por culpa propria, mas em solidariedade com os culpados. Da mesma
forma, o Surfista Prateado ndo sofre por fraqueza ou punigdo, mas por compaixao: ele assume
o lugar da humanidade para que esta tenha a chance de recomecar. Seu sofrimento é pedag6gico
e revelador, revelando a verdade sobre os homens — sua idolatria, seu medo e sua cegueira
espiritual — e abrindo a possibilidade de uma reconciliacéo.

A intertextualidade entre Isaias 53 e Parabola torna-se evidente quando se observa o
deslocamento da légica do poder para a logica da entrega. O Servo de Isaias “ndo tinha
aparéncia nem beleza” (Isaias 53.2), 0 que significa que sua for¢a ndo reside em atributos
externos, mas na fidelidade interior. O Surfista, por sua vez, mesmo sendo revestido de uma
beleza metéalica e cosmica, é rejeitado e ridicularizado pelos homens, porque sua mensagem
confronta a idolatria coletiva. Ele, como o Servo, revela a distancia entre a aparéncia do poder
e a realidade da salvacéo.

A teologia crista entende Isaias 53 como andncio do mistério pascal, onde a gléria de
Deus se manifesta na humilhacdo e a vida brota da morte. Por isso, o Surfista Prateado pode ser
lido como figura messianica reimaginada, cuja trajetéria reflete a teologia de Isaias

reinterpretada pela ética cristd: o inocente que sofre pelos culpados, o justo que se entrega pelos



72

injustos, o celestial que desce a condi¢do humana para salva-la. Seu sofrimento €, como o do
Servo, vicario e gratuito. O reconhecimento final de Colton — “nés ndo merecemos” — ecoa
a consciéncia da humanidade diante do Servo: salvos ndo por mérito, mas pela graca que se
manifesta através do sofrimento redentor.®

Em determinado momento da narrativa (figuras 14 e 15), o Surfista é descrito como “a
unica esperanga” de um mundo mergulhado em caos e idolatria — expressao que o insere de
modo explicito no campo simbdlico do messianismo (Lee, 1989, p. 46 e 55). Essa formulacao
ecoa diretamente o discurso do segundo testamentario sobre Cristo como “nossa esperanca”
(1Timoteo 1.1), titulo que, na tradigdo cristd, identifica Jesus ndo apenas como portador de
esperanca, mas como sua propria personificacdo. Na HQ, a humanidade projeta sobre o Surfista
0 mesmo anseio que, na teologia paulina, se volta para o Cristo redentor: a expectativa de

salvacdo diante da destruicdo iminente.

Figura 14 — O Surfista como Unica esperanca
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Fonte: Lee, 1989, p. 46.
Entretanto, diferentemente do messias triunfalista, o Surfista manifesta uma esperanga

encarnada na compaixao e na renuncia, ndo na forca. A imagem em que ele se ergue entre as
ruinas — isolado, luminoso e sereno — materializa visualmente essa dimensdo cristoldgica: a
luz que persiste mesmo quando tudo ao redor parece sucumbir. Nela, o herdi cosmico torna-se
metafora do Cristo crucificado e ressuscitado, cuja presenca representa a vitdria silenciosa do

amor sobre o desespero.

Figura 15 — Parte da humanidade constatando que o Surfista é a Ginica esperanca

9 O conceito de Graca, aqui introduzido, sera retomado e ampliado nas paginas 76 e 77 deste trabalho.
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Fonte: Lee, 1989, p. 55.

O termo grego utilizado em 1Timoteo 1.1 é éixic (elpis), que significa “esperanga”, mas
em sentido muito mais amplo do que o0 uso moderno da palavra. No contexto paulino, elpis ndo
designa uma expectativa incerta ou subjetiva, mas uma realidade objetiva, fundada na pessoa e
na obra de Cristo. Por isso, Paulo ndo afirma apenas que Cristo traz esperanca, mas que Ele é a
esperanca — a garantia concreta de salvacao e renovacao escatolégica. Trata-se, portanto, de
uma esperanca encarnada, que ja irrompeu na histéria e que sustenta o crente mesmo em meio
a decadéncia do mundo (Romanos 5.5; Colossenses 1.27; 1Pedro 1.3). Ao ecoar essa dimensdo
teoldgica, Parébola ressignifica o arquétipo messianico: o salvador cosmico é “a tnica
esperanca’” nao porque detenha poder absoluto, mas porque encarna o amor sacrificial que se
opde ao niilismo e a destruicao.

Além disso, em outra cena, o surfista também aparece de bragos abertos encarando o
fogo cruzado enquanto toma tiros — uma pose que remete poderosamente a crucificacdo de
Cristo (figura 16). No método romano, as vitimas tinham os bragos estendidos nos bragos
transversais da cruz, em T ou tesoura, com o corpo arqueado pelo peso e pelos pregos, numa
suspensdo dramatica e agonizante. Simbolicamente, isso sugere uma rendncia voluntaria, um
sacrificio exemplar, espelhando a atitude do surfista: exposto, vulneravel, ainda assim em
postura de entrega maxima. Assim como Cristo permitiu que seu corpo fosse perfurado e
suspenso para redimir, o surfista se mantém imerso no caos, como que oferecendo seu proprio
corpo a violéncia.

Figura 16 — O surfista “crucificado”
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Fonte: Lee, 1989, p. 29.
Além da semelhanga postural, ha também um eco emocional. A crucificagdo revela um

momento em que Cristo, em agonia, manifesta perddo (‘“Pai, perdoa-lhes...”), amor ¢
sacralidade no sacrificio. Na HQ, o surfista, mesmo sob disparos, mantém o semblante calmo
e fixo — como um martir moderno que, apesar da dor, parece transcender a ferida. Essa cena
reverbera a nocdo cristd de redencdo pelo sofrimento; o ato de abrir 0s bragos ante o ataque
alheio evoca resisténcia silenciosa e uma dimensao quase sagrada de resignacéo, transformando
violéncia em registro de uma condicdo humana agrilhoada a transcendéncia.

Outra intertextualidade é a fala do Surfista: “apenas ndo sabem o que fazem”, proferida
enquanto sofre a violéncia e a incompreensdo da multiddo. Essa declaracdo ecoa diretamente
as palavras de Jesus na cruz, registradas em Lucas 23.34: “Pai, perdoa-lhes, porque ndo sabem
o que fazem”. Assim como Cristo, o Surfista se coloca como uma figura messianica que, mesmo

diante do sofrimento infligido por aqueles que deveria salvar, ndo responde com violéncia ou
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ressentimento, mas com empatia e perddo. Esse paralelismo amplia a carga simbolica do
personagem e reforga o tom sacrificial de sua jornada.

E para ilustrar a inspiracdo visual, abaixo esta um desenho classico da Crucificacao
(figura 17), que mostra Jesus com 0s bragos estendidos, corpo suspenso e expressao de entrega
— referéncia perfeita ao gesto central de significado sacrificial presente também no surfista

(visto na imagem anterior).

Figura 17 — Esboco minimalista de Jesus Cristo na cruz com os bragos estendidos

Adobe Stock | #950546461

Fonte: KAPINUS, Olena. Minimalist sketch of Jesus Christ on the Cross with arms outstretched. Adobe Stock,
2024.

Esse momento também pode ser interpretado a luz da teoria da polifonia de Bakhtin
(1997), segundo a qual o sentido de uma narrativa emerge do confronto entre maltiplas vozes,
nenhuma delas detentora de uma verdade absoluta imposta de forma monoldgica. Em Parébola,
o discurso do Surfista ndo se apresenta como Unico ou soberano, mas é tensionado pela presenga
de outras vozes: a do falso profeta, que manipula a multiddo; a da populagéo confusa e volatil;
e a dos que, mesmo em minoria, percebem a integridade da mensagem do herdi. Essa estrutura
dialogica reforca a profundidade ética da narrativa, permitindo que o leitor participe ativamente
da construcdo do sentido. O Surfista ndo é uma imposicdo autoral, mas um enunciado que se

inscreve em meio ao conflito discursivo, tipico das narrativas polifonicas descritas por Bakhtin.
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Alguns tracos da narrativa de Pardbola podem ser compreendidos a luz das reflexdes de
Hutcheon (1989), segundo as quais as obras pds-modernas tendem a desestabilizar
metanarrativas consolidadas e a repensar figuras tradicionais sob uma Otica critica e
autoconsciente. Essa abordagem permite iluminar a maneira como Parabola tensiona o
messianismo, ao expor o paradoxo entre a promessa de salvacdo e a realidade da rejei¢do. O
Surfista é recusado por aqueles que busca salvar, revelando uma critica a expectativa messianica
triunfalista. Ao deslocar o arquétipo do redentor do éxito glorioso para a vulnerabilidade e o
sofrimento, a HQ apresenta uma ética messianica alternativa, que subverte as expectativas
heroicas classicas e valoriza a entrega como forga transformadora.

Por fim, a violéncia sofrida pelo Surfista denuncia ndo apenas a cegueira espiritual da
humanidade, mas também a facilidade com que o medo pode ser instrumentalizado para
justificar atos de crueldade. Lee e Moebius, nesse ponto, operam uma critica atemporal: o
messias, seja ele divino ou ficticio, serd sempre uma pedra de tropecgo para sistemas de poder

que se alimentam do conformismo coletivo.

3.2.8 Ressurreicdo e ascensdo: uma esperanca ética e ndo triunfalista

Ap0s 0 martirio, o Surfista reaparece sereno, ndo como um conquistador vitorioso, mas
como uma figura que transcende o sofrimento e convida a humanidade a autorreflexdo. Essa
cena estabelece uma ressonancia com as narrativas da ressurrei¢ao de Cristo, especialmente o
encontro no caminho de Emaus (Lucas 24.13-35), onde Jesus ressurgido aparece de modo
discreto, sem espetaculos grandiosos, e orienta os discipulos no reencontro da propria fé.

Na narrativa de Lee e Moebius, o Surfista ndo busca vinganca, nem assume o papel de
governante absoluto. Em vez disso, ele reafirma a liberdade humana e a responsabilidade
coletiva na escolha entre luz e trevas. Genette (2010), ao analisar a hipertextualidade, descreve
esse tipo de reescritura como um deslocamento critico que ndo nega o texto-fonte, mas o
reinscreve sob novas condic¢des de leitura. Aqui, a ressurreicdo simbélica do Surfista € menos
sobre vitoria sobrenatural e mais sobre o convite a transformacéo ética.

Visualmente, Moebius constr6i uma sequéncia em que o Surfista, rodeado de uma luz
suave e etérea, ergue-se novamente, com uma calma que contrasta com o caos humano ao seu
redor. Esse momento nao € acompanhado de coros triunfais ou multidGes arrependidas, mas de

um siléncio contemplativo — elemento que ressoa com o conceito benjaminiano de “pausa
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messidnica”, um intervalo no tempo historico que abre possibilidade para o novo (Benjamin,

1994).

Figura 18 — Surfista sendo libertado do poder de Galactus
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Fonte: Lee, 1989, p. 51.

A cena final, com o Surfista deslizando para além da atmosfera terrestre, € uma clara
alusdo a ascensdo de Cristo narrada em Atos 1.9: “Depois de dizer isso, foi elevado as alturas

enguanto eles olhavam, e uma nuvem o encobriu da vista deles.”.

Figura 19 — A ascenc¢éo do Surfista
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O desfecho de Parabola apresenta uma das passagens mais densas da HQ: apos o
sacrificio do Surfista Prateado, Colton conclui diante da humanidade perplexa: “n6s nao
merecemos”. Essa afirmagdo ndo somente demonstra a grande influéncia crista nesta HQ (visto
que o conceito de graca sO aparece na teologia cristd), como também sintetiza a percepgao de
que a intervencdo do herdi-messianico ndo se deve ao mérito humano, mas a uma entrega
unilateral e gratuita. E nesse ponto que a narrativa toca diretamente o conceito cristio de graca.
O apostolo Paulo ja afirmava em Romanos 3.23-24 que “todos pecaram e carecem da gloria de
Deus, sendo justificados gratuitamente, por sua graca, mediante a redengdo que ha em Cristo
Jesus”. A graga, portanto, ndo surge como recompensa, mas como dom divino, imerecido, que
transcende a ldgica da retribuicdo. A confissdo de Colton ecoa esse horizonte paulino: a
humanidade, em sua condicdo de queda, incapaz de se libertar de sua prépria corrupgédo, s6
pode receber a salvacdo como presente.

Essa percepcdo também encontra paralelo em Efésios 2.8-9, onde Paulo declara que
“pela graga sois salvos, mediante a fé; e isto ndo vem de vos, ¢ dom de Deus; ndo de obras, para
que ninguém se glorie”. A fala de Colton assume exatamente esse tom de despojamento: nao
ha gldria, ndo ha obra, ndo ha merecimento que justifique o gesto do Surfista. A acdo redentora

se imp&e como graga pura, gratuita e incompreensivel.
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Assim, a narrativa de Parébola ndo apenas apresenta um ato heroico de sacrificio, mas
encena literaria e visualmente a légica da graca cristd: o dom imerecido, a entrega gratuita e a
abertura de um horizonte escatologico. A frase “nds ndo merecemos” ndo ¢ apenas confissao
de indignidade, mas reconhecimento da distancia entre a insuficiéncia humana e a dadiva
recebida. O Surfista, nesse ponto, deixa de ser apenas herdi para tornar-se sinal messianico,
cuja acdo redentora remete diretamente a teologia da graca presente no Segundo Testamento.

Colton, agora arrependido de tudo o que havia feito, permanecendo na Terra e olhando
para 0 horizonte, representa o remanescente fiel que continua a missdo de testemunhar a
verdade, ainda que em um mundo marcado por contradigdes e injusticas. Lowy (2020) descreve
esse tipo de narrativa como expressdo de uma utopia ativa, uma esperanca que ndo se projeta
para um além intangivel, mas se enraiza na transformacéo concreta do presente.

Na chave pds-moderna, a luz de Linda Hutcheon (1989), podemos argumentar que
muitas obras contemporaneas recusam o fechamento apocaliptico e o triunfo espetacular tipico
das narrativas classicas, preferindo estruturas abertas, ambiguas e autorreflexivas. Essa
perspectiva ajuda a iluminar o desfecho de Parabola, que desconstrdi o heroismo tradicional e
propGe uma figura messianica alternativa: o Surfista, simbolo de um messias ético, cuja forca
reside ndo na imposicdo da ordem, mas na capacidade de inspirar responsabilidade e

consciéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo buscou demonstrar que o imaginario messianico, longe de se
restringir ao campo da religido, constitui um dos pilares simbélicos da cultura ocidental, capaz
de atravessar séculos, linguagens e suportes, mantendo sua poténcia de sentido. A partir da
articulacdo entre Teologia, Linguistica Aplicada e Estudos Intertextuais, foi possivel observar
que o texto biblico, em sua prépria constituicdo, ja se configura como um discurso polifénico e
intertextual, no qual o dialogo entre tradicdo e inovacdo é elemento formador. Essa natureza
dialogal explica sua fecundidade: a Escritura se tornou matriz discursiva para inimeras obras
literarias, filosoficas e artisticas, que nela encontram ndo apenas um repositorio de narrativas,
mas um modo de pensar o humano diante do mistério.

Ao aproximar o universo da nona arte do campo teoldgico, este trabalho propés uma
leitura do Surfista Prateado: Parébola como narrativa messianica contemporanea. A graphic

novel de Stan Lee e Moebius reatualiza temas centrais do cristianismo — culpa, sacrificio,
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esperanga e redengdo — em linguagem visual e simbologia futurista, demonstrando que a ficgéo
cientifica pode funcionar como nova parabola do sagrado. O Surfista, figura solitaria e
luminosa, assume a posicdo do messias kenotico: aquele que renuncia ao poder e responde ao
0dio com compaixdo. Sua recusa a violéncia, seu discurso de amor e sua disposicao ao sacrificio
o0 colocam em paralelo direto com o Cristo dos Evangelhos, cuja forga redentora ndo reside na
Imposi¢do, mas na entrega.

A analise revelou ainda que Parabola opera uma critica profunda ao fundamentalismo
religioso e a manipulacdo da fé. Através da contraposicédo entre a palavra libertadora do Surfista
e a idolatria coletiva inspirada por Galactus, a obra evidencia a fragilidade da humanidade
diante do falso sagrado e reafirma o amor como a Unica resposta ética ao fanatismo e a
destruicdo. Essa mensagem, visualmente expressa em cenas nas quais o herdi permanece sereno
em meio a violéncia, reflete 0 mesmo movimento de Cristo diante da hostilidade dos fariseus:
o confronto entre a verdade reveladora e a cegueira do poder.

Do ponto de vista linguistico-discursivo, o estudo evidenciou que a obra ndo apenas cita
a Biblia, mas estabelece com ela uma relacdo intertextual dialégica, nos termos de Bakhtin e
Kristeva: o texto antigo é reconfigurado por meio de novas vozes, novos signos e novas
imagens. Assim, 0 messias cosmico se torna uma traducdo simbolica do messias biblico — nédo
sua cOpia, mas sua reinterpretacdo. Essa transposicao demonstra a vitalidade da tradicao biblica
e sua capacidade de dialogar com linguagens seculares, revelando que o sagrado pode ser
narrado de forma sempre renovada.

Conclui-se que Surfista Prateado: Parabola constitui, como o proprio subtitulo indica,
uma parabola moderna — uma fic¢do cientifica teolégica — em que a esperanca e a graca se
atualizam sob as formas da arte sequencial. Ao conjugar a estética do futuro com a ética do
amor, a obra reafirma que o messianismo ndo € uma categoria encerrada no passado, mas um
horizonte sempre aberto de significacdo, em que o humano continua a buscar, nas mais diversas

linguagens, o sentido de sua propria salvacao.
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