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VALENCIO, Cristian Rose Lino. Narrativas e ldentidade em movimento: o Acervo Maria da
Gldria Sa Rosa como lugar de memoria coletiva. 2025. 147fl. Dissertacdo (Mestrado em Letras)
— Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo Grande/MS, 2025.

RESUMO

Esta dissertacdo tem como objeto de estudo o Acervo Maria da Gldria S& Rosa, pertencente a
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS), investigado como um lugar de meméria
e como agente ativo na constituicdo da identidade cultural e da memoria coletiva do estado de
Mato Grosso do Sul. O trabalho parte do entendimento de que 0S acervos pessoais,
especialmente aqueles compostos por producdes literarias, autobiograficas e documentais, ndo
apenas preservam vestigios do passado, mas também desempenham papel fundamental na
elaboracdo simbdlica de pertencimentos, trajetorias e narrativas identitarias. O referencial
tedrico é sustentado por autores como Pierre Nora, Maurice Halbwachs, Paul Ricoeur e Mikhail
Bakhtin, cujos conceitos permitem pensar a memaoria como construcdo social e discursiva, bem
como o papel da linguagem na producao de sentidos sobre o passado e sobre as identidades. A
analise discursiva é orientada por principios bakhtinianos e considera a natureza polifonica e
ideoldgica dos enunciados presentes nas obras selecionadas. A pesquisa adota uma abordagem
qualitativa de natureza interpretativa, com enfoque interdisciplinar, estabelecendo dialogo com
os campos da Historia, da Filosofia, da Analise do Discurso e da Teoria Dialégica da
Linguagem. O corpus de analise é composto por itens diversos do Acervo, com énfase em
quatro escritos de autoria de Maria da Gloria S& Rosa: o conto Sol na Retina, publicado na obra
Contos de hoje e sempre: tecendo palavras (2002), as cronicas Minha Face no Espelho e
Mombagca, meu reino do imaginario, publicadas no jornal Correio do Estado, e o manifesto
Destruir a Memoria é Destruir o Povo (s/d). Tais escritos sdo analisados como narrativas
hibridas que entrelacam memadrias pessoais e coletivas, contribuindo para a constitui¢cdo de uma
memoria cultural sul-mato-grossense. O estudo revela que o Acervo se configura como um
dispositivo cultural ativo, que vai além da simples funcéo de armazenamento ou conservacao
documental. Ele se apresenta como lugar de atualizacdo constante da memoria, em que 0s
discursos ndo apenas refletem o passado, mas também o reconstroem a luz do presente. Nesse
sentido, a dissertacdo defende que o Acervo Maria da Gloria S& Rosa se constitui como espaco
de resisténcia frente aos apagamentos e silenciamentos histdricos, e como elemento gerador de
pertencimento para as geracdes atuais e futuras. A valorizacdo de arquivos pessoais e de
narrativas literarias emerge, portanto, como estratégia fundamental para a preservacdo da
memoria regional e para o fortalecimento das identidades culturais no contexto de um Brasil
plural e em permanente disputa de sentidos.

Palavras-chave: memoéria; discurso; narrativa; identidade; Acervo Maria da Gloria S& Rosa.



VALENCIO, Cristian Rose Lino. Narratives and identity in motion: the Maria da Gléria S&
Rosa Collection as a place of collective memory. 2025. 147fl. Dissertacdo (Mestrado em Letras)
— Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo Grande/MS, 2025.

ABSTRACT

This dissertation studies the Maria da Gléria Sa Rosa Collection, belonging to the State
University of Mato Grosso do Sul (UEMS), as a place of memory and an active agent in the
formation of the cultural identity and collective memory of the state of Mato Grosso do Sul.
The work is based on the understanding that personal collections, especially those composed of
literary, autobiographical, and documentary works, not only preserve traces of the past but also
play a fundamental role in the symbolic elaboration of belonging, trajectories, and identity
narratives. The theoretical framework is supported by authors such as Pierre Nora, Maurice
Halbwachs, Paul Ricoeur, and Mikhail Bakhtin, whose concepts allow us to consider memory
as a social and discursive construction, as well as the role of language in the production of
meanings about the past and identities. The discursive analysis is guided by Bakhtinian
principles and considers the polyphonic and ideological nature of the statements present in the
selected works. The research adopts a qualitative, interpretive approach with an
interdisciplinary focus, establishing a dialogue with the fields of History, Philosophy, Discourse
Analysis, and Dialogical Theory of Language. The analysis corpus is composed of various
materials from the Collection, with an emphasis on texts authored by Maria da Gléria Sa Rosa:
Sol na Retina, Minha Face no Espelho, Mombaca, meu reino do imaginario, Destruir a Memoria
é Destruir o Povo, and Contos de Hoje e Sempre: tecendo palavras (2002), the latter being
especially analyzed in Chapter 4 as an example of her literary narratives. These works are
analyzed as hybrid narratives that intertwine personal and collective memories, contributing to
the constitution of a cultural memory of Mato Grosso do Sul.The study reveals that the
Collection is an active cultural device, which goes beyond the simple function of document
storage or preservation. It presents itself as a place for the constant updating of memory, where
discourses not only reflect the past but also reconstruct it in light of the present. In this sense,
the dissertation argues that the Maria da Gléria S& Rosa Collection constitutes a space of
resistance against historical erasure and silencing, and as an element that generates belonging
for current and future generations. The valorization of personal archives and literary narratives
thus emerges as a fundamental strategy for preserving regional memory and strengthening
cultural identities in the context of a plural Brazil in a constant struggle for meaning.

Keywords: memory; discourse; narratives; identity; Maria da Gléria Sa Rosa Collection.



VALENCIO, Cristian Rose Lino. Narrativas e identidad en movimiento: la Coleccion Maria
da Gloria S& Rosa como lugar de memoria colectiva. 2025. 147fl. Dissertacdo (Mestrado em
Letras) — Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo Grande/MS, 2025.

Resumen

Esta disertacion tiene como objeto de estudio la Coleccion Maria da Gloéria Sa Rosa,
perteneciente a la Universidad Estatal de Mato Grosso do Sul (UEMS), investigado como un
lugar de memoria y como agente activo en la constitucion de la identidad cultural y de la
memoria colectiva del estado de Mato Grosso do Sul. El trabajo parte del entendimiento de que
los acervos personales, especialmente aquellos compuestos por producciones literarias,
autobiograficas y documentales, no solo preservan vestigios del pasado, sino que también
desempefian un papel fundamental en la elaboracién simbdlica de pertenencias, trayectorias y
narrativas identitarias. EI marco tedrico se sustenta en autores como Pierre Nora, Maurice
Halbwachs, Paul Ricoeur y Mikhail Bakhtin, cuyos conceptos permiten pensar la memoria
como una construccion social y discursiva, asi como el papel del lenguaje en la produccion de
sentidos sobre el pasado y las identidades. El anélisis discursivo se orienta por principios
bajtinianos y considera la naturaleza polifonica e ideoldgica de los enunciados presentes en las
obras seleccionadas. La investigacion adopta un enfoque cualitativo de naturaleza
interpretativa, con una perspectiva interdisciplinaria, estableciendo un dialogo con los campos
de la Historia, la Filosofia, el Andlisis del Discurso y la Teoria Dial6gica del Lenguaje. El
corpus de analisis estd compuesto por diversos materiales de la Coleccion, con énfasis en los
textos de autoria de Maria da Gléria Sa Rosa: Sol na Retina, Minha Face no Espelho, Mombaga,
meu reino do imaginario, Destruir a Memdria é Destruir o Povo y Contos de Hoje e Sempre:
tecendo palavras (2002), siendo este ultimo especialmente analizado en el Capitulo 4 como
ejemplo de sus narrativas literarias. Estas obras son analizadas como narrativas hibridas que
entrelazan memorias personales y colectivas, contribuyendo a la constitucién de una memoria
cultural de Mato Grosso do Sul. El estudio revela que el Acervo se configura como un
dispositivo cultural activo, que va mas alla de la simple funcion de almacenamiento o
conservacion documental. Se presenta como un lugar de actualizacion constante de la memoria,
donde los discursos no solo reflejan el pasado, sino que también lo reconstruyen a la luz del
presente. En este sentido, la disertacion sostiene que el Acervo Maria da Gléria Sa Rosa se
constituye como un espacio de resistencia frente a los borramientos y silenciamientos
histéricos, y como un elemento generador de pertenencia para las generaciones actuales y
futuras. La valorizacion de archivos personales y de narrativas literarias emerge, por lo tanto,
como una estrategia fundamental para la preservacion de la memoria regional y para el
fortalecimiento de las identidades culturales en el contexto de un Brasil plural y en permanente
disputa de sentidos.

Palabras clave: memoria; discurso; narrativas; identidad; Coleccién Maria da Gloria S& Rosa.
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CONSIDERACOES INICIAIS: Memoria em dialogo

Maria da Gldria S& Rosa ndo é apenas uma autora, mas uma presenga viva no
dialogo cultural de Mato Grosso do Sul. Sua voz é parte de uma grande conversa
gue constrdi, aos poucos, a identidade sul-mato-grossense. Como professora,
critica literaria, escritora e articuladora cultural, ela ndo s6 cria conhecimento,
mas também é uma memdria ativa de um estado que esta sempre se transformando.
O Acervo que leva seu nome ndo é s6 uma colecédo de documentos: € um
testemunho cheio de vozes. Ele guarda as marcas daquela mulher que usou a palavra
para resistir, a memdria para combater o esquecimento e a literatura para refletir a
vida coletiva. Estudar esse Acervo é mais que um ato académico é um gesto politico,
afetivo e ético, que mostra como uma voz pode acolher muitas outras, formando um
mosaico de identidades de lutas e pertencimentos. A memaoria néo é apenas evocagéo
do passado, mas um exercicio de permanéncia, um gesto de afirmacéo diante da
erosdo do tempo. (CRISTIAN ROSE LINO VALENCIO, 2025t. Inspira¢do em Maria
da Gloria S& Rosa)

A presente pesquisa intitulada "Narrativas e ldentidade em Movimento: o Acervo Maria
da Gloria S& Rosa como Lugar de Memdria Coletiva" busca refletir sobre o papel dos acervos
pessoais enquanto espacos de memodria e construcdo identitaria, tomando como objeto de
analise o Acervo Maria da Gloria S Rosa, localizado na Universidade Estadual de Mato Grosso
do Sul (UEMS). A partir de uma abordagem interdisciplinar, que articula os campos da Historia,
da Filosofia, da Analise do Discurso e da Teoria Dialogica da Linguagem, busca-se
compreender como as narrativas inscritas nesse Acervo atuam na reproducdo da memoria

coletiva e da identidade cultural de Mato Grosso do Sul.

Tradicionalmente, a relacdo entre memoria e histdria € uma tematica que interessa aos
estudiosos da Historia e da Filosofia, a exemplo de pesquisas sobre a relacdo entre narrativa
histérica e memoria coletiva, a qual se revela crucial para a compreensdao de como as
identidades nacionais sdo construidas e perpetuadas. A relevancia de se estudar esse tema se
justifica pelo uso politico da memoéria em diversas regides do mundo, nas quais narrativas
histéricas sdo frequentemente moldadas para atender a interesses contemporaneos. Essas
discussdes sdo fundamentais para se entender como as memdrias coletivas ndo apenas
preservam o passado, mas também influenciam a construcdo de identidades e narrativas do

presente e direcionam para o futuro.

! Texto adaptado de Cristian Rose Lino Valencio (2025), que destaca a importancia do Acervo de Maria da Gléria
Sa Rosa como testemunho cultural e politico, ressaltando seu papel na construcédo da memaria e identidade coletiva
sul-mato-grossense.
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Esta pesquisa tem como objetivo geral analisar o papel do Acervo Maria da Gloria Sa
Rosa na construcdo da identidade cultural e da memoria coletiva de Mato Grosso do Sul. A
investigacdo do papel dos lugares de memdria na formacdo das identidades culturais aponta
para uma lacuna significativa na literatura, especialmente no contexto de arquivos e acervos
regionais, como o Acervo Maria da Gldria S& Rosa. Em estudos sobre a identidade cultural e a
memoria coletiva, os lugares de memoria séo entendidos como locais ou elementos simbolicos
que conectam a comunidade ao seu passado e as suas tradigdes, mas que se encontram sob a

ameaca do esquecimento.

A problematica central desta dissertacdo reside na compreensdo do Acervo nao apenas
como um repositério documental, mas como um "lugar de memoria™ (Nora, 1993), um espaco
vivo, atravessado por vozes sociais, disputas simbolicas e processos discursivos. Para isso, este
trabalho dialoga com as concepcdes de Pierre Nora (1993) sobre os lugares de memodria; de
Maurice Halbwachs (1992) sobre a memoria coletiva como construcdo social; de Henri Bergson
(1999) sobre a memdria como duracdo e experiéncia vivida; de Paul Ricoeur (2007), que
concebe a memoria como narrativa articulada com o esquecimento; de Jacques Le Goff (2003)
e suas discussdes sobre o uso social da memoria e da histéria; de Platdo (1995), com suas
reflexdes fundantes sobre a memoria e a escrita; e de Mikhail Bakhtin (2010), cuja Teoria
Dialogica da Linguagem oferece o aporte central para a analise dos discursos que constituem o

Acervo.

O Acervo, Maria da Gloéria S4 Rosa ou “Glorinha”, como era conhecida, guarda ndo
apenas arquivos documentais, mas também um vasto repertdério simbdlico que representa a
historia e a cultura de Mato Grosso do Sul. No entanto, faltam estudos detalhados que analisem
como esse Acervo funciona enquanto repositério ativo de memoria, refletindo as praticas
culturais e identitarias sul-mato-grossenses. Esse tipo de andlise interdisciplinar, que busca
interligar estudos sobre linguagem, cultura, histéria e arquivistica, é essencial para se
compreender a relevancia de Acervos, como o de Glorinha, que moldam e preservam narrativas
culturais, oferecendo as geragdes futuras um sentido de continuidade e pertencimento. Explorar
essa lacuna representa uma oportunidade para enriquecer a compreensdo sobre acervos, no
fortalecimento das identidades regionais, abordando o Acervo Maria da Gléria S& Rosa como
um lugar de memdria que transcende a preservacdo historica, para atuar como fonte de

inspiragéo, formagé&o identitaria e conexdo cultural.
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A pesquisa retine registros fisicos e digitais relacionados a vida, obra, e atuacéo cultural
de Maria da Gloria S& Rosa, uma importante intelectual, escritora, educadora e ativista cultural
de Mato Grosso do Sul. Com efeito, o espaco abriga uma grande variedade de itens recolhidos
do apartamento de Glorinha, majoritariamente de seu escritorio: documentos impressos e
audiovisuais, arquivos pessoais da autora, tais como fotografias e diérios, além de objetos

decorativos, mobiliario, honrarias, dentre outros.

A investigagdo compreende o Acervo ndo apenas como uma colecdo estatica de
documentos, mas como um "lugar de memoria™ (Nora, 1993), ou seja, um espaco ativo no qual
as memdrias individuais e coletivas sao preservadas, ressignificadas e transmitidas as geracoes
futuras. A analise interdisciplinar considera o Acervo como um elemento dinamico que dialoga
com questdes de memdria, identidade cultural, e narrativa histdrica, destacando sua importancia

no fortalecimento das tradi¢des locais e na formacdo da memoria coletiva regional.

Portanto, o objeto de pesquisa é analisado como: repositorio de memoria coletiva de
Mato Grosso do Sul; espago simbdlico e cultural que contribui para a preservacao e transmisséo
das tradigdes locais; como elemento ativo na construcdo da identidade cultural e das narrativas

historicas da regido.

A andlise interdisciplinar propde um estudo sobre o papel do Acervo Maria da Gléria
Sa Rosa como elemento central na preservacdo da memoria coletiva e na constru¢do da
identidade cultural de Mato Grosso do Sul. Essa sera conduzida por meio de uma abordagem
que integra a Analise do Discurso, a Teoria Dialdgica da Linguagem e os estudos histéricos e
culturais, com o objetivo de revelar a complexidade dos significados e das narrativas que
emergem desse espaco de memoria. Os objetivos especificos da pesquisa sao:

a) Explorar o conceito de "lugares de memdria”, conforme proposto por Pierre Nora, para
compreender como o Acervo Maria da Gléria Sa Rosa se configura como um espaco simbélico
relevante na construcédo da identidade regional de Mato Grosso do Sul;

b) Realizar o levantamento dos documentos, artefatos e materiais preservados no Acervo Maria
da Gloria Sa Rosa, incluindo diarios, correspondéncias, objetos decorativos e registros
audiovisuais, entre outros, identificando os elementos que conectam a memoria coletiva

regional e sua relevancia na perpetuacao das tradi¢des locais;
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c) Pesquisar a biografia e o impacto da atuacdo de Maria da Gléria S& Rosa na cultura e na
educacdo sul-mato-grossense, destacando sua contribuicdo como intelectual, escritora,

educadora e ativista cultural;

d) Analisar as narrativas discursivas presentes nos documentos do Acervo, utilizando como
referencial tedrico a Analise do Discurso Francesa (Orlandi, 2012) e a Teoria Dialdgica da
Linguagem (Bakhtin, 2003), com énfase para 0 modo como esses discursos refletem praticas

culturais, politicas e educacionais da regido;

e) Investigar o papel de Maria da Gloria S& Rosa como agente ativa na formacéo da identidade
cultural regional, com destaque para a anlise dos escritos “Sol na Retina”, “Minha face no
espelho”, “Mombaca meu reino imaginario” e “Destruir a memoria ¢ destruir o povo”,

examinando como sua obra influencia a narrativa historica e cultural de Mato Grosso do Sul.;

f) Discutir a importancia do acervo pessoal e cultural como repositério dinamico da memoria
coletiva, enfatizando o Acervo Maria da Gléria S& Rosa como fonte de inspiragdo,
pertencimento e continuidade cultural, que contribui para a formagdo e transformacéo das

identidades regionais.

Diante dos objetivos especificos, a pesquisa propde uma investigacdo ampla e profunda
sobre o papel do Acervo Maria da Gléria S4 Rosa na preservacdo da memoria coletiva e na
construcdo da identidade cultural de Mato Grosso do Sul. A abordagem interdisciplinar
permitira uma compreensdo mais rica das narrativas e significados que emergem desse espaco
de memodria, ressaltando sua importancia como um "lugar de memaria" que conecta passado,
presente e futuro, garantindo a continuidade das tradi¢es e narrativas locais em um mundo

cada vez mais globalizado.
A dissertacdo esta organizada em quatro capitulos.

O primeiro capitulo, intitulado “Da Memodria a Historia: Perspectivas e
Tensionamentos”, apresenta 0 embasamento tedrico sobre a relagdo entre memdria e historia,
destacando as contribui¢des de pensadores como Platdo, Ricoeur, Nora, Halbwachs, Bergson e
Le Goff. A proposta é explorar as tensdes, 0s cruzamentos e as complementaridades entre essas

categorias na constituicdo das identidades culturais.

O segundo capitulo, denominado “Linguagem, Tempo e Memoria”, aprofunda as

articulacdes entre linguagem, memoria e tempo a partir das teorias discursivas de Bakhtin,
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Pécheux, Orlandi e Ricoeur, enfocando o Acervo Maria da Gléria S& Rosa como espago de

producdo simbolica, disputas de sentido e atualizacao narrativa do passado.

O terceiro capitulo, identificado como “Discurso e Arquivo como Fonte Documental: o
Acervo Maria da Gléria S& Rosa como Lugar de Memoria e Historia de MS”, propde uma
abordagem tedrica e metodoldgica do arquivo enquanto pratica discursiva e fonte ativa de
construcdo da memoria e da histéria. O Acervo é analisado como dispositivo que organiza,

preserva e reinscreve sentidos culturais e identitarios da regido sul-mato-grossense.

O ultimo capitulo, registrado como “As Narrativas da Histéria de MS nos Escritos de
Glorinha”, propde a analise dos textos de Maria da Gloria Sa Rosa Sol na Retina, Minha Face
no Espelho, Mombaga, meu reino do imaginario, e Destruir a Memoria é Destruir o Povo,
como narrativas em gue se entrelagam memadria pessoal e historia coletiva, compondo registros
literarios e autobiogréaficos que reafirmam a identidade regional e resistem ao esquecimento por

meio da escrita.

Sendo assim, a pesquisa concentrou-se na andlise de documentos pertencentes ao
préprio Acervo, assim como em estudos que investigam de que maneira as narrativas associadas
a Maria da Gloria Sa Rosa influenciam a percepcdo da histdria local e regional. Embora outros
espacos de memdria como museus e monumentos oferecam perspectivas relevantes sobre a
identidade cultural, é 0 Acervo Maria da Gloria S4 Rosa que se constitui como o “l6cus” central
desta investigacdo. Tal abordagem possibilita compreender ndo apenas a importancia dos
documentos em si, mas também as historias que eles evocam e 0 modo como essas narrativas

contribuem para a formacdo da memoria coletiva.
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CAPITULO 1

DA MEMORIA A HISTORIA: PERSPECTIVAS E TENSIONAMENTOS

Figura 1. Retrato de Maria da Gldria S& Rosa, pelo artista Fausto Furlan

Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

Figura 2. Obras de autoria de Maria da Gloria Sa Rosa

Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

O presente capitulo inicia-se pela compreensdo de que a memdria e a historia, ainda que
frequentemente consideradas categorias distintas, se inter-relacionam por meio de um processo
dialético que envolve tanto a subjetividade das lembrangas quanto a objetividade dos relatos
historicos. Na raiz dessa discussdo esta a propria dinamica da linguagem, que se manifesta
inicialmente pelo testemunho oral, um ato que carrega ndo apenas a expressao individual, mas
também marcas das condic@es historicas, culturais e sociais que a moldam. A linguagem oral,
elemento préprio da fala, € um dos primeiros veiculos da memoria, transmitindo narrativas que

preservam e transformam as experiéncias coletivas.
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Uma reflexd@o aprofundada sobre a relagdo entre memoria e historia, articulando as
principais contribuicdes filosoficas e tedricas de Platdo (1995), Henri Bergson (1999), Maurice
Halbwachs (1992), Paul Ricoeur (2007) e Pierre Nora (1993), contribuirdo para prestigiar esse
primeiro momento.JCada autor é apresentado em sequéncia, com breve dialogo introdutério, de
modo a situar o leitor na construgdo dos tensionamentos e complementariedades entre memaria

e historia.

Memoria e histdria sdo fundamentais para a compreensdo tanto do estudo histérico
quanto da relevancia da memoria como fonte para a investigagdo historica. Embora sejam
conceitos distintos, o dialogo entre ambos é crucial para a historiografia. Primeiramente, é
importante definir que a memdria é uma reconstrucdo parcial e limitada do passado, baseada
nas percepg¢des de um individuo ou grupo sobre o que consideram ser o passado. Diferente da
historia, a memdria ndo passa pelo rigoroso processo critico que caracteriza a metodologia

historica.

A andlise conjunta das ideias desses autores proporciona uma compreensdo mais rica e
multifacetada da relacdo entre memoria e historia. Pierre Nora, com o conceito de lugares de
memoria, destaca que esses espacos sdo construcdes simbolicas que cristalizam a memdria
coletiva, desempenhando um papel crucial na formacao da identidade cultural. Platdo, em seus
dialogos sobre memdria e escrita, sugere que a memdria € um processo dinamico que envolve
tanto o registro sensivel quanto a busca por verdades eternas, abordando questdes sobre o que
é lembrado e 0 que é esquecido. Maurice Halbwachs, por sua vez, introduz o conceito de
memoria coletiva, mostrando como a memoria individual esta sempre ancorada em estruturas

sociais que moldam e condicionam o que é lembrado.

Ainda nessa linha de conceitos, Henri Bergson (1999) amplia a discussdo ao explorar a
memoOria a partir de uma perspectiva psicolégica, especialmente em relacdo a percepcao,
consciéncia e a metafisica do tempo. Ele vai além da psicologia convencional, discutindo a
natureza da realidade e a complexidade da experiéncia humana em sua dimenséo subjetiva e

temporal.

Ja Paul Ricoeur (2007) enriquece essa analise ao destacar a memdria como uma
construcdo narrativa, inseparavel da organizacdo temporal dos eventos em historias coerentes.
Para Ricoeur, a memoria envolve ndo apenas a recordacdo do passado, mas a interpretacéo,

selecdo e reinterpretacdo dos eventos, criando narrativas que dao sentido a experiéncia coletiva
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e individual. Ele também explora a tensdo entre memaria e esquecimento, enfatizando o papel
do esquecimento seletivo na renovacdo das identidades e na adaptacdo das narrativas as

mudangas sociais.

Essa interdependéncia entre memdria e historia, iluminada pelas contribui¢bes desses
pensadores, revela uma rede complexa de tensdes e interacdes essenciais para a compreensao
das identidades culturais contemporaneas. O estudo das relacdes entre memoria e historia,
aplicado a espagos como o Acervo Maria da Gléria S& Rosa, evidencia seu papel na preservagao
da memoria coletiva e na construgdo de narrativas que consolidam a identidade regional,

mantendo vivas as experiéncias e tradi¢cbes que definem uma comunidade.

A partir dessa trajetdria tedrica, este capitulo evidencia que a memoria e a historia ndo
podem ser compreendidas como categorias opostas ou estanques, mas como fendmenos
interdependentes que se tensionam e se complementam mutuamente. A memoria, ao ser
mediada pela fala, oferece o substrato necessario para a construcdo da histéria, enquanto a
historia, ao se constituir por meio de narrativas organizadas, confere sentido e continuidade as
lembrancas coletivas. No contexto desta pesquisa, essa inter-relacdo serd fundamental para
analisar o Acervo Maria da Gloria S& Rosa como um lugar de memdria que transcende o simples
registro historico, atuando como um espaco Vivo de construcdo identitaria e cultural para Mato

Grosso do Sul.
1.1 Platdo: A Memdria como Subjetividade e a Historia como Busca da Verdade

Figura 3. Quadro memoria da cultura e da educagdo em Mato Grosso do Sul. Da memoria a
reminiscéncia na filosofia de Platdo (Fedro)

Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa
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Platdo (1995), em seu didlogo Fedro, introduz uma distincdo fundamental entre a
memoria compreendida como atividade subjetiva da alma e a histéria entendida como busca
racional pela verdade. No Fedro, Platdo alerta para o risco da escrita como substituta da
memoria viva: "[...] a escrita pode ser vista como uma ameaca a verdadeira memoria, pois
oferece apenas a aparéncia da sabedoria, sem a verdadeira compreensao™ (Platdo, 2000, p. 66-
67)

A memdria é reminiscéncia, para Platdo, uma recuperacdo da verdade pela alma,
enquanto a historia ideal deveria buscar relatar os fatos de forma objetiva, afastando-se das
distorcBes emocionais individuais. Essa concepcao estabeleceu as bases para a separacao entre
narrativa subjetiva e relato racionalizado do passado uma tensdo que ressurge nas analises
contemporaneas de Nora, para quem a historia e a memoria permanecem em dialogo constante,

sem separacdes rigidas.

Em seu dialogo Fedro, Platdo (1995) distingue entre a memaoria uma atividade subjetiva
e afetiva da alma e a historia idealmente, um registro racional e objetivo dos fatos. Segundo o
autor, a escrita, ao tentar fixar o conhecimento, ameaca a verdadeira memodria viva, que se
baseia na reminiscéncia e na reflexdo interior. A histéria deveria aspirar a uma verdade
transcendente, desprovida das distor¢bes emocionais que marcam a memoria individual. Essa
distingdo marca, na tradicdo ocidental, a tenséo entre experiéncia subjetiva e relato objetivo do

passado.

Nesse sentido, o0 Acervo Maria da Gldria Sa Rosa representa um ponto de convergéncia
entre a memoria viva e a histéria documentada. Os registros, manuscritos e objetos do Acervo
ndo apenas fixam lembrancas individuais, mas também ressignificam a experiéncia coletiva.
Maria da Gléria S& Rosa, com sua trajetéria intelectual e cultural, transformou sua propria
memoria em fonte viva para o fortalecimento identitario sul-mato-grossense. O Acervo, assim,
possibilita ao pesquisador contemporaneo perceber o transito entre a subjetividade das
vivéncias e a objetividade da historia registrada, superando a cisdo platdnica em favor de uma

memoria historica ativa
1.2 Henri Bergson: A Memoria como Duracao e Experiéncia Vivida

Figura 4. Quadro homenagem a Maria da Gloria S& Rosa.
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DRI RIS AV

Fonte: Acervo Maria da Gléria S4 Rosa

Figura 5. Quadro sobre entrevista pelo Correio do Estado. Expressdo da memoria pura em

Henri Bergson

Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

Henri Bergson (1999), em sua filosofia da duracdo, apresenta uma perspectiva
radicalmente diferente sobre a memoria e o tempo. Em Matéria e Memoria, ele distingue dois
tipos de memoria: a pratica (ou habitual) e a pura (ou evocativa). Para Bergson: "O tempo nédo
€ uma sequéncia linear de eventos, mas uma experiéncia continua e fluida, na qual passado,

presente e futuro coexistem de maneira interdependente” (Bergson, 1999).

O autor propGe que a memdria ndo € uma sequéncia linear de fatos, mas uma experiéncia
continua em que o passado, o presente e o futuro coexistem de modo dindmico. Em Matéria e
Memoria, Bergson diferencia a memoria pratica ligada as acdes habituais da memoria pura
evocacao afetiva e criativa de imagens passadas. A memdria, para Bergson, é atualizagdo e

reinvencdo constante, profundamente ligada a consciéncia e ao tempo vivido.

A memoria, nesse sentido, ndo é uma reproducdo fiel do passado, mas uma reconstrucao

afetiva e criativa, intimamente ligada a percepcao presente. Sua concepg¢éo de tempo e memoria
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desafia a ideia de uma histdria linear e objetiva, propondo que a memdoria € uma experiéncia
subjetiva e dindmica, constantemente atualizada pelas necessidades do presente. Essa nogéo €
essencial para compreender como os lugares de memoria, como o Acervo Maria da Gloria Sa
Rosa, transcendem a fungdo de mero repositorio factual para atuar como espagos vivos de

significacao e reinterpretagao.

Sob essa lente, 0 Acervo Maria da Gldria Sa Rosa ndo € apenas uma colecéo estatica de
documentos; ele € um organismo vivo, no qual o passado € atualizado a cada novo olhar, a cada
nova leitura. Maria da Gloria S& Rosa, consciente da importancia das manifestagdes culturais
em sua historicidade viva, preservou em seu Acervo ndo apenas objetos, mas fragmentos de um
tempo que se prolonga na experiéncia sensivel das geracdes futuras. Assim, o Acervo se torna
um espago na qual a memoria bergsoniana fluida, dindmica e vital se materializa na pratica

cultural.
1.3 Maurice Halbwachs: A Memdria como Construcéo Social

Figura 6. Quadro Atelié da Glorinha.

Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

Figura 7. Quadro representacdo da memdria coletiva como construcdo social segundo

Maurice Halbwachs
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Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

Maurice Halbwachs (1992) oferece uma ruptura decisiva em rela¢do a visdo platénica
da memoria como fendémeno individual. Em sua obra A Memoria Coletiva, Halbwachs
demonstra que as lembrancas individuais sdo sempre mediadas por quadros sociais. O autor
explica: "A memoria individual ndo esta inteiramente isolada. Um homem, para evocar seu
proprio passado, tem frequentemente necessidade de fazer apelo as lembrancas dos outros"
(Halbwachs, 2004, p. 53-54).

Assim, a memoria é constituida nas interacdes sociais, sendo continuamente moldada
por tradicGes, valores e linguagens compartilhadas. As praticas sociais, como rituais e
celebrages, desempenham papel crucial na preservacdo da memoria coletiva, que é dindmica
e constantemente reinterpretada para atender as necessidades do presente. Halbwachs antecipa
questBes centrais para a teoria dos lugares de memdria de Nora, mostrando que a memoria

coletiva € inseparavel dos contextos sociais que a sustentam.

O autor revoluciona a compreensdo da memoéria ao demonstrar seu carater
essencialmente social. Em A Memodria Coletiva, 0 autor argumenta que as lembrancas
individuais ndo existem isoladas: s&o sempre moldadas por quadros sociais que oferecem
referéncias para a evocagao do passado. A memdria, assim, é produto das intera¢fes sociais e
das estruturas culturais compartilhadas, sendo constantemente reconstruida conforme os

valores e necessidades do grupo.

A partir dessa perspectiva, 0 Acervo Maria da Gloria S Rosa ndo é apenas um depdsito
de lembrancas individuais, mas um espago em que a memoria coletiva da cultura sul-mato-
grossense é estruturada e reafirmada. Maria da Gloria S& Rosa, ao reunir, organizar e valorizar
elementos da cultura local, atuou como agente de uma memoria coletiva, moldando percepcdes

compartilhadas sobre a identidade regional. O Acervo manifesta, portanto, ndo apenas a histéria
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de uma pessoa, mas a memoria de uma coletividade, resgatada e continuamente ressignificada

no presente.
1.4 Paul Ricoeur: A Narrativa como Mediacdo entre Memoria e Historia

Figura 8. Quadro lancamento do livro Antologia de textos da literatura sul-mato-grossense. A

representacdo da narrativa como mediagdo entre memoria e histéria em Paul Ricoeur

Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

Por fim, Paul Ricoeur (2007) aprofunda o debate ao articular memaria e histéria como
formas narrativas interconectadas. Em A Memoria, a Histéria e o Esquecimento, Ricoeur
afirma: "A memoria € uma narrativa subjetiva e afetiva, enquanto a historia busca uma narrativa
critica e metodoldgica” (Ricoeur, 2007). Sua andlise ilumina a tensdo inevitavel entre recordar
e esquecer, entre subjetividade e critica, e reforca a importancia de reconhecer os processos

narrativos envolvidos tanto na memaria quanto na historiografia.

O autor articula memdria e histéria como duas formas narrativas que se entrelagam na
construcdo da identidade. Em A Memoria, a Histdria e o Esquecimento, o fildsofo evidencia
que a memoria é seletiva e narrativa, sujeita a distor¢des, enquanto a historia busca uma
estrutura critica, mas ainda assim permanece impregnada de escolhas e lacunas. Ricoeur
reconhece a inevitavel tensdo entre recordar e esquecer, e ressalta o papel da narrativa na
organizacédo e interpretacdo do tempo vivido. Diante desse pressuposto Ricoeur registra que

tanto a memoria quanto a historia dependem da linguagem e da narrativa para existirem.

O Acervo Maria da Gléria Sa Rosa exemplifica essa perspectiva ricoeuriana ao reunir
documentos que ndo apenas registram eventos histéricos, mas também constroem narrativas
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que d&o sentido a trajetdria cultural de Mato Grosso do Sul. Maria da Gléria S& Rosa, ao narrar,
colecionar e organizar a memoria cultural sul-mato-grossense, elaborou ndo apenas um Acervo,
mas tambeém uma narrativa identitaria, capaz de mediar o passado e o presente. Dessa maneira,
o0 Acervo transforma o esquecimento em resisténcia e a memoria em ferramenta de reinvencéo
cultural.

1.5 Pierre Nora: A Dinamica dos Lugares de Memoria

Figura 9. Porta da residéncia de Glorinha, assinada pelo artista Ilton Silva

Fonte: Acervo Maria da Gloria S Rosa

Figura 10. Acervo. Exemplo de lugares de memdria conforme a concep¢éo de Pierre Nora

Fonte: Acervo Maria da Gloria Sé Rosa

Ao abordar o entrelacamento entre memoria e histéria, a obra de Pierre Nora (1993)
representa uma das mais significativas contribuicdes contemporaneas. O historiador francés

desenvolve o conceito de "lugares de memdria™ (lieux de mémoire), afirmando que a memoria
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coletiva se cristaliza em espacos, objetos, datas e praticas que servem de ancoragem para a

identidade cultural.

Pierre Nora enfatiza que a memdria ndo é estatica, mas constantemente reinterpretada
pelas sociedades. Para ele, os lugares de memdria nascem precisamente do sentimento de que
a memoria viva esta ameacada, exigindo, entdo, praticas comemorativas e registros
documentais para evitar 0 esquecimento. "Sem vigilancia comemorativa, a historia depressa 0s
varreria. S&o bastifes sobre os quais se escora. Mas se 0 que eles defendem ndo estivesse
ameacado, ndo se teria, tampouco, a necessidade de construi-los" (Nora, 1993, p. 13)

A criacdo desses espacos, portanto, ndo € natural, mas sim uma resposta consciente a
percepcao da perda da memoria espontanea. Como explica Nora (1984) "S&o lugares, com
efeito, nos trés sentidos da palavra material, simbdlico e funcional simultaneamente, somente
em graus diversos”?. Essa formulac3o foi discutida no Brasil por Khoury, que enfatiza que a
criacdo desses espacos ndo é natural, mas resposta consciente a perda da memdria espontanea
(Khoury, 1993, p. 22-23). Dessa maneira, museus, arquivos, celebragdes e até mesmo préaticas
como um minuto de siléncio se tornam suportes simbélicos da memoria coletiva. Mesmo
registros aparentemente "objetivos”, como manuais escolares ou atas, adquirem valor

emocional e ritualistico.

Nora destaca, ainda, que a memoria é seletiva, moldada por interesses sociais e politicos
contemporaneos, o que implica que o esquecimento é parte constitutiva do processo memorial.
A fragmentacdo contemporanea das memoarias, impulsionada pelas transformacdes
tecnoldgicas e sociais, torna os lugares de memaria ainda mais vitais como ancoras identitarias.

Em seu diagnéstico critico, o autor afirma:

Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. [...] S&o os marcos testemunhas de
uma outra era, das ilusdes de eternidade. Dai o aspecto nostalgico desses
empreendimentos de piedade, patéticos e glaciais. Sdo os rituais de uma sociedade
sem ritual; sacralizagBes passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades
particulares de uma sociedade que aplaina os particularismos, diferenciacdes efetivas
numa sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de
pertencimento de grupo numa sociedade que so tende a reconhecer individuos iguais
e idénticos. (Nora, 1993, p. 12-13).

Assim, os lugares de memoria sdo tanto resisténcia quanto evidéncia da

transitoriedade das identidades e narrativas sociais. Para o autor, esses lugares surgem da

2 A formulagdo é originalmente de Pierre Nora, no classico Les Lieux de Mémoire (1984). No entanto, neste
trabalho utilizamos a versdo apresentada em Khoury (1993), que traduz e comenta os conceitos de Nora, motivo
pelo qual a referéncia € feita como “Nora, apud Khoury”.
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necessidade de conservar as lembrangas em uma sociedade em que a memaria viva, transmitida
espontaneamente, esta em risco de desaparecimento. Espacos fisicos ou simbolicos, os lugares
de memodria cristalizam as identidades coletivas e servem de resisténcia contra o esquecimento.

O historiador destaca que o papel dos historiadores é justamente o de interpretar e
organizar esses restos, moldando a forma como a sociedade se lembra e d& continuidade as suas
tradi¢coes e identidade. Em sua analise, Nora vé os “lugares de memoria” como objetos de
memoria ativa, no qual a histéria é reinterpretada e ressignificada ao longo do tempo,
permitindo que a memdria coletiva continue a desempenhar um papel crucial na formacéo e

redefini¢do das identidades sociais e nacionais.

Em suma, a memoria coletiva € um processo dindmico e seletivo, profundamente
influenciado por contextos sociais, culturais e politicos. Ela ndo é uma simples recordacdo do
passado, mas uma construcdo que envolve praticas simbolicas, narrativas e interpretacées, todas
elas desempenhadas com grande influéncia pela acdo dos historiadores e de outros agentes

sociais.

Nora mostra que a memoria, longe de ser algo natural ou continuo, exige esforcos de
conservacdo consciente, dado o avanco inexoravel da histéria e da modernidade. A luz das
ideias de Nora, o Acervo Maria da Gléria S& Rosa se configura como um auténtico lugar de
memoria. Sua funcdo transcende a mera preservacdo documental: ele atua como espago
simbdlico nos quais as narrativas culturais de Mato Grosso do Sul se solidificam e resistem ao

esquecimento.

A propria figura de Maria da Gldria S& Rosa, educadora e ativista cultural, inscreve-se
nesse processo. Ao registrar e promover a cultura local, Glorinha ndo apenas produziu memoria
coletiva, mas contribuiu ativamente para a constru¢do dos marcos identitarios que o Acervo
hoje preserva. O Acervo, portanto, é tanto testemunho da histéria cultural quanto espaco

dindmico de identidade viva, como Nora concebe.

Em suma, os argumentos apresentados demonstram que através de Pierre Nora, Platéo,
Maurice Halbwachs, Henri Bergson e Paul Ricoeur, podemos compreender que memoria e
historia ndo sdo categorias estanques, mas dimensdes que Se tensionam, se atravessam e se
recriam constantemente. A memoria fornece o substrato vital para a construcdo da historia,
enquanto a historia, ao organizar e narrar os eventos, d4 forma e continuidade as lembrangas

coletivas.
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No contexto desta pesquisa, essa inter-relacéo serd fundamental para analisar o Acervo
Maria da Gléria S& Rosa como um lugar de memdria que transcende o simples registro
documental, constituindo-se em espaco dinamico de preservacdo, interpretacdo e construgédo

identitaria em Mato Grosso do Sul.

Diante dessas contribui¢cGes permeadas por esses tracos particulares de cada autor, da
constante referente ao Acervo Maria da Gloria S& Rosa e a trajetdria de Maria da Gloria Sa
Rosa, o capitulo evidencia que memoria e historia ndo séo categorias opostas, mas instancias
em permanente didlogo, tensdo e construcdo reciproca. O Acervo emerge como lugar
privilegiado dessa intersecdo, garantindo ndo apenas a preservacdo de documentos, mas a

continuidade viva de uma identidade cultural em movimento.

Um olhar profundo sobre a relagdo entre memoria e histéria, explorando como essas
duas dimens@es se interagem, se tensionam e se constroem mutuamente. A relacdo entre
memoria e histdria ndo é estangque, mas se da por meio de uma constante intersec¢do e tensao,
nas quais ambas se influenciam e se recriam mutuamente. Pensadores como Pierre Nora, Platéo,
Maurice Halbwachs, Henri Bergson e Paul Ricoeur contribuem para essa compreensdo ao
destacar que a memoria e a historia ndo sao categorias opostas, mas dimensdes em permanente
dialogo. A memoria oferece o substrato essencial para a construcdo da histéria, enquanto a

histdria, ao organizar e narrar os eventos, confere forma e continuidade as lembrancas coletivas.

No caso especifico da pesquisa sobre o Acervo Maria da Gloria S& Rosa, essa inter-
relacdo se torna fundamental para compreender o Acervo ndo apenas como um repositorio
documental, mas como um verdadeiro "lugar de memoria”. Através dessa perspectiva, 0 Acervo
se revela um espaco dindmico, onde ndo se limita a preservacdo de documentos, mas se
configura também como um ambiente de interpretacédo e construcao identitaria. O Acervo Maria
da Gléria S& Rosa transcende o simples registro historico, ao atuar como um ponto de
preservacao e de reconstrucdo das memorias coletivas e individuais, em sintonia com o processo

de construcgdo continua da identidade cultural de Mato Grosso do Sul.

Em sintese, a analise dos temas abordados revela que essas contribuicdes tedricas,
permeadas pelas especificidades de cada autor, mostram que memoria e histéria ndo séo
categorias estanques e separadas, mas se mantém em constante dialogo e tensdo. O Acervo
emerge como um local privilegiado para essa interacdo, ndo apenas preservando o passado, mas

promovendo a continuidade viva de uma identidade cultural em movimento, sempre em
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transformac&o. Assim, a memoria ndo se limita ao que foi vivido e registrado, mas se torna uma
construcdo dindmica, que se alimenta da histéria e, ao mesmo tempo, ressignifica e recria o

passado, perpetuando-se atraves de uma constante negociacao entre o vivido e o narrado.




34

CAPITULO 2

DISCURSO, TEMPO E MEMORIA

Figura 11. Maria da Gloria S& Rosa

Fonte: Acervo Maria da Gloria S4 Rosa

Embora o objetivo deste capitulo esteja centrado na perspectiva bakhtiniana e na analise
do Acervo Maria da Gloria Sa Rosa como lugar de memoria discursiva, considero necessario
iniciar este percurso tedrico por Ferdinand de Saussure. Isso porque sua proposta estruturalista
langou as bases da linguistica moderna e influenciou fortemente os debates sobre linguagem ao

longo do século XX.

Ao apresentar sua concepcao de lingua como sistema de signos, podemos compreender
os limites dessa abordagem e, em seguida, evidenciar as rupturas e deslocamentos promovidos
por Bakhtin. Assim, partimos de Saussure ndo como referencial analitico, mas como ponto de
contraste para destacar o carater historico, ideoldgico e dialégico da linguagem na perspectiva

que orienta esta pesquisa.

Compreender a linguagem é uma tarefa que atravessa diferentes areas do conhecimento
e que, ao longo do tempo, tem revelado mdltiplas formas de pensar e que significa dizer. O
interesse se faz discutir a linguagem como um lugar de memoria e conflito, nos quais os sentidos
se constroem, se repetem, se esquecem ou sdo disputados. Para isso, € necessario revisitar
algumas das principais teorias que marcaram 0 pensamento linguistico no século XX, em

especial as propostas de Ferdinand de Saussure e Mikhail Bakhtin.

Enquanto Saussure inaugura uma visao estrutural da linguagem, centrada no sistema e
nas regras que o organizam, Bakhtin propde uma virada teérica importante: ele nos mostra que

a linguagem é viva, social, atravessada por vozes, disputas e ideologias. No campo da
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linguistica estrutural, Saussure propde uma concepcdo da linguagem como um sistema

auténomo de signos, cujas relacdes internas sao determinantes para a producéo de sentido.

Em sua obra, Saussure afirma:

A lingua é um sistema de signos em que apenas as diferencas existem. Em virtude
disso, 0 conceito ou a ideia ndo existe por si mesma; ela s6 existe como oposicédo a
outras ideias. Do mesmo modo, 0 som s0 se torna signo linguistico na medida em que
se distingue de outros sons. O que caracteriza um signo linguistico ndo é sua
substancia, mas as relacfes que mantém com os demais signos do sistema. (Saussure,
2006, p. 88).

Os principais conceitos formulados por Saussure, cuja perspectiva estruturalista entende
a linguagem como um sistema auténomo de signos, regido por relagdes internas e marcado pela
arbitrariedade do signo linguistico € apresentado pelo mapa mental (Figura 1) em anexo

conceitos-chave da teoria de Ferdinand de Saussure.

Partir de Saussure, portanto, ndo € apenas um gesto metodologico, mas um movimento
necessario para compreender como as bases estruturais da linguagem moldaram e ainda
moldam nossa maneira de pensar 0s signos, os sentidos e os modos de significar. Seu legado
permite visualizar um ponto de ancoragem teérica a partir do qual emergem as tensdes que esta
pesquisa busca explorar: a linguagem como memoria viva, como Acervo simbolico em
constante transformacéo e como campo de disputas. Ao delinear esse pano de fundo, abrimos
espaco para revisitar, com mais profundidade, os principios fundamentais do estruturalismo
saussuriano e refletir sobre como eles se desdobram na constituicdo dos sentidos e da memoria

discursiva.

E a partir dessa estrutura, afinal, que comegamos a ouvir as vozes que ecoam e se
chocam no Acervo Maria da Gléria S& Rosa, pois tal configuracdo oferece o primeiro quadro
tedrico organizado sobre linguagem. Esse arcabouco conceitual é o ""chao" inicial, mesmo que
depois Bakhtin va desmonté-la ou reposiciona-la. Portanto ainda que Saussure privilegiava a
linguagem como estrutura, é dentro dessa estrutura que ja comegamos a perceber seus limites e

0s ecos das multiplas vozes que virdo a tona com Bakhtin.

2.1 A Linguagem como Espago de Memodria, Discurso e Disputa: Fundamentos Teoricos
de Saussure a Bakhtin

Quando falamos em linguagem, logo pensamos em palavras, fala, escrita..., mas o que
realmente esta por tras da nossa forma de dizer? Essa € uma pergunta que muitos estudiosos ja

tentaram responder. Entre eles, um nome muito conhecido é o de Ferdinand de Saussure,
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considerado o pai da Linguistica moderna. Saussure (2006) propds que a linguagem é formada
por dois elementos: a lingua, que seria o sistema que todos nés compartilhamos como uma
espécie de codigo social; e a fala, que seria a forma individual como cada pessoa usa esse
codigo. Ele também criou a famosa ideia de que o signo linguistico € dividido entre o
significante (a forma da palavra) e o significado (a ideia que ela representa). Para ele, essa
relacdo era arbitraria, ou seja, ndo ha uma razdo logica que explique por que chamamos uma

arvore de “arvore” e nao de outro nome qualquer.

A grande contribuicdo de Saussure foi mostrar que a linguagem tem uma estrutura,

guase como um jogo com regras. Segundo ele,

A lingua é um sistema cujos elementos se definem apenas por suas relagGes
reciprocas. A linguistica deve colocar-se no interior desse sistema para observar os
valores que ali se estabelecem. Assim como no jogo de xadrez, onde o valor das pe¢as
depende de sua posi¢do no tabuleiro e das regras do jogo, o valor de um signo
linguistico depende de sua oposi¢do aos outros signos. N&o é o uso individual que
interessa a linguistica, mas a estrutura subjacente que o possibilita.” (Saussure, 2006,
p. 60).

A estrutura proposta por Saussure nos permite compreender a linguagem como um
sistema regulado, marcado por regras internas que organizam o dizer. No entanto, ao privilegiar
o funcionamento abstrato da lingua em detrimento das condicdes reais de enunciagdo, sua teoria
acaba por silenciar aquilo que, para esta pesquisa, ¢ fundamental: o lugar da memdria, da
ideologia e das vozes que atravessam o discurso. E justamente nesse ponto que a nocéo de

acervo ganha relevancia.

O Acervo Maria da Gldria S& Rosa, longe de ser um simples repositorio de documentos,
é também um espaco no qual a linguagem se manifesta em sua concretude histérica como fala
situada, como escrita atravessada por contextos, subjetividades e disputas de sentidos. Olhar
para esse Acervo a partir de uma perspectiva puramente estrutural seria reduzir sua poténcia
discursiva a um jogo de regras fixas. Mas é nas brechas dessas regras, nos deslocamentos do

dizer, que a memoria coletiva se inscreve e se transforma.

Por isso, ao reconhecer a importancia da contribui¢do saussuriana para os estudos da
linguagem, é preciso também olhar para além de seus limites. E nesse gesto de deslocamento
do sistema a enunciacéo, da estrutura a historia que a proposta de Mikhail Bakhtin comeca a se

delinear.
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Mikhail Bakhtin, trouxe um olhar totalmente diferente sobre o funcionamento da
linguagem. Para ele, a linguagem néo € algo pronto, fixo ou neutro. Muito pelo contrario: ela é
viva, historica, social e cheia de conflitos. Toda vez que alguém fala ou escreve, essa pessoa
esta respondendo a algo, mesmo que de forma indireta. Por isso, Bakhtin (1992) afirma que

todo enunciado é parte de um didlogo com outras pessoas, com outros textos, com outras ideias.

Enquanto Saussure olhava para a linguagem como um sistema fechado, Bakhtin nos
incentiva a ver a linguagem como um espaco de interacdo e disputa. Segundo ele, cada vez que
falamos, usamos palavras que ja circularam por ai, que ja foram usadas por outras pessoas em
diferentes contextos. Assim, a linguagem carrega memdrias, marcas historicas, intencdes e,

muitas vezes, ideologias. Como ele mesmo afirma:

A palavra é o produto de uma interagdo social. Tudo que nela é ideoldgico é um
reflexo das condic¢des sociais e historicas nas quais ela € empregada. [...] A realidade
da lingua é insepardvel da realidade do discurso, e este, por sua vez, esta
indissoluvelmente ligado a existéncia concreta dos sujeitos sociais que o utilizam. A
linguagem é, portanto, um campo de batalha entre diferentes vozes sociais, cada uma
lutando por sentido. (Bakhtin, 2017, p. 110).

A abordagem dialdgica de Bakhtin destaca a linguagem como prética viva, atravessada
por multiplas vozes, discursos e ideologias. Ele nos faz perceber que a linguagem nao €é apenas
um conjunto de regras. Ela é viva, cheia de histdrias, de disputas e de contextos. Cada vez que
falamos ou escrevemos, estamos, de alguma forma, respondendo a algo que ja foi dito antes,
com palavras que trazem consigo um pedaco de historia.

Essa visdo ajuda a olhar para 0 Acervo Maria da Gléria Sa Rosa de uma maneira nova:
0 Acervo ndo é apenas um lugar nos quais coisas antigas estdo guardadas, € um espago nas
quais as palavras ainda ecoam, em que diferentes vozes se cruzam. Cada documento, cada
palavra escrita ali tem uma histéria para contar, carregada de memdrias, de contextos e de
disputas. O Acervo é um lugar em que a linguagem se mantém viva, transformando-se com o

tempo, e € isso que o torna tdo rico e cheio de sentidos.

A ideia da linguagem como espaco de memoria e disputa foi mais desenvolvida por
autores como Michel Pécheux e Eni Orlandi, mas tem raizes no pensamento de Bakhtin.
Pécheux (1997) explica que existe uma espécie de "arquivo invisivel™” por tras de cada fala, um
conjunto de sentidos anteriores que interferem no que podemos ou néo dizer, e em cOMo Nossas

palavras sdao compreendidas. Ele destaca que:

H4, por tras de cada ato de fala, uma espécie de ‘arquivo invisivel' que condiciona e
orienta os sentidos. Este arquivo é constituido por discursos anteriores, sedimentados



38

historicamente, que operam como moldura de significacdo. Assim, mesmo quando
dizemos algo aparentemente novo, nossos dizeres sdo atravessados por esse ja-dito
que os precede, sustenta ou mesmo limita. (Pécheux, 1997, p. 20).

Essa nocdo permite compreender que o sentido ndo nasce do sujeito individual, mas das
formagdes discursivas que o0 antecedem e o atravessam. Falar, nesse sentido, € sempre
reinscrever sentidos num campo ja ocupado por discursos em disputa. Contudo, nem todas as
vozes tém o mesmo espaco nessa memoria. Algumas sdo reforcadas e lembradas com

facilidade; outras sdo esquecidas ou até silenciadas.

Esse processo de esquecimento ndo é apenas natural, muitas vezes, é intencional, como
uma forma de manter certas ideias no centro e afastar outras das discussdes. Bakhtin destaca
que:

O signo ideoldgico € o terreno da luta de classes. Toda parcela da realidade vivida que
se transforma em signo — palavra, imagem, som — entra imediatamente em uma
zona de disputa por sentidos. Nao ha palavra neutra. Toda linguagem é um campo de
batalha em que diferentes vozes sociais, com diferentes interesses e valores, disputam
sua permanéncia, seu significado e sua meméria. (Bakhtin , 2017, p.40).

Para Bakhtin, a linguagem é um campo de luta. Cada enunciado é um pedago dessa
batalha simbdlica, em que se reafirmam sentidos antigos, se contestam verdades, se propdem
novas visdes de mundo. N&o ha palavra neutra, pois, toda palavra estd em disputa, carregando

uma historia e servindo a interesses mesmo gue isso ndo seja percebido de imediato.

O percurso que vai de Saussure a Bakhtin ajuda a entender que a linguagem néo é apenas
um sistema de regras, mas uma pratica viva, atravessada por sujeitos, memdarias, esquecimentos
e disputas. Enquanto Saussure oferece as bases para compreender a estrutura da lingua, Bakhtin

amplia essa visao ao trazer para o centro da analise o contexto social, o dialogo e a historia.

Sob a dtica dialdgica desenvolvida por Bakhtin e os autores do Circulo Bakhtiniano, a
linguagem ndo pode ser entendida como um instrumento neutro ou uma estrutura fixa e abstrata,
como defendido pelas vertentes formalistas da linguistica. Para Bakhtin, “o signo ideologico ¢
um fendmeno social por exceléncia” (Bakhtin, 2011, p. 32), significando que a linguagem esta
sempre inserida em contextos sociais, historicos e ideoldgicos. Ela ndo apenas representa a
realidade, mas a constréi, de acordo com as posi¢Oes sociais e as intengdes dos sujeitos que a

utilizam.

Essa concepcdo desloca a andlise da linguagem enquanto sistema para a linguagem
enquanto enunciagdo: um ato concreto de fala, situado, relacional e carregado de sentidos

disputados. A linguagem é essencialmente dialdgica, acontecendo sempre em relacéo a outras
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vozes, a enunciados anteriores e a respostas esperadas ou possiveis. Cada palavra dita carrega
marcas sociais, memorias discursivas e antecipacgoes de sentido. Como afirma Bakhtin, “A vida

da palavra esta inteiramente determinada pela esfera da comunicagao verbal a que ela pertence.”

(Bakhtin, 2011, p. 121).

Isso significa que a linguagem esta sempre respondendo a algo e convocando outras
respostas, e o sentido ndo reside nas palavras isoladamente, mas é construido no processo de
interacdo entre os interlocutores, considerando suas posi¢Ges sociais e a situacao historica em

gue se encontram.

Essa dimensdo interativa e historica da linguagem ¢é fundamental para compreender 0s
processos de construcdo da memaria. Ao narrar o passado, 0s sujeitos ndo apenas recordam
fatos, mas os reorganizam a partir das estruturas de linguagem disponiveis, dos discursos
dominantes e das condicGes sociais de producdo da enunciacdo. A memoria é profundamente
discursiva: ndo ha acesso direto ao passado, mas uma mediacdo linguistica que reconstroi,
ressignifica e posiciona os sujeitos em relacéo a ele. Bakhtin ressalta que “A palavra [...] entra

em uma arena ja cheia de palavras da consciéncia alheia.” (Bakhtin, 2011, p. 121)

Sendo assim, a palavra, demonstra como a memaria € moldada pelo ja-dito, pelas vozes
gue nos antecedem e participam ativamente da nossa fala. A historia, enquanto narrativa social
do passado, € construida por meio da linguagem e carrega todas as suas tensdes. N&do existe
histéria neutra ou objetiva, mas sim discursos historicos resultantes de disputas sociais e

ideoldgicas sobre quais memdrias serdo legitimadas, silenciadas ou esquecidas.

A linguagem é o meio pelo qual esses processos se concretizam. Quando determinada
versdo do passado se torna hegemaonica, isso ocorre atraves de praticas discursivas que reiteram
certos sentidos e suprimem outros. Como enfatiza Bakhtin, “A significacdo verbal, ideoldgica,
de um dado enunciado estd entrelagada com a significagdo de outros enunciados, reais ou
potenciais.” (Bakhtin, 2011, p. 99). Isso implica que a histéria estd sempre em disputa

discursiva.

Assim, a linguagem torna-se um elemento estruturante dos processos de memoria e
historia. Ela ndo apenas expressa lembrancas, mas as legitima socialmente, organizando e
hierarquizando os sentidos atribuidos ao passado. A memdria é sempre socialmente mediada e
construida. Conforme destaca Bakhtin, “A palavra ndo pertence ao individuo de forma isolada,

mas pertence a outros, ja povoada com as intenc¢des sociais dos outros, é expropriada, por assim
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dizer, por outros.” (Bakhtin, 2011, p. 121). Assim a linguagem atravessa o sujeito, constituindo-

se como espaco simbdlico no qual se da a luta pelo significado das experiéncias vividas.

Entretanto, se a linguagem atua como suporte da memoria, ela também opera como
mecanismo de esquecimento. Aquilo que ndo é enunciado, que ndo encontra espago ha
interlocucdo social, tende a desaparecer do horizonte coletivo de significados. Esse
esquecimento ndo é involuntario ou natural, mas construido discursivamente a partir de
escolhas ideoldgicas. Como afirma Bakhtin, “A palavra ¢ o produto de duas forgas sociais
opostas: centrifuga e centripeta.” (Bakhtin, 2011, p. 78). E nessa tensdo que se estabelecem os

discursos dominantes, muitas vezes a custa do silenciamento de outras vozes.

O esquecimento, portanto, ndo deve ser compreendido como uma simples falha da
lembranca, mas como resultado de escolhas ideoldgicas que delimitam o que pode ser dito, por
guem e em que condic¢des. A linguagem funciona como um dispositivo de poder que seleciona,
legitima ou marginaliza memdrias, exercendo um papel ativo na organizacdo do passado. Por
essa razdo, a analise da linguagem é essencial ndo apenas para compreender 0s processos de
rememoracdao, mas também para identificar os mecanismos discursivos que sustentam o

silenciamento e a excluséo historica.

Essa funcédo organizadora e seletiva da linguagem torna-se evidente quando se analisam
os discursos sociais sobre eventos histéricos traumaticos, como ditaduras, guerras, genocidios
ou apagamentos culturais. A forma como esses eventos sao narrados ou mesmo evitados revela
muito mais do que um registro factual: mostra disputas por poder simbolico e por lugares de

fala na construcdo da memoria historica.

A luta por memoria é, portanto, também uma luta por reconhecimento discursivo. O
siléncio imposto as vozes subalternizadas, o apagamento de identidades e a negacdo de
experiéncias sdo formas de operar o esquecimento através do discurso. Como afirma Bakhtin,
“cada palavra serve a dois mestres, exprime simultaneamente duas tendéncias [...]” (Bakhtin,

2011, p. 78), revelando sua natureza conflituosa.

Por isso, compreender a linguagem como campo de disputa ideoldgica e ndo como
simples espelho da realidade é fundamental para refletir sobre os processos de rememoragao e
esquecimento. Termos como “liberdade”, “democracia”, “justica” ou “identidade” sao
constantemente apropriados por diferentes grupos sociais, que os preenchem com sentidos

diversos e, por vezes, opostos. A palavra, para Bakhtin, ¢ sempre “uma arena de conflito entre
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acentos de valor concorrentes” (Bakhtin, 2011, p. 82). Isso demonstra que o0 discurso ndo apenas

comunica, mas posiciona, confronta e organiza os sujeitos no espago social.

Diante disso, a memdria torna-se também uma prética discursiva situada. O sujeito, ao
recordar, esta inserido em relagBes sociais que moldam o que pode ser lembrado e de que
maneira. Ele se posiciona frente a discursos anteriores e produz uma enunciagao que carrega
tracos de seu tempo, de suas condi¢cdes de existéncia e de suas relacbes com o outro. A
linguagem, como prética social e ideoldgica, é inseparavel desses processos. Assim, ao pensar
memodria e histdria, é imprescindivel pensar linguagem ndo como ferramenta neutra, mas como
espaco de construcdo simbolica do mundo. Ao tornar visiveis essas relacdes, a perspectiva
bakhtiniana oferece uma chave analitica poderosa para compreender como o passado é contado,

disputado, silenciado ou ressignificado no presente.

A linguagem, como Bakhtin nos ensina, é um espaco vibrante de disputas, no qual o
passado e o0 presente se encontram, se confrontam e se ressignificam a cada palavra
pronunciada. Essa luta pelo sentido ndo acontece apenas em abstrato, nas ideias ou nos livros.
Ela se concretiza nas vozes que se fazem ouvir, nas palavras que sao ditas e, muitas vezes,
naquelas que sdo silenciadas. A memoria, portanto, ndo é um espaco fixo, mas uma arena

dindmica, em que escolhas discursivas moldam o que é lembrado e o que € apagado.

E é aqui que o Acervo Maria da Gloria S& Rosa se insere de forma tdo crucial. Ele ndo
¢ apenas um repositério de documentos; € um campo nas quais as vozes historicas, memdrias e
disputas de sentidos se encontram e se entrelacam. Ao examinar o Acervo, ndo estamos apenas
acessando o passado, mas estamos nos posicionando no presente, diante das vozes que resistem
e das que foram silenciadas ao longo do tempo. Cada item ali presente carrega ndo apenas uma

memoaria, mas uma luta simbolica por reconhecimento, por lugar na historia.

Por isso, ao nos voltarmos para o Acervo Maria da Gléria S& Rosa, estamos também
acessando um campo de memdria e esquecimento, na qual a linguagem, as palavras e 0s
siléncios dialogam com o presente. Como esse Acervo articula essas disputas de sentidos?
Quais memadrias ele carrega, quais ele resgata, e quais ele ainda guarda, aguardando para serem

ouvidas?

No proximo topico, vamos explorar exatamente isso: como o Acervo Maria da Gloria

Sa& Rosa ndo é apenas um lugar de memaoria, mas um campo ativo, nas quais as vozes, 0S
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siléncios e os sentidos se confrontam, revelando as complexas tramas que tornam a histéria viva

e presente.

2.2 Linguagem e Memoria em Disputa: VVozes, Siléncios e Sentidos no Acervo Maria da
Gloria Sa

Ao investigar os itens do Acervo Maria da Gloria Sa Rosa, torna-se evidente que a
linguagem ndo é apenas um meio de registro, mas um suporte dindmico da memdria e dos
afetos. Ela ndo apenas nos permite acessar o passado, mas também o reorganiza, ressignifica e,
muitas vezes, silencia. Nesse processo, revelam-se as disputas que atravessam as memdrias e
as interpretacdes de eventos e historias. A relacdo entre linguagem e memaria no Acervo ndo
se resume a um simples relembrar, mas envolve uma constante reconfiguracdo dos sentidos. A
linguagem nos permite reconstruir o que foi vivido, a0 mesmo tempo em que apaga, silencia

ou marginaliza determinados passados, de acordo com as vozes e 0s discursos que o permeiam.

O Acervo Maria da Gloria Sa, carinhosamente chamado de “Glorinha”, se torna um
espaco vivo, no qual essas dinamicas de memoria, esquecimento e disputa de sentidos se
materializam de forma palpavel, revelando as marcas do tempo, os afetos e as escolhas
discursivas que moldam a forma como percebemos o passado. O que acabamos de analisar até
aqui nos leva a refletir sobre a importancia da linguagem como um espaco vital de memoria,
no qual o Acervo se revela como um corpo discursivo repleto de significados e tensdes. Cada
documento, cada fotografia e cada bilhete ndo apenas preserva o passado, mas o0 organiza,
reconfigura e, em muitos casos, silencia certas histérias, tornando o processo de leitura uma

verdadeira escuta ativa.

Por conseguinte, existem nas lembrangas de uns e de outros zonas de sombra,
siléncios, "ndo-ditos". As fronteiras desses siléncios e "ndo-ditos" com o
esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente ndo sdo evidentemente estanques
e estdo em perpétuo deslocamento. Essa tipologia de discursos, de siléncios, e também
de alusdes e metaforas, € moldada pela angustia de ndo encontrar uma escuta, de ser
punido por aquilo que se diz, ou, ao menos, de se expor a mal-entendidos. (Pollak,
1989, p. 6).

Este Acervo, por meio de suas marcas e lacunas, € um campo de disputas ndo apenas de
lembrangas, mas de quem tem a voz, quem é ouvido e 0 que permanece silenciado. Cada
documento do Acervo é um enunciado que carrega vozes, marcas sociais, intengdes e contextos.
Assim, 0 Acervo torna-se espago de producao discursiva, nos quais se atualizam memodrias, se
evidenciam auséncias e se tencionam sentidos. A linguagem, segundo a perspectiva de Mikhail

Bakhtin, ndo é neutra nem individual. Ela nasce do encontro entre sujeitos e carrega consigo
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maltiplas vozes e intengdes. Ainda nesse contexto cada palavra, cada enunciado que chega até
nos carrega rastros de falas anteriores e prepara terreno para falas futuras. Nas palavras do autor,
"a vida da palavra esta inteiramente determinada pela esfera da comunicacao verbal a que ela

pertence.

Toda palavra que tomamos em consideracdo é, em sua esséncia, carregada de uma
historia complexa. Ela chega até nés rodeada por uma rede de outras palavras que a
circundam, transformam e determinam seu sentido. A vida da palavra esta
inteiramente determinada pela esfera da comunicacdo verbal a que ela pertence.
(Bakhtin, 2011, p. 121).

Essa ideia nos convida a olhar para o Acervo ndo apenas como um conjunto de
documentos, mas como um campo de enunciacdes que ecoam tempos, sujeitos e contextos.
Memodria e linguagem, nesse sentido, se entrelagam de maneira indissocidvel. A memoria ndo
é simplesmente um dep6sito de fatos passados, mas um processo discursivo. E na linguagem
gue organizamos nossas lembrancas, narramos 0s acontecimentos e damos forma e sentido ao
vivido. Por isso, 0 que lembramos e o que esquecemos depende das palavras que temos a
disposicéo e dos discursos que circulam socialmente. O Acervo Maria da Gldria S, com sua
variedade de registros, revela essas escolhas: o que foi preservado, registrado e nomeado; e, por

outro lado, o que ficou a margem, esquecido ou silenciado.

Memoria ndo é apenas o que se lembra, é também o que se repete, se omite, se
ressignifica. A linguagem, como espaco de circulacdo de sentidos, torna visivel esse processo
de disputa simbdlica, em que o siléncio fala tanto quanto a palavra. Folhear os documentos do
Acervo é também um exercicio de escuta. Cada bilhete, carta ou fotografia fala, ainda que em
siléncio, com o leitor. Esses registros constituem formas materiais de linguagem, enunciados
situados, marcados por tempo, espaco e ideologia. Como destaca Bakhtin: "O signo ideoldgico
é um fendmeno social por exceléncia. Ele ndo pode ser compreendido fora da sociedade, fora
das relacdes sociais e das condic¢des sociais de sua producéo e circulacdo™ (Bakhtin, 2011, p.
32).

Nesse sentido, o Acervo se torna um corpo discursivo que retine multiplas vozes: a da
propria Maria da Gloria Sa, de suas interlocutoras e interlocutores, de instituicdes com as quais
ela dialogou, e também da propria historia social da regido em que atuou. Cada documento
preservado nos permite acessar ndo apenas o contetdo explicito, mas as condi¢oes de produgéo

daquele discurso, as relacfes de poder que o atravessam e os siléncios que ele impde.
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Ao analisar os documentos, o pesquisador ndo apenas observa: ele entraem didlogo com
0 passado. A linguagem conecta tempos e sujeitos, fazendo do Acervo um espacgo de escuta
ativa e producdo de sentido. Memoria, portanto, ndo é s6 lembrar. E também repetir,
reinterpretar, esquecer. A teoria da memdria discursiva nos ajuda a compreender que certos
sentidos circulam e retornam, enquanto outros se perdem ou sé@o silenciados. No Acervo,
encontramos marcas dessas disputas: temas que se reiteram ao longo dos anos, como a luta por

educacdo e cultura, formas de resisténcia, modos de dizer que desafiam o tempo.

Mas também encontramos vazios. Lacunas que ndo dizem pouco: dizem muito. O
siléncio sobre determinados temas como, por exemplo, os conflitos politicos locais, as
desigualdades raciais ou de género, a auséncia de determinados nomes de colaboradores ou
figuras influentes com quem se sabe que Maria da Gldria S& se relacionava, ou ainda a escassez
de relatos sobre experiéncias de grupos marginalizados na regido revela as tensées do proprio

processo de memoria.

Esses siléncios ndo sdo acidentais: sdo construgdes discursivas que apontam para
escolhas feitas ao longo do tempo, seja no que foi registrado, seja no que foi deixado de lado.
A linguagem, aqui, cumpre um papel duplo: é meio de expressdo, mas também de
esquecimento. Como afirma Bakhtin: "Cada palavra serve a dois mestres, exprime
simultaneamente duas tendéncias: o intento sincero do locutor e as intengbes implicitas, as

possibilidades dialdgicas que a palavra carrega em si" (Bakhtin, 2011, p.78).

Recontar a historia de Maria da Gléria Sa Rosa ndo é apenas preservar um legado, mas
disputar sua permanéncia no espaco da memoria coletiva. O gesto de narrar é também gesto
politico: afirma presencas, denuncia siléncios, resgata historias esquecidas. E fundamental
compreender que a linguagem é sempre dialogada. Mesmo quando lemos um documento do
passado, estamos em dialogo com ele. Reagimos, interpretamos, respondemos. Essa é a ho¢ao
de dialogismo que atravessa 0 pensamento de Bakhtin. Assim, ao estudar o Acervo Maria da
Gléria S4, ndo estamos apenas fazendo uma leitura do passado. Estamos entrando em dialogo

com esse passado, atualizando sentidos e ressignificando histdrias.

A experiéncia com o Acervo nos coloca frente a frente com o tempo e suas marcas. A
linguagem aparece como ponte entre 0 ontem e 0 hoje, entre a voz de Maria da Gldria S e a
escuta do presente. E por meio dela que podemos compreender o impacto de sua trajetoria, as

redes que construiu e 0s enfrentamentos que protagonizou. Trazer a tona essas vozes nao é
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apenas um exercicio académico: é também um gesto politico. Essas vozes sdo multiplas: a de
Maria da Gloria S&, com seus escritos, relatos e registros; as vozes daqueles com quem ela
dialogou ao longo de sua trajetoria educadores, artistas, estudantes, mulheres, lideres
comunitarios e, sobretudo, as vozes silenciadas, que surgem nas lacunas e auséncias do Acervo.
Trata-se de uma memdria que ndo é apenas individual, mas, como nos lembra Maurice

Halbwachs,

A memoéria coletiva é um processo social, construido e sustentado pelas relagdes
dentro dos grupos sociais aos quais pertencemos. Ela transcende o individuo,
refletindo a histéria comum e a identidade compartilhada. (Halbwachs, 2006, p.37).

Reconhecer o valor do Acervo, dar visibilidade a histéria de Maria da Gléria S4, é
disputar os espacos da memoria coletiva. E reconstituir uma histdria que, muitas vezes, é
ignorada pelas narrativas oficiais. E, nesse processo, a linguagem € instrumento de resisténcia.
E através dela que se pode recontar, ressignificar, denunciar siléncios e afirmar presencas. Por
isso, a relacdo entre linguagem, memoria e Acervo é também uma relacdo de cuidado. Ao
narrar, 0 pesquisador assume a responsabilidade ética de escutar e traduzir com sensibilidade
essas vozes sejam elas evidentes ou apenas sugeridas pelos siléncios do Acervo. Mais do que
organizar documentos, trata-se de tecer historias com palavras, reconhecendo os limites e as

poténcias da linguagem como mediacao entre o passado e o presente.

Este percurso teorico e afetivo por entre os vestigios da memdria deixados no Acervo
Maria da Gloria S& Rosa nos mostra que a linguagem é muito mais do que um cddigo. Ela é
prética social, lugar de memoria, territorio de disputas. Ao tratar da linguagem na perspectiva
bakhtiniana, entendemos que todo ato de fala é carregado de historicidade, ideologia e
posicionamento social. E ao entrelaca-la com o trabalho e com o Acervo, percebemos que cada

documento é, na verdade, um enunciado em movimento, capaz de gerar novos sentidos.

Nessa perspectiva, linguagem e memdria se mostram inseparaveis. Através da
linguagem, lembramos e esquecemos. Através da linguagem, organizamos o tempo, damos
forma ao que passou e, a0 mesmo tempo, criamos o presente. O Acervo Maria da Gléria Sa,
entdo, deixa de ser um conjunto inerte de papéis e se transforma em campo de escuta e fala, de

siléncio e grito, de passado e futuro atravessado, sempre, pela linguagem.
2.3 Acervo, Memoria e Tempo: A Narrativa como Espaco de Disputa e Reconfiguracéo

Quando falamos de linguagem como lugar de memdria e disputa simbélica, é impossivel

ignorar o papel dos acervos pessoais e intelectuais na preservacdo e também na construcdo da
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memoria coletiva. O Acervo de Maria da Gldria Sa Rosa, objeto desta pesquisa, é mais que uma
colecdo de documentos: é um corpo discursivo Vvivo, atravessado por vozes, temporalidades e
marcas de um sujeito que atuou intensamente na educacéo, cultura e formacdo da identidade

sul-mato-grossense.

A partir da perspectiva bakhtiniana, o Acervo Maria da Gléria Sa Rosa pode ser lido
como um espaco de enunciacdo. Cada registro uma crénica, uma carta, uma fala publica, uma
anotacdo é um enunciado que responde a contextos historicos concretos e, a0 mesmo tempo,
dialoga com vozes sociais do seu tempo. Para Bakhtin (2010), todo enunciado é dial6gico, pois
estd sempre em relagdo com outros: ele responde, antecipa, ecoa. Assim, 0 Acervo se apresenta
como um lugar de ecos: de ideias, de debates culturais, de disputas intelectuais. Ainda Bakhtin

(2010) esclarece que:

Todo enunciado é um fendmeno vivo, uma unidade de linguagem, que existe entre 0s
interlocutores e no tempo historico-social. E inseparavel do contexto social,
respondendo a vozes anteriores, dialogando com elas e antecipando reacdes futuras.
Assim, a linguagem é sempre heterogénea, um campo onde maltiplas vozes coexistem
e se confrontam. (Bakhtin, 2010, p.87).

Mas ndo sé: ele também é um espaco de memoria discursiva, no sentido proposto por
Orlandi (2012) e Pécheux (1997). Ao mesmo tempo em que resgata acontecimentos e
experiéncias do passado, o Acervo mostra o que foi silenciado, o que foi pouco dito ou dito de
modo lateral. E nesse movimento entre lembranca e esquecimento que ele se torna um territorio
politico: as escolhas discursivas ali registradas dizem tanto quanto aquilo que ficou de fora.

Como afirma Orlandi,

A memdria discursiva nao é algo passivo ou simplesmente armazenado; ela esta ativa
no momento da enunciacio, estruturando o dizer e sendo estruturada por ele. E um
campo dindmico, no qual sentidos, lembrancas e silenciamentos se entrelagcam e se
confrontam, refletindo as condi¢Bes historicas e ideoldgicas do sujeito falante.
(Orlandi, 2012, p.104).

Nesse sentido, Pécheux complementa que:

O discurso estd impregnado de ideologia, e a memoria discursiva é o campo de luta
entre diferentes forgas sociais. N&o existe uma memdria Unica e neutra, mas multiplas
memérias em disputa, pois 0 que é lembrado e o que é esquecido depende da
hegemonia ideoldgica do momento. A memoria discursiva é, portanto, também uma
memoria politica. (Pécheux, 1997, p.62-63).

Como apontam Almeida, Garcia e Sousa (2018, p.133), “a memoria discursiva ¢ tudo o
que ja foi dito, mas que fala novamente antes de cada enunciado”. Isso significa que, mesmo
diante de novas situa¢des enunciativas, ha uma heranca de sentidos que sustenta e orienta cada

dizer. Além disso, “a memoria discursiva é também o palco tedrico de um embate entre forgas
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ideoldgicas que objetivam condicionar as memorias que serdo retomadas diante de um novo
acontecimento” (Almeida; Garcia; Sousa, 2018, p. 134), revelando a dimensdo politica do

esquecimento e da lembranca no discurso.

Gléria S& Rosa atuou em uma época de profundas transformacBes: ditadura,
redemocratizacdo, criacdo do Mato Grosso do Sul, lutas por politicas culturais e educacionais
que refletem no Acervo tanto na forma de resisténcia explicita quanto em gestos sutis e

entrelinhas. Foucault (1996) destaca que:

O arquivo ndo é um simples deposito de documentos, mas um conjunto de regras que
determina o que pode ser dito, 0 que pode ser registrado e lembrado. Ele é parte das
relacbes de poder que governam o presente e o passado, produzindo regimes de
verdade e apagando outras narrativas. Portanto, a memoria é governada e construida
no arquivo (Foucault, 1996, p.131).

Por isso, 0 que lemos no Acervo ndo é apenas o que aconteceu, mas 0 modo como isso
foi narrado, registrado e tornado memoravel. Essa memoria discursiva ndo é homogénea; pelo
contrario, apresenta rastros de conflito simbdlico, vozes dissonantes, tensdes entre o regional e
0 nacional, o académico e o popular, o institucional e o afetivo. O estudo busca entender como
esses sentidos sdo produzidos, reafirmados ou contestados ao longo do tempo. A exemplo, a
forma como a autora se posicionava em relacdo a cultura regional. Sua escrita revela uma
preocupagdo constante com o fortalecimento da identidade cultural sul-mato-grossense, ao
mesmo tempo em que dialogava com tradi¢Ges e autores de fora. Esse gesto aparentemente
simples j& é um ato de disputa discursiva: ele afirma um lugar, uma voz, uma memdria que,

muitas vezes, é colocada a margem nos grandes centros.

A preocupacdo da autora com o fortalecimento da identidade cultural sul-mato-
grossense revela uma disputa discursiva importante, afirmando um lugar e uma memoria
frequentemente marginalizados nos grandes centros. Chartier reforca a importancia da
materialidade e das praticas de leitura ao dizer que “Os suportes e praticas de leitura moldam o
sentido dos textos, e a organizacdo do Acervo, assim como a forma de sua leitura critica,

participam dessa disputa simbolica” (Chartier, 1990).

Ao analisar o Acervo pela perspectiva bakhtiniana, propomos uma leitura que escuta
ndo sO as vozes presentes, mas também aquelas que foram interrompidas ou esquecidas
conectando a nogdo de memoria como campo de conflito a linguagem como instrumento de

resisténcia.
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A narrativa, por sua vez, emerge como ferramenta central para compreender a
experiéncia temporal humana, articulando o tempo vivido a memoria. A pesquisa recorre a
filosofia de Paul Ricoeur para mostrar como a narrativa estrutura o tempo, tornando-o
inteligivel tanto filosoficamente quanto na prética cotidiana. Ricoeur (1985) analisa a narrativa
como mediadora entre 0 tempo objetivo e o tempo vivido, através das trés fases da mimese:

prefiguracdo, configuracao e refiguracao. Para ele,

A narrativa articula e unifica os acontecimentos heterogéneos do tempo em uma
totalidade compreensivel; ela é, ao mesmo tempo, a operagao que transforma o tempo
em histdria e a forma simbdlica que revela a estrutura temporal da experiéncia
humana. (Ricoeur, 1985, p. 85).

Ao aplicar essa concepcao ao Acervo de Maria da Gloria S& Rosa, percebemos que ele
ndo € apenas um repositorio de documentos, mas um espaco simbdlico no qual o passado se
refaz continuamente, projetando uma memoria dindmica que reflete a identidade cultural e as
tradicdes regionais. O tempo, desde a antiguidade, é reconhecido como um conceito cheio de
aporias. Ricoeur retoma a reflexdo de Santo Agostinho, que expressa essa tensdo: “O que ¢&,
pois, 0 tempo? Se ninguém mo pergunta, eu sei; se quero explica-lo a quem mo pergunta, ja

ndo sei.” (Confissoes, XI, 14, citado em Ricoeur, 1985).

Essa aporia, presente também na tradicdo aristotélica, estrutura o pensamento de
Ricoeur sobre o tempo. Enquanto Aristételes define o tempo como nimero do movimento,
Ricoeur propde um espaco intermediario, onde a narrativa da inteligibilidade a experiéncia
temporal fragmentada e paradoxal, tornando-a vivivel e coerente. Como afirma Ricoeur, “A

narrativa € o meio privilegiado de articular a experiéncia do tempo” (Ricoeur, 1985, p. 101).

Assim, ao narrar como contamos nossas proprias histérias: selecionamos eventos,
estabelecemos encadeamentos causais, damos énfase a certos momentos, minimizamos outros.
Essa organizagéo ndo apenas confere sentido ao vivido, mas transforma a experiéncia em algo
comunicavel, partilhavel. Portanto, a narrativa se torna ponte entre a temporalidade subjetiva e

a realidade comum.
2.4 A Composicao da Intriga e a Fungdo Estruturante da Narrativa

Paul Ricoeur, inspirado em Aristételes, propde a intriga como o principio organizador
da narrativa que confere unidade e sentido a diversidade dos acontecimentos. A intriga € o

“nucleo formal da narrativa, responsavel por transformar uma sucessao de fatos em uma historia
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com sentido.” (Ricoeur, 2010, p. 52). Ela ndo se limita a uma estrutura l6gica, mas atua

simbolicamente, configurando o caos da experiéncia temporal em uma totalidade inteligivel.

Nesse processo, surge a mimese, entendida ndo como mera imitacdo, mas como
“reconfiguracdo criativa do vivido” (Ricoeur, 1985, p. 13). A mimese ocorre em trés momentos:
Mimese | (prefiguracdo do mundo da acao), Mimese Il (configuracdo da intriga), Mimese Il
(refiguracdo pela recepc¢do). Esse ciclo revela a dindmica hermenéutica entre experiéncia,
expressdo e interpretagdo, evidenciando que a narrativa ¢ “uma condi¢cdo de nossa experiéncia
temporal” (Ricoeur, 1985, p. 13). Por meio da intriga, organizamos o tempo da vida em comeco,

meio e fim, uma estrutura simbolica da consciéncia temporal.

A mimese | é o ponto de partida, a preparacdo do campo narrativo. A mimese Il é o
desenvolvimento da intriga, onde o tempo da historia comeca a tomar forma. E a
mimese 11 é a refiguracdo da experiéncia, que ocorre na recepgao da narrativa, quando
o sentido da historia é reconfigurado pelo leitor e se reflete na sua propria experiéncia
de vida. (Ricoeur, 2010, p.52).

O Acervo de Gloria Sa Rosa agrega elementos intimos, como cartas e objetos afetivos,
a registros publicos de sua atuacdo cultural, configurando um campo narrativo hibrido que
evidencia a intersecdo entre memoria pessoal e coletiva. Conforme Ricoeur, essa dindmica se
processa em trés momentos da mimese: ha mimese I, 0s signos pré-narrativos do mundo vivido;
na mimese 1, a configuracéo da intriga que organiza o vivido em uma narrativa com sentido; e
namimese I11, a refiguracdo, na qual leitores e comunidade atualizam e ressignificam o passado
(Ricoeur, 1985, p. 45). Essa interacdo cria um espago nos quais experiéncias individuais e

sociais se cruzam, ampliando a poténcia da memodria.

A intriga, nesse sentido, ndo € apenas uma ferramenta literaria, mas uma estrutura da
prépria consciéncia. Somos seres que compreendem o tempo através de historias; organizamos
nossa vida por meio de comecos, meios e fins. O poder da narrativa reside em sua capacidade
de simbolizar a temporalidade. Paul Ricoeur discute a intriga como elemento central da

narrativa, que confere coeréncia temporal e simbdlica aos fatos. Ele afirma:

A intriga é 0 que une 0s eventos dispersos em um conjunto significativo, o que
transforma uma simples sucessdo cronolégica em uma histéria com comego, meio e
fim. Por meio da intriga, a narrativa d& forma a experiéncia temporal, cria um mundo
com sentido, onde o tempo da vida se organiza em uma configuracdo inteligivel. A
intriga ndo é uma mera construcédo légica, mas um principio simbolico que configura
a mimese, isto é, a refiguracéo criativa do tempo vivido na forma narrativa. (Ricoeur,
1985, p. 52).

Essa reorganizacdo temporal e simbdlica é fundamental para a compreensédo do texto

narrativo e do processo de memorizagao, no qual o caos do vivido é simbolicamente ordenado.
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Ao percorrer 0s registros do Acervo Maria da Gloria S&, compreendemos que a memoria, longe
de ser estatica ou puramente individual, revela-se como um campo de disputas, de negociacdes
e de afetos. A linguagem, nesse percurso, atua como o elo entre sujeitos, tempos e experiéncias,
tornando-se um dispositivo fundamental para a preservacéo, a reinterpretacéo e a reconstrugéo

do passado.

Como vimos, cada documento é mais do que um simples registro: € um enunciado
carregado de intencionalidades, contextos e siléncios. E por meio dele que vozes mdltiplas se
manifestam a voz de Maria da Gldria S4, a daqueles que com ela dialogaram, e também das
experiéncias que foram caladas ou esquecidas. Essas vozes nos convocam a escutar com
atencdo critica e sensivel, e a reconhecer que narrar a memaria é também um ato politico de

reconhecimento e de resisténcia.

Inspirados pela perspectiva de Maurice Halbwachs, reafirmamos que a memoria é
coletiva, construida nas interagfes sociais e sustentada por vinculos afetivos e simbdlicos.
Reconhecer o valor desse Acervo é, portanto, um gesto de reparacdo e de valorizacdo de

historias que correm o risco de serem apagadas.

Por fim, fica evidente que a linguagem nédo apenas veicula a memoria, mas a constitui.
Ela organiza o vivido, reinscreve sentidos, tensiona esquecimentos e nos possibilita enxergar o
Acervo como um corpo discursivo pulsante no qual o passado permanece em constante diadlogo
com o presente. Assim, preservar, ler e interpretar esse Acervo é também participar de um

movimento mais amplo de escuta, de reconhecimento e de escrita de outras historias possiveis.

2.5 Tempo, Narrativa e Memoria: o Circulo Hermenéutico, o Acervo Maria da Gléria Sa

Rosa e a reconfiguracao do tempo vivido

O ponto central da teoria de Ricoeur esta na articulagdo circular e fecunda entre tempo
e narrativa. A narrativa ndo apenas da forma ao tempo vivido, mas o tempo vivido gera a
necessidade de narrar. Esse circulo ndo é apenas literario, mas existencial, como ilustrado pelo
exemplo do luto: o tempo da perda é inicialmente cadtico, mas a narrativa permite simbolizar

e integrar esse sofrimento ao fluxo do tempo. Como afirma Ricoeur,

A narrativa, por sua prépria estrutura, articula o tempo vivido, o qual, por sua vez,
alimenta a necessidade de narrar. Este movimento reciproco entre o vivido e o0 narrado
forma um circulo hermenéutico, que ndo é vicioso, mas fecundo, revelando a
constante reciprocidade entre a experiéncia vivida e sua expressdo através da
linguagem. (Ricoeur, 2010, p.105)
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Ricoeur enfatiza a reciprocidade entre o tempo vivido e a narrativa cComo um processo

de circularidade que néo € vicioso, mas fecundo:

O tempo vivido suscita a narrativa, que por sua vez reconfigura o tempo vivido em
uma nova forma inteligivel. Este circulo hermenéutico, onde o tempo e a narrativa se
alimentam mutuamente, é o que torna possivel a compreensdo do tempo enquanto
experiéncia humana. A narrativa, portanto, ndo é um simples relato do tempo, mas a
mediacdo pela qual o tempo se torna compreensivel e significativo para o sujeito.
(Ricoeur, 2010, p.105).

Assim, a memdria torna-se um processo ativo de “repetir, reinterpretar, esquecer”, nos
quais os sentidos sdo conservados, modificados ou excluidos. A narrativa como mimese do
tempo vivido também destaca o papel ativo da memoria na reconfiguracdo do passado,
tornando-o inteligivel e significativo. Ao pensarmos a narrativa como mimese do tempo vivido,

reconhecemos também o papel ativo da memoria na reconfiguracdo do passado.

Este movimento explica por que narrar € essencial para a experiéncia humana do tempo,
especialmente em situacdes limite como o luto ou a memoria histérica. A memdaria nao apenas
conserva; ela cria, atualiza e negocia sentidos. Em acervos, por exemplo, encontramos marcas
dessas disputas: temas que se reiteram ao longo dos anos (como a luta por educacdo e cultura),
formas de resisténcia, modos de dizer que desafiam o tempo.

E justamente nesse ponto que se pode compreender a importancia do Acervo Maria da
Gléria S& Rosa configura-se, segundo as categorias teéricas de Paul Ricoeur e Pierre Nora,
como um lugar de memoria no qual o passado é constantemente mobilizado e projetado no
presente. Para Ricoeur, “a memoria ndo se limita a conservar; ela reconstrdi o passado com
base nas necessidades do presente. Entre recordar e esquecer, a narrativa age como mediadora
do sentido” (Ricoeur, 2007, p. 79).

Nesse sentido, o Acervo ultrapassa a mera funcdo de arquivo historico para se tornar um
territorio de signos nos quais o tempo narrado e o tempo vivido se entrelacam, constituindo e
reconstituindo a identidade cultural sul-mato-grossense. O Acervo, composto por registros
fisicos e digitais que documentam a vida, a obra e a atuacdo de Maria da Gléria S& Rosa, figura
central da cultura sul-mato-grossense ndo pode ser compreendida apenas como um repositério
documental. Ele se constitui como um verdadeiro lugar de memoria (Nora, 1993), no qual o

passado é mobilizado para o presente e projetado ao futuro por meio da narrativa.
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Neste espaco simbdlico, memdria e identidade cultural sdo continuamente construidas
e reconstruidas, por meio dos discursos que ali circulam. Inspirando-se na concepc¢éo de Pierre

Nora sobre os lugares de memoria, Ricoeur enfatiza que:

A memdria é sempre uma mediacdo, nunca um dado imediato. Ela se constroi e se
reconstroi a partir do passado que ressoa no presente, em um jogo constante entre
recordar e esquecer. Os lugares de meméria sdo, portanto, espacos simbdlicos onde o
passado é reatualizado, apropriado e reinterpretado a luz das necessidades presentes.
E nesse sentido que o acervo historico torna-se um lugar onde se configura a
identidade cultural. (Ricoeur, 2007, p. 79).

Nesse lugar de memoria, como prop8e Pierre Nora (1993), hd uma cristalizacdo de
sentidos que ultrapassam o individual: narrar a trajetéria de Maria da Gléria Sa é também narrar
uma parte da histéria cultural e educacional de Mato Grosso do Sul. Os documentos reunidos
cartas, textos, fotos, depoimentos funcionam como fragmentos de uma narrativa maior, tecida

entre o tempo vivido, o tempo lembrado e o tempo projetado.

A memo@ria ndo &, entretanto, um registro neutro. Alinhando-se as teorias de Maurice
Halbwachs e Pollak sobre memoria discursiva, Ricoeur ressalta o carater seletivo e politico da
memoria:

O trabalho da memdria é também o trabalho da selecdo, da repeticéo e da excluséo.
Cada narrativa, ao se constituir, estabelece um campo de Vvisibilidade e,
inevitavelmente, um campo de sombra.

Toda memoria é também uma meméria esquecida; toda narrativa € um campo de
visibilidade onde algumas vozes séo elevadas e outras silenciadas. O trabalho da
meméria implica um processo ativo de selecdo, repeticdo e exclusdo, no qual o sujeito
constréi uma historia coerente, mas inevitavelmente parcial, do passado. I1sso ndo
implica uma falsificacdo, mas uma inscrigdo histdrica que responde as necessidades
do presente. (Ricoeur, 2007, p. 72).

Essa perspectiva permite compreender o Acervo como um espaco de memoria
politizada, em didlogo com as lutas sociais de valorizacdo da cultura regional, educacgédo e
direitos das mulheres, temas reiteradamente presentes nos documentos. Além disso, o Acervo
é também um espaco dialdgico e polifonico, nos quais vozes maltiplas se encontram e dialogam,
ultrapassando a ideia de neutralidade documental. As cartas, discursos e objetos ndo sao meros
registros estaticos, mas testemunhos vivos das relacdes sociais, afetos e tensGes da época.

Ricoeur observa:

A narrativa ndo é uma voz monoldgica, mas polifénica, onde mdltiplas vozes e
perspectivas se encontram. O texto narrativo é um espaco dialdgico que permite a
coexisténcia e o confronto de diferentes discursos, que se comunicam e se
reinterpretam mutuamente. Essa polissemia é o que mantém a narrativa viva, aberta a
novas interpretacOes e reatualizag@es. (Ricoeur, 1990, p. 132).
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Portanto, o Acervo se configura como um espaco de didlogo entre tempos e sujeitos
diversos, promovendo a circulacdo da linguagem e a constru¢do continua da memoria e
identidade cultural. Por fim, a memoria contida no Acervo ¢ entendida como um “tempo
narrativo” em constante movimento, marcado por processos de selecdo, repeticao e atualizagdo.
O passado ali preservado ndo é fixo, mas pulsante, dialogando com as demandas do presente,

sobretudo na valorizacao das tradi¢des locais e da identidade regional. Ricoeur destaca:

A tradicdo é uma transmissao que implica transformacéo, pois cada geracao recebe o
legado do passado e o ressignifica, criando uma continuidade que ndo € estatica, mas
dindmica. A meméria, ao narrar o passado, participa desse processo de transformacéo
identitaria, onde o tempo se torna uma forca viva que articula pertencimento e
novidade. (Ricoeur, 1988, p. 98).

Assim, 0 Acervo atua ndo apenas como testemunha do passado, mas como agente ativo
na construcdo identitéria, fortalecendo lagos de pertencimento e reafirmando valores culturais
que resistem ao esquecimento e projetam um futuro ancorado na dignidade da memoria

coletiva.

Essa mesma dinamica se evidencia de forma ainda mais intima na obra Tempos de
Gléria (Branddo, Gongalves, Bambil, 2007), Maria da Gléria S& Rosa realiza um exercicio vivo
de mimese, narrando sua trajetoria pessoal e publica de modo a transformar o tempo vivido em
uma narrativa dotada de sentido, resisténcia e afirmag¢ao politica. Ricoeur afirma que “o tempo
se torna tempo humano na medida em que ¢ articulado de forma narrativa” (Ricoeur, 1985, p.

13), e Glorinha faz desse principio um gesto consciente.

Ao narrar suas experiéncias, ela escolhe o que lembrar e o que silenciar, mostrando que
a memoria € “atualizar, reinterpretar, dar novo félego ao passado” (Ricoeur, 2007). A obra se
configura, assim, como um espaco de memdria viva, no qual o passado e o presente se
entrelacam e a narrativa se torna um ato politico de permanéncia, resisténcia e identidade

cultural.

Por fim, ao tratar da narrativa autobiogréafica, Ricoeur afirma:

Ao narrar sua prépria historia, o sujeito ndo reproduz passivamente um tempo vivido,
mas o reconfigura, escolhendo o que recordar, o que enfatizar e o que silenciar. Esse
processo é um ato de autoria que da ao passado uma nova forma e significado, que
resiste a dissolucdo do tempo e afirma a identidade pessoal. A narrativa autobiografica
é, portanto, uma forma privilegiada de memaria e identidade. (Ricoeur, 1992, p. 57).

Ao avangarmos neste percurso pelo Acervo de Maria da Gléria S& Rosa, € impossivel
ndo nos determos na obra Tempos de Gléria (Brandao, Gongalves, Bambil, 2007), que retne
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textos que, a primeira vista, parecem apenas recordar momentos pessoais, profissionais e
culturais da autora. Mas ao mergulharmos em suas paginas, logo percebemos: ndo se trata
apenas de memorias isoladas, mas de uma verdadeira costura narrativa entre o tempo vivido, 0

tempo lembrado e o tempo compartilhado.

A obra Tempos de Gloria (Branddo, Gongalves, Bambil, 2007) funciona como uma
extensdo da propria Glorinha, da mulher, da educadora, da critica de arte e da cidada
comprometida com a cultura sul-mato-grossense. A leitura da obra nos permite acompanhar,
com sensibilidade e profundidade, a forma como ela escolhe narrar sua prépria historia. E aqui
vale retomarmos Paul Ricoeur, quando afirma que "o tempo se torna tempo humano na medida
em que é articulado de forma narrativa™ (Ricoeur, 1985, p. 13). Glorinha, ao narrar, humaniza

o tempo. Ela o transforma em enredo, em memdria viva, em sentido.

Ao contar suas experiéncias, Glorinha faz escolhas: o que lembrar, como lembrar, que
palavras usar, o que silenciar. Isso é narrativa em sua esséncia ndo um simples espelho do
passado, mas uma reorganizacdo simbdlica do vivido. Cada capitulo do livro poderia ser lido
como um exercicio de mimese, nos termos de Ricoeur: ha ali a prefiguracdo de um mundo de
acao (mimese 1), a configuracdo dos eventos em uma trama significativa (mimese I1) e, claro,
a refiguracdo provocada no leitor (mimese IlI), que se vé convidado a repensar sua prépria

relacdo com o tempo, a cultura e a memoria.

E veja sO: ao narrar suas experiéncias com a educagdo, com o teatro, com a politica
cultural de Mato Grosso do Sul, Glorinha ndo apenas conta o que viveu, ela reivindica lugar na
histéria. Sua narrativa é também resisténcia, é afirmacdo. E o gesto politico de quem
compreende que escrever é permanecer. Como nos lembra Ricoeur (2007), a meméria ndo é

apenas conservar o que foi; é também atualizar, reinterpretar, dar novo félego ao passado.

Por isso, incluir a obra Tempos de Gloéria (Branddo, Gongalves, Bambil, 2007) neste
estudo ndo é apenas uma homenagem. E um passo necessario para compreendermos como a
memoria se faz também no gesto de narrar a si mesma. Ao lado dos documentos, cartas e objetos
do Acervo, o livro se apresenta como um espago no qual Glorinha fala diretamente conosco
com a franqueza de quem viveu intensamente e com a elegancia de quem soube transformar

tempo em palavra.

Ao longo deste capitulo, percorremos 0s caminhos que conduzem ao Acervo de Maria

da Gldéria S& Rosa, compreendendo-o ndo apenas como um conjunto de registros, mas como
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um territério simbdlico, imbricados por signos no qual a memoria, identidade e escrita se
entrelacam. No entanto, para além dos documentos e das leituras que fizemos até aqui, resta
ainda um passo fundamental: entrar em contato direto com as narrativas produzidas pela propria

autora.
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CAPITULO 3

DISCURSO E ARQUIVO COMO FONTE DOCUMENTAL: O ACERVO
MARIA DA GLORIA SA ROSA COMO LUGAR DE MEMORIA E
HISTORIA DE MS

Figura 12. O Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

Este capitulo analisa o Acervo Maria da Gléria Sa Rosa como fonte documental e como
um significativo lugar de memdria da histdria e da cultura sul-mato-grossense. Mais do que um
conjunto de registros, o Acervo preserva e ativa narrativas que revelam o papel decisivo de
Maria da Gléria Sa Rosa professora, escritora e intelectual na construcdo da identidade cultural
do estado de Mato Grosso do Sul desde sua criacdo, em 1977. A partir das perspectivas de
Pierre Nora (1993) sobre a relacdo entre meméria e histdria, a analise evidencia como
documentos, obras literarias e registros pessoais se entrelacam, refletindo a trajetéria da autora
e sua contribuicdo para a preservacdo das manifestacdes artisticas e da memdria coletiva do

estado.

O Acervo pessoal de Maria da Gléria Sa Rosa é um importante espaco de preservacao
da historia e cultura sul-mato-grossense. Mais do que um conjunto de documentos, ele
representa uma memoria ativa que revela o papel decisivo da professora e intelectual na
construcdo da identidade cultural do estado de Mato Grosso do Sul, que ela viu nascer em 1977.
Este capitulo tem por objetivo analisar como esse Acervo se configura enquanto lugar de
memoria, utilizando as perspectivas de Pierre Nora (1993) sobre a relagdo entre memoria e
historia.

Maria da Gloria S& Rosa, escritora e pesquisadora brasileira, reconhecida

principalmente por sua contribuicéo a literatura e a reflexdo sobre temas sociais, culturais e
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historicos. Podemos dizer que sua obra foi marcada por uma analise critica e sensivel, uma das
autoras que explora questdes de memoria, identidade e relagdes sociais, frequentemente
buscando entender como essas questdes se entrelacam com a construcdo da histéria e da cultura

no Brasil.

Embora seu trabalho seja relativamente discreto em comparacdo com autores mais
populares, Maria da Gldria S4 Rosa se destaca por sua abordagem intimista e por seu olhar
atento sobre as dindmicas que envolvem o cotidiano e a memaria coletiva. Em seu conto Sol na
retina (Rosa, 2002), por exemplo, ela aborda a memdria e a experiéncia pessoal, refletindo
sobre a construcao da identidade e da histéria individual e coletiva. Esse conto faz parte de sua
busca para entender como as memadrias, as narrativas pessoais e a histdria se conectam em uma

trama mais ampla, refletindo as transformacdes da sociedade brasileira.

Seu trabalho é uma importante contribuicdo para a literatura contemporanea brasileira,
especialmente no que diz respeito a pesquisa de temas como a historia social e as dindmicas de
memoria e identidade, que sdo essenciais para entender o Brasil e suas complexas interagdes

culturais e historicas.
3.1 A trajetoria de Maria da Gléria Sa Rosa e sua relevancia cultural

Maria da Gléria Sa Rosa, também conhecida como Glorinha, destacou-se por sua
intensa atuacdo em varias frentes culturais e educacionais. Lecionou por décadas na
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), foi membro da Academia Sul-Mato-
Grossense de Letras e ocupou cargos publicos estratégicos, como a presidéncia da Fundagdo de
Cultura do Estado de Mato Grosso do Sul.

Além disso, publicou importantes obras sobre literatura, historia e arte regional. A

seguir, apresentamos suas principais obras.

Figura 13. Capa da obra Cultura, Literatura e Lingua Nacional (1976)
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Cultura, Literatura e Lingua Nacional (em parceria com Albana Xavier Nogueira)
Editora do Brasil, 1976. Livro Didatico vendido em todo Brasil. Segundo o site do Acervo
Maria da Gloria Sa Rosa, trata-se de obra pioneira, apresenta textos, imagens, obras de artes em
cores, sugestdes de filmes, e projetos de trabalho e pesquisa. Foi adotada nacionalmente,
fugindo da proposta tradicionalista dos demais livros didaticos, que sé continham textos e

métodos de trabalho, o que, para a época, havia se tornado obsoleto.

Figura 14. Capa da obra Projeto Universidade 81: Festivais de Mdsica em Mato Grosso do
Sul (1981)

PROETO UNIVERSIDADE 81 ‘
Feslivais de Alisica

e Malo Grosse do Sl

A obra Projeto Universidade 81: Festivais de Musica em Mato Grosso do Sul (em
parceria com Candido Alberto da Fonseca e Paulo Simdes), publicada em 1981, pela Editora
UFMS, “narra, a partir de depoimentos de cantores e artistas do sul de Mato Grosso, as histdrias
e memorias dos festivais promovidos até o ano de 1981 pela Universidade Federal de Mato
Grosso do Sul” (Acervo Maria da Gloria Sa Rosa). Dentre esses festivais, destaca-se 0 Prata da
Casa, que consagrou artistas e foi um marco na consolidacdo da musica popular urbana do
Estado.

Figura 15. Capa da obra Meméria da Cultura e da Educac@o em Mato Grosso do Sul:
histdrias de vida (1990)
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A obra Memoria da Cultura e da Educacdo em Mato Grosso do Sul: histérias de vida,
de 1990, relata a vida de professores aposentados que fizeram historia em Mato Grosso e Mato
Grosso do Sul sob a ética autobiografica dos entrevistados. Segundo o site do Acervo Maria da
Gloria Sa Rosa, “Glorinha percorreu cidades como Campo Grande, Dourados, Aquidauana,
Trés Lagoas e Cuiaba para apresentar ao leitor um panorama da Educacdo do ‘Mato Grosso

Uno’ a partir das memorias daqueles que foram seus pioneiros”.

Figura 16. Capa da obra Memdria da Arte em MS: histérias de vida (1992)

A obra Memdria da Arte em MS: historias de vida, publicada em 1992, em parceria
com Maria Adélia Menegazzo e Idara Duncan, relata, a partir das memorias de artistas do
Estado, as visdes sobre a Literatura, MUsica, Teatro, Artes Plasticas, Cinema e Danca daqueles
que construiram e lutam pela manutencgdo dessas expressdes culturais regionais, segundo o site

do Acervo Maria da Gléria S& Rosa.

Figura 17. Capa da obra Deus quer, 0 Homem sonha, a Cidade Nasce: Campo Grande: cem
anos de historia (1999)
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Na obra Deus quer, 0 Homem sonha, a Cidade Nasce: Campo Grande: cem anos de
historia, publicada em 1999 pela Fundacao Municipal de Cultura, Esporte e Lazer (FUNCESP),

Maria da Gloria S& Rosa reverencia o centenario de Campo Grande, ao selecionar “a histéria
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daqueles que viveram um passado ndo muito distante e que o construiram de modo especial”,

como explica a professora e critica de arte Maria Adélia Menegazzo, na quarta capa.

Figura 18. Capa da obra Cronicas de Fim de Século (2001)

Cronicas de Fim de Século. Editora da UCDB, 2001. A obra traz cronicas publicadas
por Glorinha S& Rosa em jornais da capital sul-mato-grossense entre 1970 a 2001. Com uma
tematica variada, a autora faz relatos sobre personagens histéricas internacionais, nacionais e
locais, trata de questdes sobre literatura e cultura e apresenta também suas experiéncias de

viagens nos mais diversos paises.
Figura 19. Capa da obra Contos de Hoje e Sempre: tecendo palavras (2002)
Maria da Gloria Sa Rosa

CONTOS DE
HOJE E SEMPRE

A obra Contos de Hoje e Sempre: tecendo palavras, de 2002, marca a estreia na escrita
ficcional de Maria da Gléria. Nele, a autora desenvolve contos sob a ética das mais diversas
acdes humanas. As histdrias narradas confrontam-se com muitas realidades ja vividas por

pessoas comuns.

Figura 20. Capa da obra A Musica de Mato Grosso do Sul: historias de vida (2009)
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A Musica de Mato Grosso do Sul: historias de vida (em parceria com Idara Duncan)
Fundacao de Cultura de Mato Grosso do Sul, 2009. Junto a sua parceira de escrita, Glorinha S
Rosa traca um panorama da produgéo sonora do Estado. Para elas, no leque da riqueza musical
de MS, coexistem uma diversidade de ritmos nos quais seus “compositores, cantores,
produtores e instrumentistas convivem sem preconceitos em uma troca de influéncias

estimuladoras da criatividade™.

Figura 21. Capa da obra Artes Plasticas em Mato Grosso do Sul (2005)

Artes Plasticas em Mato Grosso do Sul (em parceria com ldara Duncan e Yara
Penteado) Fundacdo de Cultura de Mato Grosso do Sul, 2005. Mais do que uma obra, temos
um catdlogo com um panorama de artistas e telas que configuram o panorama das Artes
Plasticas em Mato Grosso do Sul. Conforme justificado na obra pelas autoras, “o que se quer
garantir € o carater historico-cultural da criagéo artistica”, mostrando a relevancia das artes na

formacéo do Estado.

Figura 22. Capa da obra A Literatura Sul-Mato-Grossense na Otica de seus Construtores
(2011)
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A LITERATURA

SUL-MATO-GROSSENSE
SEUS CONSTRUTORES

A Literatura Sul-Mato-Grossense na Otica de seus Construtores (em parceria com
Albana Xavier Nogueira) Fundacdo de Cultura de Mato Grosso do Sul, 2011. Seguindo a l6gica
das narrativas de historias de vida, Maria da Gloria e Albana trazem na obra as visoes,
experiéncias, acdes e obras de 21 escritores e 4 criticos de literatura que vivem ou viveram no
Estado. A obra passa a ser um marco dos estudos sobre literatura regional, pois, a riqueza de
informagdes prestadas so6 foi registrada em livro 30 anos antes com a publicagdo de “Historia

da Literatura Sul-Mato-Grossense” de José do Couto Vieira Pontes.

Figura 23. Capa da obra Projeto Universidade 81: Festivais de Musica em Mato Grosso do
Sul (2012)

PRORTO UNIVERSIDADE 31

Festivais de Mdsica em
Mato Grosso do Sul

Escrita em parceria com Candido Alberto da Fonseca e Paulo Simdes, a obra Projeto
Universidade 81: Festivais de Masica em Mato Grosso do Sul, de 2012, comemora 0s trinta
anos do Projeto “Prata da Casa”. A obra foi relancada juntamente com “A Moderna Musica
Popular Urbana de Mato Grosso do Sul”, de José Octavio Guizzo, no Teatro Glauce Rocha,

durante show gque rememorou o0s Festivais promovidos pela UFMS nos anos 1970 e 1980.

Figura 24. Capa da obra Antologia de Textos da Literatura Sul-Mato-Grossense (2013)
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ANTOLOGIA

de Textos da Literatura
Sul-mato-grossense

A obra Antologia de Textos da Literatura Sul-Mato-Grossense, escrita em parceria com
Albana Xavier Nogueira e Maria Adélia Menegazzo, e publicada em 2013, apresenta excertos
de textos dos mais diversos autores da literatura sul-mato-grossense, como Manoel de Barros,

Raquel Naveira, Lobivar Matos, Emmanuel Marinho, Sylvia Cesco, entre outros.

Figura 25. Capa da obra A Croénica dos Quatro (2014)

A CRONICA
DOS QUATRO

A Cronica dos Quatro, escrita em parceria com Abilio Leite de Barros, Maria Adélia
Menegazzo e Theresa Hilcar, foi publicada em 2014. E o ultimo livro publicado por Maria da
Gloria S& Rosa em vida. Constitui-se da reunido de cronicas publicadas por ela, Abilio, Maria
Adélia e Theresa no jornal Correio do Estado, de 2012 a 2014.

A doagdo do Acervo Maria da Gldria S& Rosa para a Universidade Estadual de Mato
Grosso do Sul (UEMS) se destaca como um marco na preservacdo da memdria e identidade
cultural de Mato Grosso do Sul. A familia da professora fez a doacéo formal em 2017, para dois
grupos de pesquisa® de professores do Curso de Letras da UEMS de Campo Grande, com 0
objetivo de garantir que seu legado cultural e intelectual continuasse impactando a sociedade e
o0s cursos da universidade. A inauguragdo oficial ocorreu em 2019%, consolidando o espago

como uma referéncia para pesquisa académica e literaria.

3 Trata-se dos grupos “Literatura, historia e sociedade” e “Nucleo de Estudos Bakhtinianos”, ambos do CNPq.
4 Detalhes sobre a inauguracdo do Acervo Maria da Gléria Sa4 Rosa estdo disponiveis em:
<www.acervomariadagloria.com.br>. Acesso em: 10.fev. 2025.
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O Acervo inclui obras raras e livros em linguas estrangeiras, além de diarios, fotografias
e material audiovisual. Esse espaco também abriga objetos pessoais e mobiliario da residéncia
de Maria da Gloria, o que oferece uma experiéncia mais intima aos visitantes, revelando
aspectos da vida privada e profissional da intelectual. Os docentes Aline Saddi Chaves, Daniel
Abréo e Volmir Cardoso Pereira, do Curso de Letras da UEMS, tiveram um papel fundamental
na articulacdo da doagéo e na recuperacéao de parte do mobiliario com apoio de alunos do curso

de linguas.

O Acervo tem mdltiplas finalidades: além de apoiar diretamente as atividades de ensino,
pesquisa e extensdo dos cursos de Letras e demais disciplinas da UEMS, ele também se propGe
a ser um espaco de memdria acessivel ao publico. Esse projeto é coordenado por professores
da area de Letras e do Nucleo de Estudos Bakhtinianos (NEBA), que, com a ajuda de alunos,

realizaram a catalogagéo e limpeza inicial dos itens do Acervo.

A presenca desse Acervo na UEMS reforca ndo apenas a memdria cultural do estado,
mas também destaca a relevancia de Maria da Gloria na construgdo da identidade regional. A
vasta biblioteca inclui classicos da literatura mundial e regional, consolidando-se como um

recurso unico para estudos em literatura, artes e histéria de Mato Grosso do Sul.

Sendo assim, esse processo envolveu desafios, como a higienizacdo dos livros e a
organizacdo do Acervo, que ainda demandam recursos financeiros para preservacao a longo
prazo. No entanto, sua instalacdo na UEMS representa um compromisso com a valorizacdo da
cultura e a memoria de Maria da Gléria Sa Rosa, além de enriquecer o ambiente académico e

cultural da regido.
3.2 O Acervo como Lugar de Memdria

O conceito de lugar de memoria foi desenvolvido por Pierre Nora (1993) para se referir
a espacos fisicos ou simbdlicos que guardam memorias coletivas e ajudam na construcdo de
identidades culturais, e 0 Acervo de Maria da Gléria S Rosa pode ser entendido como um
desses lugares. Nele estdo preservados ndo apenas livros, documentos e objetos pessoais, mas
também registros de sua atuagdo em iniciativas culturais, como o projeto Prata da Casa e o Cine
Clube de Campo Grande, de modo que tais iniciativas se tornam fundamentais para

compreender sua importancia.
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O Festival Prata da Casa promovia espetaculos de mdsica ao vivo, valorizando a
producdo artistica regional, e esse projeto também foi responsavel por langar um disco com
mausicas locais, fortalecendo a identidade cultural do estado e promovendo a integragédo entre
artistas e publico local; por sua vez, o Cine Clube de Campo Grande tinha como foco a difusao
do cinema e da cultura cinematogréfica na cidade, permitindo que a populacéo tivesse acesso a
filmes independentes e debates culturais, o que contribuiu para a formacéo de um publico critico

e engajado com o cinema e as artes audiovisuais.

Esses projetos refletem o comprometimento de Maria da Gloria com a democratizagdo
da cultura e seu papel na construcdo de uma identidade regional forte para Mato Grosso do Sul,
consolidando-a como uma referéncia intelectual e artistica no estado, de forma que o Acervo
representa a intersec¢do entre a memoria individual de Glorinha e a memoria coletiva da cultura
sul-mato-grossense. Nesse sentido, abriga registros de eventos culturais, correspondéncias com
artistas e intelectuais e reflexdes sobre a identidade local, desempenhando o papel de conservar

e transmitir valores culturais que moldaram a historia do estado.

Além disso, o Acervo Maria da Gléria S& Rosa cumpre um papel fundamental na
preservacdo e disseminacdo da memdria cultural e histérica de Mato Grosso do Sul, pois seu
valor ndo reside apenas em seu conteudo documental, mas também em sua funcdo pedagogica,
possibilitando a pesquisadores, estudantes e gestores culturais o0 acesso a uma ampla gama de

materiais que contribuem para o estudo e a valorizagéo da cultura sul-mato-grossense.

Com efeito, suas colecdes oferecem um panorama sobre a evolugdo das artes e da
educacéo na regido, documentando a presenca e 0 impacto de movimentos culturais e iniciativas
educacionais que foram essenciais para a constru¢cdo de uma identidade cultural robusta e
diversa, de modo que a historia das artes e da educacdo em Mato Grosso do Sul € um reflexo

da interconexdo entre influéncias culturais externas e o desenvolvimento local.

Essa dindmica é bem representada no Acervo, que guarda registros de movimentos
culturais, publicacGes criticas e obras que revelam a complexidade e riqueza desse contexto
cultural. Em particular, destaca-se a preservacao de textos criticos e publicaces sobre temas
como o Realismo Magico e a literatura sul-mato-grossense, além de anélises de artes plasticas
e musica, sendo que, em colaboracdo com outros intelectuais, Glorinha S& Rosa contribuiu para

a formacdo de um repertdrio que sustenta a compreensdo das expressdes artisticas regionais,
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consolidando o papel do Acervo como um espago privilegiado para o estudo da cultura e da

historia local.

Mais do que um repositério de documentos, o Acervo Maria da Gldria S& Rosa é um
verdadeiro “lugar de memoria” que simboliza a conexdo entre memoria e historia, permitindo
0 acesso a narrativas ricas sobre a formacdo identitaria de Mato Grosso do Sul e evidenciando
a contribuicdo de Glorinha como protagonista no processo de valorizacdo cultural da regido.
Assim, ao manter viva a memoria de uma das mais influentes figuras culturais de Mato Grosso
do Sul, o Acervo proporciona uma visao abrangente da historia regional e inspira novas
interpretacdes do contexto cultural e educacional, e o estudo desse Acervo também reforca a
importancia da preservacdo documental como forma de resisténcia ao esquecimento e a

fragmentacdo da historia.

Por conseguinte, 0 Acervo ndo sé guarda o passado como também oferece subsidios que
auxiliam na (re)imaginacao do futuro cultural da regido, possibilitando que as futuras geracdes
compreendam as interconexdes que moldaram a identidade sul-mato-grossense; dessa forma,
ele se estabelece como uma fonte rica e indispensavel para o entendimento do desenvolvimento
cultural de Mato Grosso do Sul e para a promoc¢édo de uma memdria coletiva viva e inclusiva.

Entre as camadas da lembranca e os siléncios do esquecimento, o Acervo de Maria da
Gléria Sa Rosa emerge como um potente lugar de memdria, na acepgao proposta por Pierre
Nora, ja que ndo se trata apenas de um conjunto de documentos, objetos e registros organizados
sob a légica da preservacao, mas sim de um espaco simbolico no qual a memoria se materializa,
se transforma e se reinscreve, em que o tempo se densifica em camadas e as presencas ausentes

continuam a ecoar.

E nesse lugar que a memoria individual encontra a memoria coletiva, e 0 gesto de
recordar se torna, também, um ato de narrar, significar e disputar o passado, pois 0 Acervo
transcende a funcdo de arquivo. Ele é um campo de mediagdes culturais, nos quais os vestigios
da trajetéria de Maria da Gléria Sa Rosa — professora, critica, gestora, autora, mulher de
pensamento e acdo — sdo reorganizados ndo apenas para guardar, mas para produzir sentido.
Como enfatiza Jacques Le Goff (2003), a memdria ndo é apenas aquilo que é lembrado, mas
sobretudo aquilo que é selecionado, transmitido e institucionalizado como digno de ser
lembrado; assim, ao abrigar elementos que narram sua atuacdo ao longo de décadas, 0 Acervo

constréi o que Le Goff denominou de “memoria longa”, ou seja, uma memoria capaz de
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ultrapassar o tempo curto da lembranca episodica para se constituir em patriménio historico e

simbalico.

Organizado em categorias que refletem as maltiplas dimensdes de sua atuacdo como
intelectual, educadora, formadora de leitores e agente cultural, o Acervo se revela um objeto de
leitura plural e intertextual, abrindo-se a interpretacdes que variam conforme o leitor, o tempo
e 0 contexto da leitura. Essas categorias sdo identificadas por siglas que facilitam sua
classificacdo e analise: BIB (Bibliogréfica): livros, revistas e obras autorais; HON (Honrarias e
Reconhecimentos): medalhas, diplomas e placas comemorativas; DOC (Documental):
curriculos, diplomas, cartas e manuscritos; MID (Midiateca): registros audiovisuais como
videos e audios; ICO (lconografica/Fotografica): fotografias e albuns de familia; OBJ
(Objetos/Museoldgica): mdveis, equipamentos e objetos pessoais; TXT (Textos inéditos e

pessoais): rascunhos, bilhetes e cadernos de anotacdes.

Cada uma dessas categorias® contribui para revelar aspectos diversos da memoria e da
histéria, compondo um panorama multifacetado da vida e obra de Maria da Gloria S& Rosa, e,
para complementar a analise desenvolvida neste trabalho, foram incluidos anexos que
apresentam registros fotograficos dos itens documentais que compdem as categorias do Acervo
Maria da Gloria S& Rosa. Esses anexos oferecem uma visdo direta e concreta dos documentos,
objetos e suportes audiovisuais, permitindo ao leitor um contato visual com o material original
que fundamenta esta pesquisa, de modo que a organizacdo dos anexos segue a mesma divisao
por categorias adotada no corpo do texto, facilitando a consulta e a compreenséo da diversidade

e riqueza do Acervo.

A secdo Bibliogréafica (BIB), que redne livros, revistas e obras autorais, é um territério
no qual se cruzam as marcas da autoria com as formas de recepcao, e nesse ponto Roger Chartier
é fundamental: ao analisar os modos de circulacdo dos textos e os regimes de leitura, ele nos
lembra que o sentido nédo reside apenas no que esta escrito, mas nos modos como o texto foi
editado, lido, anotado, apropriado. O livro lido é sempre outro livro: é o livro atravessado por
praticas sociais, por gestos de interpretacdo, por afetos e usos. Do mesmo modo, a se¢do
Documental (DOC), que redne curriculos, diplomas, certificados, cartas e manuscritos, convida
a reflexdo sobre a inscri¢do do sujeito nos aparelhos institucionais e nas redes de sociabilidade.

Cada diploma néo é apenas um reconhecimento formal, mas também um indice de insercao,

°> Nos Anexos desta dissertacdo, encontram-se registros de itens do Acervo Maria da Gloria Sa Rosa.
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uma marca de pertencimento e validagdo num circuito cultural; cada carta ou bilhete revela a

trama intima que acompanha, por vezes silenciosamente, os grandes gestos publicos.

Aqui, como observa Nora, a memoria oficial se mistura a memoria sensivel, revelando
que o arquivo é também feito de afetos, hesitacbes, subjetividades. As honrarias e
reconhecimentos (HON) — medalhas, diplomas simbdlicos, placas comemorativas — funcionam
como rituais de consagracdo e fixacdo da memdoria, pois ndo apenas celebram, mas também
constroem narrativas de prestigio e legitimidade, estabelecendo Maria da Gléria como

referéncia em campos distintos, da literatura a cultura institucional.

Esses objetos, ao serem exibidos, performam a memoria, tornando-a visivel e publica,
numa operacao que envolve tanto o desejo de reconhecimento quanto a politica da memoria, e
conforme destaca Pierre Nora (1993), objetos como medalhas, titulos e placas comemorativas
funcionam como verdadeiros lugares de memdria, agindo como rituais de consagracdo que
fixam a memdria coletiva, tornando-a visivel e pablica e construindo narrativas de prestigio e

legitimidade. Segundo Nora:

Os lugares de meméria ndo sdo simples espacos fisicos, mas sim construgdes
simbdlicas, onde se cristalizam e se fixam as memadrias coletivas diante da ameaga do
esquecimento. S&o objetos, rituais, monumentos, instituicdes e simbolos que carregam
em si 0 poder de manter viva uma identidade social, cultural ou nacional; nesse
contexto, medalhas, titulos e honrarias funcionam como verdadeiros artefatos de
meméria, pois ndo apenas celebram feitos e pessoas, mas também estabelecem
narrativas que legitimam e conferem prestigio, tornando-se instrumentos essenciais
na politica da meméria. Ao se tornarem visiveis e publicas, essas manifestacdes
performam a meméria, ritualizando o reconhecimento e fixando o passado no presente
(Nora, 1993, p. 12).

As secBes Midiateca (MID) e Iconografica/Fotografica (ICO) aprofundam essa
dimensdo performéatica da memdria, ao incluir suportes visuais e sonoros como registros da
presenca. Fotografias de eventos, retratos de familia, videos de entrevistas, tudo isso compde
uma memoria audiovisual, em que 0 corpo, a voz e a imagem da autora continuam a circular, a
falar, a se apresentar. Chartier (1998) lembra que a cultura letrada ndo é desvinculada do
suporte: 0 modo como um texto € lido depende do modo como é apresentado, impresso, fixado
ou, nos tempos atuais, digitalizado e transmitido. Assim, cada fotografia, cada VHS, cada CD,
carrega consigo ndo apenas um conteudo, mas uma estética, uma tecnologia, uma

temporalidade especifica da memodria.

Ja a colecdo museoldgica (OBJ), composta por moveis, equipamentos e objetos

pessoais, introduz a meméria doméstica no campo do patrimdnio, pois sdo objetos que nado
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falam diretamente, mas sussurram, como diria Walter Benjamin (1978), fragmentos de uma
vida vivida. A escrivaninha, a lumindria, a cadeira giratoria — todos esses itens, ao serem
deslocados do uso cotidiano para a funcdo expositiva, tornam-se também documentos. Eles
preservam o gesto, a posi¢ao do corpo, o espaco do pensamento, e sdo objetos silenciosos que
ainda contém ecos, suportes de uma memoria que se faz tanto na intelectualidade quanto na

repeticdo dos pequenos gestos do cotidiano. Segundo Benjamin:

Os objetos da cultura material [...] sdo portadores de uma aura, uma presenca que
sussurra fragmentos de uma vida vivida, preservando uma meméria que néo se reduz
ao simples uso cotidiano, mas se manifesta também como vestigio e testemunho
(Benjamin,1935, p. 103).

Um texto classico e frequentemente citado que dialoga com a ideia de objetos como
portadores de memoria silenciosa € o ensaio "A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”. Nele, Benjamin (1935) fala sobre como os objetos carregam fragmentos de uma
experiéncia vivida, mesmo quando deslocados de seu contexto original. Por fim, os textos
inéditos e pessoais (TXT) — rascunhos, bilhetes, cadernos de anotacdes — revelam a instancia
mais vulneravel e, ao mesmo tempo, mais potente da memoria: aquela que ainda estd em

construcao.

Aqui, a escrita aparece em seu estado de esbogo, inacabada, tateante, viva; Chartier
(1998) enfatiza que a escrita manuscrita permite ver o tempo do pensamento, suas pausas, seus
desvios, suas reformulagdes. Esses textos ndo sao apenas preambulos de uma obra, mas formas
autbnomas de pensamento, registros do instante criativo, do trabalho intelectual em sua forma

mais crua e sincera, de modo que, como ressalta Chartier:

a escrita manuscrita oferece uma dimensao singular do pensamento, pois torna
visiveis suas pausas, hesitacdes e reformulagfes. Os manuscritos ndo sdo
meros predmbulos da obra acabada, mas expressfes autbnomas do processo
criativo, testemunhos vivos do trabalho intelectual em sua forma mais crua e
sincera (Chartier,1998, p. 89).

Assim, ao articular as contribuicdes de Nora, Le Goff e Chartier, compreendemos que
0 Acervo de Maria da Gléria S& Rosa ndo € um conjunto morto de testemunhos, mas um
organismo vivo, um espaco de disputa de sentidos, de reinterpretacdo e reatualizacdo da
memoria. Ele se torna um lugar no qual o passado continua a dialogar com o presente, ndo como
forma de nostalgia, mas como provocacdo, de modo que interpelar esse Acervo é, portanto,

interrogar o que escolhemos lembrar, como organizamos 0 que preservamos e quais vozes
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permitimos que ecoem. Nesse sentido, 0 Acervo ndo € apenas um lugar de memdria: é também

um dispositivo cultural, politico e poético de futuro.
3.3 O Acervo como Prética Cultural: Materialidade, Leitura e Apropriacao

Pensar o Acervo de Maria da Gloria S& Rosa a partir da perspectiva de Roger Chartier
exige deslocar o olhar daquilo que o arquivo guarda para os modos como ele comunica,
organiza e produz sentido. O Acervo ndo € apenas um conjunto de documentos, objetos ou
registros: ele é, sobretudo, uma construcao cultural que expressa relagdes entre texto, suporte e
leitor. E nesse campo de tensdes que Chartier nos convida a refletir sobre as formas como o0s

discursos sdo materializados, lidos, apropriados e transformados socialmente.

Cada uma das categorias que compdem este Acervo bibliografico, documental,
iconografico, pessoal ndo apenas contém conteudo, mas instaura praticas culturais especificas.
O livro, por exemplo, ndo é somente portador de ideias: ele € objeto fisico, inserido em circuitos
de producdo, circulagdo e recepcdo. Na secdo Bibliografica, os livros publicados por Maria da
Gléria ou sobre ela ndo apenas preservam sua obra; eles revelam modos de escrita e leitura
inscritos em tempos, espacos e publicos concretos. A organizacdo desses volumes, seus
paratextos, suas marcas de uso tudo isso constitui aquilo que Chartier chama de “encenagado do

texto”.

Da mesma forma, o conjunto Documental se torna eloquente a luz da teoria chartieriana,
curriculum vitae, diplomas, rascunhos e correspondéncias sdo documentos que articulam
diferentes regimes de escrita e inscri¢cdo de si. A escrita manuscrita e 0 documento impresso
coexistem e se sobrepdem, expressando diferentes niveis de formalidade, autoridade e intencéo
comunicativa. Ao estudar esses registros, ndo se trata apenas de “ler” o que esta dito, mas de
entender como o gesto da escrita se inscreve em praticas sociais especificas algo central na obra
de Chartier.

O Acervo Iconografico e Midiateca amplia ainda mais essa reflexdo. Fotografias,
videos, gravacgdes sonoras, quando integrados a um acervo, ndo sao apenas documentos visuais
ou auditivos; s@o objetos cuja forma e funcéo cultural variam conforme o contexto de producao
e de uso. Chartier nos lembra que nédo ha leitura sem leitor, e nesse caso, também ndo ha imagem

sem um olhar que a interprete, que a situe, que a reconstrua.
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Mesmo 0s objetos pessoais, como mdveis, equipamentos, elementos decorativos néo
escapam dessa ldgica. Inseridos na categoria museologica do Acervo, eles evocam praticas
cotidianas, rotinas de trabalho intelectual e modos de habitar o espaco. Chartier, atento as
formas da cultura escrita, nos mostra que a leitura ndo se faz apenas com os olhos e com o texto,

mas com 0 corpo, com 0s gestos, com os ambientes que moldam a experiéncia do saber.

Finalmente, os textos inéditos, bilhetes e anotacdes manuscritas de Maria da Gloria
(categoria TXT) sdo testemunhos de uma escrita em estado de criacdo. Rascunhos em cadernos,
diérios revelam uma autora em movimento, e sua leitura demanda, como defende Chartier, uma
atencdo a instabilidade dos sentidos, aquilo que ainda ndo se fixou como obra, mas ja se

apresenta como producéo cultural.

Portanto, proponho um olhar para o Acervo ndo como um fim em si, mas como um
dispositivo que materializa préaticas de leitura, escrita e apropriacdo. Com Roger Chartier,
entendemos que o sentido ndo reside unicamente no que se diz, mas no modo como se I&, se
organiza e se transmite. O Acervo de Maria da Gldria S& Rosa, nesse sentido, ndo apenas
preserva sua memoria: ele a reinscreve continuamente, conforme novas leituras e usos se

colocam sobre ele.

O Acervo, entendido como conjunto material de documentos e objetos, revela-se um
espaco Vvivo de préaticas culturais e de construcdo de sentidos. Roger Chartier enfatiza que a
historia cultural deve considerar ndo apenas o conteldo dos textos, mas sobretudo sua

materialidade e os modos pelos quais sdo apropriados por diferentes leitores ao longo do tempo.

Nesse sentido, a materialidade do Acervo, seus suportes fisicos e suas formas de
organizacdo desempenham um papel crucial para a anéalise cultural. Os documentos ndo sao
meros recipientes de informacao, mas agentes ativos de mediacao entre o passado e o0 presente.
A apropriacdo do texto ndo se da de forma passiva, mas em um processo dindmico em que 0
leitor intervém, interpreta, modifica e reinterpreta, inserindo-se numa rede de praticas sociais e

simbdlicas.

Chartier destaca que a pratica da leitura € plural e varia conforme os contextos historicos
e culturais, tornando cada livro lido uma obra diferente daquela que foi originalmente
produzida. Esse processo € ainda mais evidente em Acervos como o de Maria da Gloria Sa

Rosa, cuja diversidade documental incluindo manuscritos, documentos oficiais, objetos
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pessoais, midias audiovisuais e iconogréaficas revela maltiplas formas de circulagdo e recepgéo

do conhecimento.

A materialidade do suporte e as tecnologias de reproducdo, desde 0 manuscrito até os
formatos digitais contemporaneos, constituem regimes diversos de memoria, afetando a forma
como a informacé&o é preservada, transmitida e lida. Assim, o Acervo ndo € apenas um conjunto
de vestigios estaticos, mas um lugar no qual a memoria e a cultura se fazem e se refazem

continuamente, atravessando temporalidades e mediagdes culturais.

3.4 Materialidade e mediacgdo: os suportes como linguagem

A primeira chave de leitura proposta por Chartier esta na sua atencdo a materialidade
dos textos. O texto, diz ele, nunca é apenas uma ideia ou um contetdo puro: ele é sempre
portado por um suporte e esse suporte ¢ parte constitutiva do sentido. “A relagdo entre o texto

e seu suporte € uma relagdo de coprodugdo do sentido” (A Aventura do Livro, 1998).

No Acervo de Maria da Gléria Sa Rosa, essa dimensao se revela, por exemplo, nos
exemplares anotados de seus proprios livros, nos recortes de jornais colados em cadernos, nas
edicBes mimeografadas de artigos, nas edicdes com dedicatdrias manuscritas. A presenca da
mao da autora, o tipo de papel, a disposicao grafica, tudo isso compde uma linguagem que vai

além do contelido do texto.

O livro, portanto, se inscreve como um objeto cultural situado, como um produto da sua
época e também como uma peca que carrega usos especificos. Um livro dedicado a um colega
académico ou anotado para uma aula ndo € o mesmo livro lido por um leitor desconhecido na
estante de uma biblioteca. Chartier nos lembra que ler € um ato situado, e que o objeto da leitura

muda conforme quem |&, onde 1€ e para que Ié.

Na série de documentos manuscritos, rascunhos e cadernos do Acervo, encontramos o
que Chartier identifica como o “gesto da escrita” em seu estado mais visivel: hesitagdes, rasuras,
construcdes inacabadas. Ao contrario do impresso, que muitas vezes camufla o processo por
tras do texto, o manuscrito expde o trabalho do pensamento. “O manuscrito ¢ um teatro da
escrita. Ele torna visivel o que o texto impresso oculto: o erro, o ensaio, a davida, o tempo”
(Chartier, 2007).
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Nesses textos inéditos, Maria da Gloria ndo aparece apenas como autora, mas como
sujeito em processo, uma mulher que pensa, organiza, revisita ideias, estrutura argumentos. Ha
bilhetes que contém listas de temas a tratar, anotacbes em papel de carta, trechos que
provavelmente foram ditos em conferéncias ou aulas, todos marcados por um carater intimo e

experimental. Assim como o exemplo abaixo sobre memarias.

Figura 26. Anotacdo do diario de 2007

Fonte: Acervo Maria da Gloria S& Rosa

Esses materiais possibilitam uma abordagem que rompe com a nogao da “obra fechada”
e nos insere no dominio da escrita como processo. Ao estudar esses textos com os olhos de
Chartier, compreendemos que 0 Acervo ndo € apenas um deposito de ideias prontas, mas um
laboratério da criacdo intelectual.

3.5 Leitura como apropriacdo: o leitor como coautor

Um dos pilares da teoria de Chartier € a ideia de que a leitura ndo é passiva. O leitor,
para ele, ndo recebe o texto, mas o produz em sua leitura. Cada leitura € um ato de apropriacéo,
um uso que transforma o sentido. “O texto ndo impde seu sentido: ele o propde, e cada leitor o

reinterpreta segundo seus horizontes culturais, sociais e afetivos” (A Ordem dos Livros, 1994).

No Acervo de Maria da Gloria, encontramos vestigios desses usos em cartas-resposta a
textos dela, em resenhas publicadas em jornais, em bilhetes trocados com leitores, e até em
marcas de leitura nos préprios livros sublinhados, notas marginais, grifos. Esses indicios
documentam uma rede viva de recepcao, que desloca a centralidade da autora e coloca o texto
no campo das negociagdes culturais.
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A leitura, portanto, aparece como um campo de disputa e reinvengdo. Ao apropriar-se
dos textos, os leitores de Maria da Gloria também produzem novos sentidos, reinterpretam sua
obra, fazem dela matéria para outros discursos. O Acervo, nesse sentido, contém uma

multiplicidade de leituras, inscritas nos corpos e nos gestos daqueles que o acessaram.
3.6 O Acervo como dispositivo: organizar, classificar, narrar

A propria organizagdo do Acervo, sua categorizagdo em se¢fes como bibliogréfica,
documental, midiateca, museoldgica, ¢, como bem observa Chartier, um gesto de leitura
institucional. Classificar é interpretar. Nomear € produzir uma narrativa sobre o que se preserva.

“Nao existe arquivo inocente. Toda forma de guardar ¢ também uma forma de contar” (Chartier,

2007).

Nesse contexto, a escolha de separar, por exemplo, objetos pessoais dos materiais
bibliogréaficos, ou de distinguir documentos institucionais de textos inéditos, define fronteiras
simbdlicas entre o intimo e o publico, entre o pessoal e o politico, entre o texto e 0 objeto. Essas

Esses materiais possibilitam uma abordagem que rompe com a nog¢ao da “obra fechada”
e nos insere no dominio da escrita como processo. Ao estudar esses textos com os olhos de
Chartier, compreendemos que 0 Acervo ndo € apenas um depaosito de ideias prontas, mas um

laboratério da criacdo intelectual.

Assim, o Acervo é também uma biografia construida coletivamente, ndo apenas por ela,
mas pelos que a leram, a arquivaram, a nomearam. Ele ¢ um lugar de memdria, mas também
um palco de leitura em camadas, nas quais diferentes vozes disputam a constru¢do da imagem

da autora.

O Acervo engquanto memoria coletiva e como espaco de reconhecimento social de Maria
da Gléria Sa Rosa pode ser lido como um lugar de memoria (Nora, 1993), uma préatica cultural
material (Chartier, 1998) e uma inscricdo temporal duradoura (Le Goff, 2001), ele se torna, sob
a Gtica de (Halbwachs, 2011), uma estrutura simbdlica de memoria coletiva. Em sua teoria,
Halbwachs argumenta que a memaria ndo é um ato isolado do individuo, mas uma reconstrugéo
feita a partir dos quadros sociais, isto €, dos grupos, institui¢cdes e espacos simbaélicos aos quais

pertencemos e que moldam aquilo que lembramos e como lembramos?.

Nesse sentido, o Acervo de Maria da Gloria transcende a preservacéo de uma trajetdria

pessoal: ele materializa uma memoria partilhada por diferentes coletividades da universidade
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ao campo literario, das instancias de cultura pablica a vida intelectual sul-mato-grossense. Ele
da forma a memodria de um grupo através da figura de uma de suas representantes mais
emblematicas. Como lembra (Halbwachs, 2011), a memoria coletiva nao € apenas a soma de
lembrangas individuais, mas uma narrativa estruturada, sustentada por marcos materiais, sociais

e simbdlicos que sdo continuamente atualizados por aqueles que permanecem.

Cada uma das categorias que compdem o Acervo adquire, assim, uma nova camada
interpretativa. Segue como exemplo a obra Tecendo Palavras (2002) na figura 3, enquanto
ilustracdo de categoria Bibliogréfica (BIB), por exemplo, ndo registra apenas a autoria de uma
intelectual, mas a rede de referéncias e diadlogos coletivos que moldaram uma comunidade de
leitores, escritores e criticos. Os livros e revistas ndo sdo apenas expressdes de uma autoria
individual, mas testemunhos da memdria de um grupo, que se forma e se reconhece a partir
desses textos. Halbwachs afirma que o pensamento individual esta sempre condicionado pelos
quadros mentais do coletivo, e aqui, os textos de Glorinha se mostram como pontos de coesao

discursiva e afetiva de uma comunidade cultural.

Figura 27. Diploma de Doutora Honoris Causa concedida a Maria da Gloria S& Rosa pela

Universidade Catélica Dom Bosco

UNIVERSIDADE CATOLICA DOM BOSCO /( ) 7
Iocahuicho Salesian de Enaino Supemon S
Commmees > Sul ol

Excelenfissima Sc*.

MMaria da - Bloria Sa _.i(nsn

Fonte: Acervo Maria da Gléria S4 Rosa

A secdo Documental (DOC), que inclui curriculos, cartas, diplomas e manuscritos, é
também reveladora nesse aspecto. Os diplomas s@o marcos de reconhecimento formal, mas
também s@o, como aponta Halbwachs, elementos que organizam a memaria segundo valores
compartilhados. O que é considerado digno de registro e de consagracao institucional reflete os
critérios de uma sociedade em um tempo especifico. Da mesma forma, as cartas e documentos

pessoais revelam os lagos interpessoais que sustentam a memoria em sua forma mais intima,
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mas que sé se tornam inteligiveis dentro de um grupo social que reconhece e compartilha esses

valores.

Figura 28. Placa de homenagem da Academia Sul-mato-grossense de Letras

Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

Figura 29. Medalha comemorativa a inauguracdo do Estado de Mato Grosso do Sul

Fonte: Acervo Maria da Gléria Sa Rosa
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As Honrarias e Reconhecimentos (HON), como medalhas e placas, ganham também
uma leitura ampliada: elas ndo apenas celebram a trajetoria individual, mas instituem um
consenso coletivo sobre quem merece ser lembrado e por qué. Como Halbwachs explica, os
grupos sociais moldam suas memorias por meio de sinais e cerimdnias que reiteram os vinculos
e estabelecem a continuidade simbolica entre o passado e o presente. A homenagem publica,
entdo, € menos um encerramento e mais um rito de passagem, de reatualizacdo da memoria

coletiva.

Figura 30. Entrevista Maria da Gldria Sa Rosa

Fonte: Acervo Maria da Gloria S& Rosa
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Figura 31. Jornal do Povo

Fonte: Acervo Maria da Gloria S Rosa

Nas categorias Midiateca (MID) e Iconografica/Fotografica (ICO), encontramos o0 que
Halbwachs denominava como suportes materiais da memoria, indispensaveis para a sua
ancoragem e reproducdo. Sdo imagens, sons e cenas que ndo apenas documentam, mas
alimentam a memoria dos grupos, funcionando como gatilhos mneménicos e repositorios
afetivos. A fotografia de um evento cultural, por exemplo, ndo apenas recorda aquele momento,
mas reforca a existéncia de uma coletividade que se reconhece naquela imagem, que se sente
pertencente aquele espaco e tempo.

Figura 32. Memdria doméstica e pessoal Maria da Gléria Sa Rosa
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Fonte: Acervo Maria da Gloria Sa Rosa

A secdo Museoldgica (OBJ), com seus objetos pessoais e moveis do cotidiano, ganha
também relevancia nesse olhar. S&o elementos da vida ordinéria que, ao serem preservados,
passam a funcionar como ancoras sensoriais e simbolicas da memoria coletiva. Halbwachs
destaca que 0s espacos e objetos organizam nossa lembranca ndo como algo estatico, mas como
parte de uma vivéncia social compartilhada. A escrivaninha ou a luminéria de Glorinha, ao
serem exibidas, ativam ndo s6 a meméria da pessoa, mas da pratica cultural que ela representava

0 espaco da escrita, da leitura, da escuta atenta.

Por fim, os Textos Inéditos e Pessoais (TXT), como rascunhos e bilhetes, revelam os
gestos mais intimos da criacdo intelectual. E, mesmo nesses fragmentos pessoais, Halbwachs
nos ensina que a memoaria individual ndo é autdnoma: ela é reconstruida a luz das linguagens,
valores e categorias coletivas. O bilhete de um dia qualquer, a anotacdo de um pensamento
incompleto, s6 adquire sentido porque pertence a uma histdria coletiva da qual o leitor também
faz parte. Nesse sentido, a intimidade também é coletiva, pois é construida por meio de cddigos

e referéncias compartilhadas.

Ao articular as contribuices de Nora, Le Goff e Chartier, compreendemos que o Acervo
de Maria da Gléria S4 Rosa ndo é um conjunto morto de testemunhos, mas um organismo Vvivo,
um espaco de disputa de sentidos, de reinterpretacdo e reatualizacdo da memoria. Ele se torna

um lugar no qual o passado continua a dialogar com o presente, ndo como forma de nostalgia,
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mas como provocacdo. Interpelar esse Acervo €, portanto, interrogar o que escolhemos lembrar,
COMO organizamos 0 que preservamos, e quais vozes permitimos que ecoem. Nesse sentido, o
Acervo ndo € apenas um lugar de memdria: é também um dispositivo cultural, politico e poético

de futuro.

A partir de Roger Chartier, podemos afirmar que o Acervo de Maria da Gloria Sa Rosa
ndo € um fim, mas um meio: um meio de produzir leituras, de acionar memorias, de ativar
discursos. Ele existe ndo como peca estatica, mas como prética cultural em continua
reinterpretacdo. Cada acesso, cada reorganizagdo, cada nova leitura € uma forma de ativa-lo e,
nesse gesto, de atualizar a presenca de Maria da Gléria na vida cultural. Mais do que preservar
um passado, o acervo nos desafia a pensar como 0s objetos do passado continuam a nos ler, a
nos interpelar e a nos constituir no presente. Em tempos de digitalizacdo e novos regimes de
memoria, o Acervo fisico, com suas marcas de uso, seus objetos Unicos, suas grafias pessoais,
permanece como um espaco insubstituivel da presenca da presenca de uma autora, de um gesto

criador, e de uma cultura que se pensa por meio dos vestigios que escolhe preservar.

Assim, ao nos debrugarmos sobre o Acervo de Maria da Gloria S& Rosa sob o olhar de
Maurice Halbwachs, compreendemos que preservar uma trajetéria intelectual ndo é apenas
manter viva uma historia pessoal. E, acima de tudo, preservar os quadros sociais que
sustentaram, legitimaram e multiplicaram essa historia. O Acervo, entdo, deixa de ser apenas
arquivo: torna-se espelho, memdria e testemunho de uma comunidade que, ao lembrar de

Glorinha, também lembra de si.

No capitulo a seguir, voltamos nosso olhar para quatro escritos de Glorinha, como o
conto Sol na Retina, as crénicas Minha face no espelho e Mombaga, meu reino do imaginario
e 0 Manifesto Destruir a memdria é destruir o povo, buscando compreender como sua
subjetividade, suas experiéncias e sua visdo de mundo emergem por meio das palavras. E nesse
mergulho, nas camadas do texto, poderemos, enfim, nos aproximar do que pulsa no centro de

seu Acervo: a escrita como memoria viva.
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CAPITULO 4

AS NARRATIVAS DA HISTORIA DE MS NOS ESCRITOS DE
GLORINHA

A memédria ndo é um arquivo, mas um lampejo. Um susto. Um siléncio cheio de
sentido. (C.R.L.Valencio)

Figura 33. Os escritos de Maria da Gloria S& Rosa

Fonte: Acervo Maria da Gléria S4 Rosa

Os escritos de Maria da Gléria S& Rosa desempenham um papel crucial na reflexdo e
documentacao da historia de Mato Grosso do Sul, capturando ndo apenas a vida cotidiana, mas
também as transformacdes sociais e culturais da regido. Suas narrativas tecem um rico
panorama da identidade sul-mato-grossense, abordando questdes que vao desde a memdria
coletiva até a luta por reconhecimento das vozes marginalizadas. Uma das principais
caracteristicas de sua escrita € a forma como ela utiliza a linguagem para criar imagens vividas
da paisagem e das experiéncias humanas. Através de suas crbnicas e contos, Glorinha ndo
apenas relata fatos, mas também mergulha nas emogdes e nas historias pessoais que compdem
0 tecido social de MS. Seu trabalho reflete a dualidade da vida na regido, mesclando a beleza

natural com os desafios enfrentados pelos seus habitantes.
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Além disso, a autora aborda temas como a cultura indigena, a presenca afro-brasileiro e
a contribuicdo das mulheres na construcdo da historia local. Suas obras frequentemente
resgatam narrativas que foram historicamente silenciadas, promovendo uma maior incluséo e
representatividade. Ao documentar essas historias, Glorinha ndo s6 preserva a memoria
coletiva, mas também desafia a narrativa oficial que muitas vezes ignora a diversidade cultural
de Mato Grosso do Sul.

As suas criacdes literarias também dialogam com as mudancas sociais e politicas que a
regido enfrentou ao longo dos anos. Por exemplo, em textos que discutem as transformacdes no
campo e as dinamicas urbanas, ela captura a transi¢cdo de uma sociedade rural para uma mais
urbana, refletindo sobre as implicacGes dessa mudanca na identidade cultural. Essa abordagem
permite que seus leitores compreendam melhor as complexas interagdes entre o passado e 0

presente.

A historia de Mato Grosso do Sul, enquanto estado, € marcada por um processo de
formacdo que envolve a fusdo de elementos histdricos, culturais e geograficos que remontam
tanto ao periodo colonial quanto ao momento da sua criagcdo como unidade federativa em 1977.
Situado na regido Centro-Oeste do Brasil, o estado se caracteriza por uma diversidade de
influéncias culturais e uma forte presenca de comunidades indigenas, afrodescendentes e

imigrantes, que contribuiram para moldar sua identidade Unica.

O territério que hoje corresponde a Mato Grosso do Sul fazia parte da antiga Provincia
de Mato Grosso, que era vasto e, devido a sua localizacdo estratégica, foi um ponto de
convergéncia de diversas correntes migratdrias e comerciais. A historia de Mato Grosso do Sul,
portanto, estd intimamente ligada ao ciclo da expanséo territorial brasileira, principalmente
durante o periodo imperial, quando as fronteiras do Brasil se expandiram para o interior e 0s
povos indigenas comecaram a ser gradualmente empurrados para as areas mais isoladas. A
chegada de missionarios e colonizadores ao territorio também influenciou a formagao de varias

vilas e cidades, como Campo Grande, que foi fundada em 1872 e se tornou a capital do estado.

No entanto, a historia do estado ndo se resume apenas a esse processo de colonizagao.
A ocupacéo e desenvolvimento de Mato Grosso do Sul passaram por uma série de movimentos
de resisténcia, principalmente das comunidades indigenas, que mantiveram suas tradicdes e
resistiram a marginalizagdo. Além disso, o estado também possui uma forte ligacdo com a

cultura e a producéo agropecudria, que desempenhou papel central no seu desenvolvimento
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econdmico. O ciclo da erva-mate, a introducdo da pecudria e a ocupacdo das terras pelos

imigrantes do sul e sudeste do Brasil sdo marcos importantes no crescimento regional.

O estado também foi palco de uma profunda transformacéo com a cria¢do da unidade
federativa de Mato Grosso do Sul, que, até 1977, fazia parte de Mato Grosso. A divisdo do
estado, que resultou na criacdo de Mato Grosso do Sul, refletiu tensdes politicas e sociais, mas
também permitiu a formacdo de uma nova identidade regional, com a valorizacao de aspectos
culturais proprios e uma autonomia administrativa. A partir desse momento, o estado teve um
papel central no processo de modernizacdo da regido Centro-Oeste, contribuindo para o

fortalecimento da agricultura, do turismo e da cultura local.

Rodrigues afirma que:

A divisdo do estado de Mato Grosso e a criagdo de Mato Grosso do Sul marcaram um
momento decisivo para a regido, permitindo a constru¢do de uma nova identidade
cultural e o fortalecimento das bases econdmicas locais, principalmente no
agronegdcio e na valorizacdo do patriménio regional. (Rodrigues, 2004, p. 78).

E dentro desse contexto de diversidade e construcdo de identidade regional que obras
como as de Maria da Gléria S& Rosa desempenham um papel fundamental. Suas producGes
literarias e culturais ndo apenas documentam a histéria de Mato Grosso do Sul, mas também
participam ativamente de sua construcdo e preservacdo. Ao explorar temas como a memdria
coletiva, as tradicBes locais e os desafios enfrentados pelo estado, as obras de Glorinha se
tornam veiculos importantes para dar voz as multiplas perspectivas que compdem o cenario

cultural do estado.

O reconhecimento e valorizacdo dessas diversas vozes é essencial para compreender a
complexidade da identidade sul-mato-grossense. A obra de Glorinha se insere nesse panorama
ao fazer uso da memoria e da narrativa para retratar, de maneira sensivel, os conflitos, as
transformacoes e as histdrias que compdem a vida e a cultura de Mato Grosso do Sul. Dessa
forma, suas producdes literarias ndo sdo apenas registros historicos, mas também elementos de
reflexd@o sobre a construcdo da identidade regional, contribuindo para uma melhor compreenséo

do passado e do presente do estado.

Ao integrar a memoria coletiva a narrativa historica, Maria da Gloéria S& Rosa nédo
apenas documenta 0s eventos passados, mas também as interpretacOes e sentidos que essas

historias ganham ao longo do tempo. Essa abordagem revela a importancia da literatura e da
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cultura como ferramentas essenciais para a preservacao da memoria e para a promog¢ao de uma
visdo mais inclusiva e plural da histéria de Mato Grosso do Sul. Assim, suas obras
desempenham um papel imprescindivel na continuidade do processo de valorizacdo cultural e

na construcdo de uma identidade regional mais forte e mais coesa.

Portanto, ao explorar as obras de Maria da Gloria Sa Rosa, é possivel perceber como
elas ndo apenas documentam a historia de Mato Grosso do Sul, mas também a moldam. Sua
capacidade de entrelacar memoria e narrativa contribui para uma compreensdo mais profunda
da identidade regional, ressaltando a importancia de reconhecer e valorizar as maltiplas vozes
gue compdem essa rica tapecaria cultural, ndo obstante a memoria, tanto em suas expressoes
individuais quanto coletivas, tem sido objeto de reflexdo em diferentes campos do

conhecimento, especialmente na literatura.
4.1 A escrita de Sa Rosa: tessituras da memoria e da subjetividade

A leitura do Acervo de Maria da Gloria S& Rosa nos conduz agora a uma dimensdo mais
intima e sensivel de sua producdo: 0s textos em que a autora inscreve suas experiéncias,
impressdes e memdarias, atravessando os limites entre o individual e o coletivo, o literario e o
politico. Essa escrita, muitas vezes marcada por um lirismo contido e um olhar introspectivo,
transforma-se em dispositivo de memdria um gesto de permanéncia e resisténcia ao

esquecimento.

Neste capitulo, proponho uma anélise de quatro producdes significativas: o conto Sol
na Retina, o texto de carater politico, manifesto Destruir a Meméria é Destruir o Povo, a
reflexdo autorreferencial Minha face no espelho e o relato de meméria Mombaca, meu reino do
imaginario. A partir desses textos, percebi como a autora tece, em sua escrita, fios que costuram
identidade, afeto e historia, compondo uma tessitura densa em gue a subjetividade se revela

como parte constituinte da memoria coletiva.

Ao privilegiar, a palavra, da autora, ndo pretendo apenas compreender o Acervo em sua
materialidade textual, mas também revelar as estratégias narrativas que tornam a escrita um
lugar de memoria viva, mobilizadora e complexa. Mais do que um repositdério de documentos,
0 Acervo assume, aqui, a forma de um territorio simbdlico e sensivel, no qual a literatura se

entrelaca a vida, a experiéncia pessoal se projeta como espelho e eco de muitas outras.
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Assim, Maria da Gloria S& Rosa ndo apenas registra o vivido: ela o transfigura. E é nesse
gesto de transformacédo que sua escrita ganha for¢a como espaco de subjetivacdo, como palco
de vozes e siléncios, e como instrumento de elaboracdo do tempo e da existéncia. Com essa
abordagem, busca-se evidenciar como a obra de Maria da Gldria Rosa S& contribui para uma
reflexdo literaria sobre a memoria, aproximando-se da teoria de Nora, a0 mesmo tempo que

oferece uma leitura singular das lembrancas e de seus efeitos.

Para compreender a dimensdo da memoria no conto, esta analise se fundamenta na obra
de Pierre Nora, especialmente em suas distin¢Bes entre memoria, lembranca e recordagéo, e na
sua concep¢do de “lugares de memoria”, a memoria ¢ uma construgdo fluida e viva,
intrinsecamente ligada ao presente, em oposicdo a historia, que busca fixar e objetivar o
passado. Além disso, 0 autor aponta para a existéncia de lugares fisicos ou simbdlicos no qual
a memoria € preservada e transmitida, evitando que se perca na dindmica do esquecimento. A
literatura, como manifestacdo simbdlica, pode ser compreendida como um desses lugares, ao

capturar experiéncias que vao além do sujeito e se tornam parte de uma narrativa compartilhada.

4.2 Sol na Retina

Ha memdrias que ndo gritam, apenas brilham no fundo da retina e seguem ali, mesmo depois da luz. — C.R.L.
Valencio, 2025

Na literatura, até o que € esquecido encontra lugar para durar.
- C.R.L.Valencio, 2025

Figura 34. Imagem gerada digitalmente com base nos elementos poéticos e visuais do conto

Sol na retina.

Fonte: imagem gerada pela autora da pesquisa.
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A memoria, tanto nas suas manifestaces individuais quanto coletivas, tem sido
amplamente discutida em vérias areas do saber, principalmente na literatura. No conto Sol na
Retina, de Maria da Gldria Rosa Sa (Rosa, 2002), ela aparece como uma experiéncia sensorial
e efémera, que interrompe o fluxo do presente e deixa marcas invisiveis. A sensagdo de um raio
de sol queimando a retina, ainda que por um instante, ilustra essa experiéncia passageira, mas
impactante. Mesmo sendo breve, esse toque de memdria molda profundamente nossa percepc¢éo
do mundo, com um efeito que, por mais insignificante que pareca, se revela profundo enquanto

dura.

Podemos aproximar esse conceito ao pensamento de Pierre Nora, que nos lembra que a
memoria ndo é uma simples reconstrucdo fixa do passado, mas uma vivéncia subjetiva, sempre
em transformac&o. Segundo Nora, a memaria ndo se controla conscientemente, ela se manifesta
de forma involuntéria, atravessando o presente e alterando a maneira como percebemos a
realidade. No conto, vemos essa dindmica quando a memoria surge de forma abrupta, como

uma chama uma marca temporaria que, embora passageira, deixa um impacto duradouro.

Essa ideia de memdria dindmica também ecoa na obra de Nora, que distingue a memoria
da histéria. Enquanto a historia busca uma reconstrucdo objetiva e estatica do passado, a
memoria ¢é algo vivo, sempre sujeito a reinterpretacbes, moldando-se conforme o momento
presente. Em Sol na Retina, a memdria ndo é grandiosa nem épica; é intima e trivial. Porém, ao
surgir como um raio de luz, ela atravessa o tempo e conecta passado e presente, deixando uma

impressdo intensa, ainda que breve.

Dessa forma, a memdria, tanto em Nora quanto no conto, € um fenémeno que nédo se
submete a rigidez do tempo, mas se reinventa a cada lembranga, revelando a forca de um

instante fugaz que liga o ontem ao agora e modifica a maneira como vivemos o presente.

®No conto Sol na Retina, a memodria é apresentada como uma experiéncia sensorial e
desordenada, que emerge de forma involuntéria e fragmentada, sem seguir uma linearidade
temporal. Tal caracteristica é sugerida desde a epigrafe de José Saramago, que compara a
memoria ao "toque instantaneo de sol na retina, que deixa uma queimadura a superficie [...]
coisa leve, sem importancia, mas que molesta enquanto dura”, indicando que a memodria,

embora intensa, € passageira e altera a percepcao do presente, ainda que por breves momentos.

® O conto Sol na retina encontra-se nos Anexos desta dissertacédo, na verséo original da publicacéo.
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A memdria é como aquele toque instantaneo de sol na retina, que deixa uma
queimadura a superficie, coisa leve, sem importancia, mas que molesta enquanto dura;
daqui a pouco a queimadura desaparece, a visao normaliza-se e é como se nada tivesse
acontecido. (Saramago, 2002, p. 245).

Na narrativa, essa ideia se concretiza quando a protagonista, ao retornar ao Ceara, é
invadida por lembrangas dolorosas: “Agora as lembrancas deslizavam, golpes leves de punhal
me atravessavam a carne.” Aqui, o passado ressurge de forma subita e emocionalmente
penetrante. A casa do av0, o cajazeiro no quintal, o bilro e o papel marrom tornam-se gatilhos
sensoriais que acionam memorias carregadas de afeto e dor. Essa irrupcdo da memdria no
presente reflete o pensamento de Pierre Nora (2001, p.15), que afirma que "a memoria € sempre
suspeita, multipla e relativa”, ndo sendo organizada de modo racional, nem seguindo uma
cronologia fixa. Ela se manifesta conforme o impacto das experiéncias vividas e dos sentidos

ativados.

Quem me mandou voltar ao Ceara? Eu ndo precisava ter feito aquela viagem. Agora
as lembrancas deslizavam, golpes leves de punhal me atravessavam a carne.

A casa de meu avb com a pintura descascada, tetos altissimos, velho pé de caja
plantado no fundo do quintal reproduzia o cenario da manhd em que meu pai
atravessou a rua, olhos baixos, sem coragem de tirar um papel do bolso. Minhas tias
abandonaram as almofadas, os bilros, no pressentimento da tragédia que se
aproximava.

— Pelo amor de Deus, Jodo deixe a gente ver esse telegrama...

As noticias naquele tempo feriam o ar, codificadas em papel marrom, que 0s mais
velhos tremiam ao receber. (Rosa, 2002, p.13).

A memdria, no conto, perturba a estabilidade da personagem e rompe com a
continuidade légica do tempo, reafirmando seu carater imprevisivel e fragmentado. Assim, o
texto literario ndo apenas representa a memoria como uma experiéncia humana, mas também
encena sua instabilidade, reforcando que lembrar é sempre uma reconstrucdo incompleta,

atravessada pela sensibilidade do agora.

Outro aspecto significativo em Sol na Retina € a tensdo entre esquecer e lembrar. Assim
como a queimadura do sol na retina eventualmente desaparece e a visdo se normaliza, a
memoria incbmoda tende a se dissipar, mas deixa uma marca invisivel na personagem. Mesmo
que a lembranga seja efémera, ela provoca um desconforto momentaneo, como se a protagonista
precisasse se libertar dela para retomar sua normalidade. Essa dindmica reflete a natureza
ambigua da memoria: a personagem deseja que a lembranca desapareca, mas ela persiste

enquanto dura, alterando a percepgéo do presente.

Aqui, o pensamento de Pierre Nora nos ajuda a entender essa relagdo. Para ele, a

memoria resiste ao esquecimento, mesmo quando reprimida ou minimizada temporariamente.
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Ela deixa rastros invisiveis na vida do sujeito, marcando sua subjetividade de maneira sutil, mas
significativa. No conto, essa marca invisivel se manifesta no incbmodo da personagem, que,
apesar de tentar se desvencilhar da lembranca, ndo pode evitar seu impacto imediato. Mesmo
que a memoria desapareca, ela deixa um eco na consciéncia da protagonista, ressignificando

Ssua experiéncia presente.

Esse jogo entre lembrar e esquecer também revela a vulnerabilidade das memodrias
efémeras. No conto, a memoria ndo € monumental nem historica, mas sensorial e intima algo
que ndo sera registrado em narrativas formais, mas que persiste como uma impressao subjetiva
na protagonista. Essa visdo se alinha a nocdo de Nora de que as memarias mais significativas
nem sempre sdo aquelas que fazem parte da historia oficial, mas aquelas que permanecem no

nivel pessoal e intimo, moldando a percepcdo de quem as vive.

Em Sol na Retina, a autora consegue preservar uma lembranca passageira que
facilmente poderia ser esquecida e a transforma em um patrimonio simbélico, oferecendo aos
leitores um espaco nos quais as experiéncias pessoais se universalizam. A literatura, assim, atua
como um lugar de memoria, onde o efémero se torna eterno, conectando o passado da

personagem com o presente do leitor.

Essa dindmica também ilustra como a literatura pode transformar memérias individuais
em coletivas. Como propde Nora, ao narrar uma experiéncia pessoal, a literatura ndo s preserva
a memoria, mas também amplia seu impacto, permitindo que o leitor se identifiqgue com aquilo
que parece, a primeira vista, ser algo exclusivamente intimo. Em Sol na Retina, a memdria da
protagonista, ainda que pessoal, se universaliza por meio da narrativa, permitindo que o leitor
experimente, mesmo que momentaneamente, a sensacdo de ser tocado por uma lembranca

incomoda.

A literatura, como espago simbdlico de memdria, desempenha um papel crucial na
preservacéo e transmissdo de experiéncias individuais. Sol na Retina exemplifica essa dindmica
ao transformar uma memoria pessoal e efémera em uma narrativa literaria que adquire uma
dimensao coletiva, conectando o leitor a experiéncia do efémero, eternizando-o no tempo. O
conto, portanto, se configura como um lugar de memoria literaria, onde passado e presente se
entrelacam, permitindo uma reflexdo profunda sobre a passagem do tempo, a memoria e a
identidade.
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Um episddio aparentemente banal, o surgimento involuntario de uma lembranga em
uma profunda metafora sobre o funcionamento da memoria. A experiéncia é representada como
0 incomodo de olhar diretamente para o sol: um clardo que cega momentaneamente, mas que
deixa vestigios mesmo depois de ter passado. Esta imagem, ao mesmo tempo sensorial e
simbdlica, permite & autora acessar as camadas mais intimas da subjetividade, elaborando o

instante da memadria como um evento perturbador e revelador.

Essa metafora simples e potente condensa a experiéncia de recordar como algo abrupto,
incontrolavel e afetivamente carregado. A lembranca que emerge no conto ndo é nomeada,
tampouco explicada o que desloca a atencdo do leitor para os efeitos da memoria, e ndo para
seu conteudo. Com isso, a narrativa se alinha a tradicéo da literatura de introspeccao, ao mesmo
tempo em que dialoga com teorias contemporaneas da memaoria, como as de Pierre Nora, Henri

Bergson e Maurice Halbwachs.

A narrativa se articula de forma plena com a proposta deste capitulo, ao explorar como
a memoria, mesmo quando fragmentada e efémera, inscreve-se na literatura como um espaco
de permanéncia e ressignificacdo. O conto se torna, portanto, um verdadeiro lugar de memaria
conforme definido por Pierre Nora, ndo por conter um fato histérico monumental, mas por
preservar uma experiéncia sensivel que ganha valor coletivo e simbolico ao ser narrada. A
memoria, nesse contexto, ndo é um repositorio, mas um gesto: algo que acontece, que queima,

que muda a forma de ver ainda que por apenas alguns segundos.

De forma obsessiva comecei a procurar cartas, retratos seus, sem resultado algum.
Tudo destruido, como se tivessem querido esfacelar sua memaéria. Em duas fotos, seu
rosto aparecia pintado de preto, o que fez minhas interrogagcdes crescerem como
combustivel na fogueira. Quando minha mé&e arrancou o album e ordenou-me néo
mais tocar nas coisas que ndo me diziam respeito, passei a mexer as escondidas nos
guardados da familia. Quando todos dormiam, eu abria de leve as gavetas, em busca
de papéis. Quando estava prestes a perder as esperangas, uma carta amarelada,
manchada de lagrimas talvez, apareceu no fundo de uma latinha:

Artur, estou morrendo de saudades de vocé. A cidade é pequena, feia, o frio terrivel
ndo me deixa dormir. Meus pais me vigiam o tempo inteiro, estou presa numa cadeia.
N4o tenho uma amiga sequer. SO penso em vocé, na hora de voltar. (Rosa, 2002, p.15).

Dialogando com Henri Bergson, a memoria apresentada no conto nédo é deliberada, mas
emerge de modo espontaneo e sensorial. O passado se infiltra no presente por meio do corpo,
do olhar, da sensacdo. Esse fluxo entre tempos, em que o passado ndo esta morto, mas continua
a pulsar nas sensacdes do agora, confere a narrativa uma temporalidade propria, descontinua e

aberta.
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A narrativa com Maurice Halbwachs, evidencia como a lembranga mais pessoal se
encontra atravessada pela memdria coletiva. A sensacao evocada o sol, a angUstia momentanea,
o esforco de esquecer sdo experiéncias socialmente partilhaveis, enraizadas em codigos
culturais comuns. Assim, a memdria, mesmo quando subjetiva, revela sua inscricdo em um

corpo social.

Encontramos, ainda com Platdo o eco de uma dimensdo mais filoséfica: a memdria
como reminiscéncia. A lembranca desconfortavel vivida pela protagonista carrega um sentido
que extrapola sua causa concreta. Ela toca em algo mais profundo uma verdade da experiéncia
humana que ndo se apaga com o0 tempo, mas ressoa, silenciosa, como uma forma ideal

reencontrada brevemente.

Dessa forma, “Sol na Retina” revela-se como mais do que uma histéria de lembranca: é
uma elaboracéo estética e filosofica sobre a propria natureza do recordar. Em consonancia com
0s objetivos deste capitulo, o conto mostra como a escrita de Maria da Gléria S& Rosa tece a
memoria e a subjetividade através da palavra, atribuindo permanéncia ao que é efémero e

significado ao que, a primeira vista, poderia parecer insignificante.

A escolha da autora por manter o contetido da lembranca em suspenso cria um campo
de abertura simbdlica: cada leitor pode projetar ali sua propria experiéncia de memoria
incobmoda. Essa universalizacdo do intimo é uma das forcas do conto, que se inscreve, assim,
como mais uma peca significativa no conjunto da obra de Maria da Gloéria Sa Rosa marcada

pela sensibilidade estética e pela exploracdo dos mecanismos da subjetividade.

Um conto de linguagem contida, quase minimalista, mas impregnado de um lirismo
sensorial que, sob a aparéncia de simplicidade, revela uma densidade simbdlica e afetiva
surpreendente. Nele, Maria da Gloria S& Rosa trabalha a memadria como uma experiéncia
corporal e inesperada, tal como uma luz forte que incide diretamente nos olhos e deixa uma
impressdo momentanea, porém marcante. O titulo ndo apenas antecipa esse efeito, como

sintetiza o gesto de lembrar como uma perturbacéo involuntaria no fluxo do presente.

O texto inteiro se constroi ao redor desse instante fugaz: a personagem caminha sob o
sol quando, de forma quase automatica, é atravessada por uma memdria que nao foi chamada.
O leitor ndo conhece o conteudo exato dessa lembranca a narrativa silencia sobre o que €

lembrado, mas enfatiza o seu efeito: uma espécie de ferida sensivel, invisivel, mas impactante.
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A metafora da luz solar transforma-se em figura de linguagem para aquilo que, mesmo sem

forma definida, afeta profundamente.

Essa concepcdo narrativa encontra ecos na proposta de Pierre Nora ao definir os lugares
de memodria: sdo espacos, objetos ou simbolos onde a memdria se fixa justamente por sua
intensidade emocional, mesmo que sua origem pareca trivial. No conto, o evento lembrado ndo
precisa ser grandioso para ser significativo. A lembranca vale por sua poténcia de romper o
presente e € esse rompimento que transforma a experiéncia em literatura e, portanto, em

memdria partilhavel.

A relacdo com o Acervo da autora, nesse ponto, é evidente. Assim como o conto resgata
o0 impacto de uma lembranca aparentemente insignificante, o Acervo também relne vestigios
do vividos, anota¢des, como bilhetes, cartas, diarios, manuscritos, cadernos que se tornaram
significativos ndo apenas por seu contetdo explicito, mas pelo que carregam de historia
sensivel. O Acervo preserva 0 gesto, a caligrafia, o detalhe do cotidiano, oferecendo a

posteridade uma leitura das formas de existir e de sentir de sua autora.

Nesse sentido, o conto opera também como um comentario meta-literario: ele é uma
narrativa sobre a memoria, mas também uma forma de memdria. Um registro de como se pode
lembrar e sofrer ou se perturbar por algo aparentemente simples. Para Henri Bergson, a
memoria € insepardvel da sensacdo, do presente, do corpo que se move. E é precisamente isso
gue o conto encena: uma lembranca que ndo emerge da vontade, mas do sol, da pele, do

caminhar.

Além disso, ao omitir os contornos da lembranca, o conto permite que o leitor a preencha
com sua propria experiéncia. Essa abertura torna a memoria da personagem uma memoria
coletiva, ainda que potencial e ai reencontramos Maurice Halbwachs, para quem nenhuma
memoria é puramente individual: ela sempre carrega os tragos do grupo, da cultura, do lugar de

pertencimento.

A escrita contida de Glorinha reflete sua habilidade em dizer sem dizer, sugerir, evocar,
perturbar. A escolha de uma memoria dolorosa que ndo se nomeia € coerente com a forma como
a autora estrutura seu Acervo: ndo como uma colecgéo de gldrias e grandes feitos, mas como um
espaco no qual o intimo, o fragmentado e o sensivel ganham centralidade e valor. O conto é
breve, mas deixa no leitor o mesmo tipo de marca que a lembrancga deixa na personagem uma

sombra momentanea nos olhos da consciéncia.
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Ao final, Sol na Retina se revela como um microcosmo da escrita de Maria da Gloria
Sa Rosa: densidade poética, sutileza formal, sensibilidade para o instante e para a permanéncia
simbdlica das pequenas coisas. E um texto que n3o apenas representa a memaria, mas a pratica
faz lembrar o que nunca foi dito, o que ndo é possivel nomear, mas que todos conhecem. E é
nesse gesto de convocar o leitor a memoria sensivel que o conto encontra seu lugar no Acervo:
como literatura e como testemunho, como forma e como trago, como instante e como

permanéncia.

A seguir, apresenta-se uma leitura interpretativa, de carater pessoal, do conto Sol na
Retina, fundamentada nos estudos contemporaneos sobre memdria. O texto de Maria da Gléria
Sa Rosa evoca a experiéncia abrupta e intensa da memoria, semelhante ao impacto de um raio
de sol que incide diretamente no olhar. Embora breve, o conto reverbera profundamente no
leitor, configurando-se como uma metafora luminosa que persiste para além do instante
imediato da evocacdo. Como diz a autora: "a memaria é como aquele toque instantaneo de sol
na retina, que deixa uma queimadura a superficie, coisa leve, sem importancia, mas que molesta

enquanto dura™ (Rosa, 2002).

Neste texto, a memoria é apresentada como um fendmeno subito e inesperado,
manifestando-se de forma intensa e muitas vezes inexplicavel, assemelhando-se a uma dor
aguda cuja origem permanece oculta. De maneira significativa, a autora opta por nédo revelar
explicitamente a lembranca da personagem, o que contribui para a universaliza¢do da narrativa.
Essa auséncia permite que o leitor preencha esse espaco com suas préprias memorias e
experiéncias pessoais, promovendo uma identificacdo subjetiva e transformando o conto em

um objeto compartilhado entre autora e leitor.

A metéfora do sol que cega temporariamente é brilhante, e ndo sé no sentido literal. Ela
resume bem como as lembrancas funcionam as vezes: vém com forca, baguncam tudo e, mesmo
quando vao embora, deixam um rastro, uma sombra atras das palpebras da mente. Mesmo com
sua linguagem econdmica, quase minimalista, Sol na Retina carrega uma carga simbolica

poderosa. E € isso que conecta esse pequeno texto com grandes pensadores da memdria.

Pierre Nora, por exemplo, falava sobre lugares de memoria ndo necessariamente fisicos,
mas momentos, imagens, sensa¢des que viram marcos emocionais. A lembranga no conto € um
desses lugares: algo aparentemente simples, mas que ganha um valor enorme por mexer com o

presente e resgatar um passado que insiste em ndo se apagar.
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Henri Bergson também tem tudo a ver com essa proposta. Para ele, memdria ndo é algo
guardado numa gaveta esperando ser aberto, mas sim algo vivo, que surge no corpo, na pele,
na experiéncia. A luz do sol no conto, que desencadeia tudo, € isso: uma memoria que brota do
sentir, ndo do pensar, como percebemos quando o narrador afirma: "as lembrancas deslizavam,

golpes leves de punhal me atravessavam a carne™ (Rosa, 2002.).

Ja com Maurice Halbwachs, entendemos que, por mais intima que pare¢a, a memoria
nunca é totalmente individual. Mesmo aquela lembranca que s6 vocé viveu carrega tragos do
mundo ao seu redor, da cultura, da sociedade. Nesse conto, o sol, o desconforto e o siléncio séo
experiéncias que todo mundo entende, mesmo sem saber o motivo da lembranca da

personagem.

E, claro, ha Platdo, que via a memaoria como reminiscéncia de algo maior, uma verdade
profunda. Aqui, mesmo sem saber o que foi lembrado, sentimos que aquilo toca em algo

essencial uma dor que ndo precisa ser explicada, porque todos nés ja sentimos de algum jeito.

O conto Sol na Retina, de Maria da Gléria S& Rosa (2002), pode ser analisado a luz da
teoria bakhtiniana da dialogia, que enfatiza a multiplicidade de vozes e a polifonia no texto
literdrio. A narrativa revela uma complexa interacdo entre vozes historicas, familiares e pessoais
que se entrelacam para compor a memoria fragmentada da personagem-narradora. A lembranca
traumatica da morte da tia Ana Maria, permeada por siléncios, tabus e versdes conflitantes,
exemplifica a heteroglossia, a coexisténcia de discursos sociais diversos (familia, sociedade

patriarcal, religido) que entram em tensdo e dialogo.

Outro tio, revoltado com o desespero dos irmdos diante da morte de pessoas que ja
haviam cumprido seus prazos na vida, comentou comigo:

— Nao sei por que tanta revolta diante do desaparecimento de velhos. Pior foi o
suicidio. ..

— Quem se suicidou, tio Paulo? — Sua tia Ana Maria, vocé ndo sabia?

— Ela ndo tomou veneno por engano?

— Aquilo foi uma invencdo, para tapar o sol com a peneira. (Rosa, 2002, p. 16).

Além disso, o tempo narrativo nédo é linear, mas polifénico, no qual passado e presente
se sobrepdem, e o sujeito da memoria se constrdi continuamente nesse diadlogo entre o vivido,
0 esquecido e o ocultado. Segundo Bakhtin (1992, p. 425), “a verdade do mundo ¢é constituida
pelo didlogo das vozes, pelo conflito e pela interacdo entre elas”, indicando que a narrativa €

um espago Vvivo de tensdes e significados maltiplos. Assim, Sol na Retina exemplifica a viséo
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bakhtiniana do texto como um espaco vivo de discursos, onde a experiéncia pessoal se cruza

com os codigos sociais e culturais que configuram a memdria coletiva e individual.

Talvez 0 ponto mais encantador do conto esteja justamente no que ele ndo conta. A
autora escolhe néo revelar o contetido da lembranga, e isso ¢ um convite: “Projete aqui a sua”.
E a gente aceita. Porque quem nunca foi surpreendido por um pensamento intruso, uma

sensacdo gque ndo sabe de onde vem, mas que muda o clima do dia?

Esse gesto de deixar o espago em branco transforma o texto em algo coletivo. E como
se a autora dissesse: "Estou viva, e ela morta. Por qué?" (Rosa, 2002). E €. Por isso, Sol na
Retina ndo é s6 um conto sobre memdria: é uma forma de memoria, uma forma de lembrar

junto, mesmo em siléncio.

A maneira como Maria da Gloria organiza suas historias reflete isso também. Seu
Acervo, cartas, bilhetes, cadernos ndo guarda s6 fatos, mas gestos, caligrafias, sutilezas do
cotidiano. Coisas pequenas que, quando reunidas, dizem muito. Assim como a memoria no

conto, o Acervo é cheio de fragmentos que juntos contam historias profundas.

Ler Sol na Retina € como abrir uma dessas gavetas e encontrar, entre papéis soltos, algo
que nos comove. Como naquela cena tocante: "Ao reviver, na velha casa de meus avos, pedacos
do passado que tanto haviam atormentado minha infancia e mocidade, sentia-me em paz,

porque reconciliada com a verdade™ (Rosa, 2002, p. 18).

E um conto sobre o instante, mas que fica. Sobre o efémero, mas que gruda na gente. E
simples, mas cheio de camadas. Sol na Retina é, no fim das contas, um retrato delicado e
filoséfico do que é lembrar. Um texto que se alinha com tudo o que este capitulo discute:

memaoria como gesto, como sensa¢do, como interrupcao do presente.

Ao mesmo tempo que nos faz lembrar da teoria de Platdo, Bergson, Halbwachs e Nora
0 conto nos faz sentir. Ele ndo nos explica a memoria. Ele nos faz vivé-la. E isso, talvez, seja o
maior trunfo de Maria da Gldria Sa Rosa: transformar o que é breve em permanente, o0 que é

pessoal em universal.

No fundo, quem nunca sentiu um sol desses na retina?
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4. 3 Minha face no espelho

Figura 35. Imagem gerada por inteligéncia artificial a partir da crénica “Minha face no

espelho”, de Maria da Gloria Sa Rosa

Maria da Gldéria Sa Rosa

Minha face
no espelho

Uma reflexao sobre envelhecimento,
identidade e o poder transformador
da escrita

Fonte: imagem gerada pela autora da pesquisa.

Em Minha face no espelho, Maria da Gléria S& Rosa conduz o leitor por uma profunda
reflexdo sobre envelhecimento, identidade e o poder transformador da escrita. A partir da
evocacao da célebre pergunta de Cecilia Meireles, “Em que espelho ficou perdida a minha
face?”, a autora inicia uma jornada de autoconhecimento que entrelaga corpo, memoria e tempo,
revelando o desconcerto diante das mudancas silenciosas do envelhecimento e a busca por

compreender como essas transformacdes afetam a identidade.

Ao se olhar no espelho, a autora se depara com uma imagem marcada pelo tempo, que
ndo mais reconhece a menina timida que um dia se escondia sob a cama para ler, nem a jovem
que encontrou na escrita uma voz prépria. Ela percebe o contraste entre a percepcdo externa,
que a vé como “acabada”, e sua autoimagem interna, mais complexa e rica, onde residem as
memorias e experiéncias que a formaram. Esse dialogo entre o reflexo visivel e a subjetividade
revela o abismo temporal que separa o passado da presente consciéncia, trazendo a tona a

densidade de uma vida vivida, cujas marcas no corpo sédo também marcas de memadria.

A narrativa resgata momentos fundamentais da trajetéria da autora, como sua

adolescéncia em um internato no qual enfrentou exclusdes, mas também encontrou uma freira
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que, ao reconhecer seu potencial, a incentivou a descobrir na escrita um meio de expressao e
libertacdo. Essa influéncia foi decisiva para que ela compreendesse que as palavras tinham um
poder além do imediato: “Ela me disse que eu tinha algo a dizer e que o mundo precisava ouvir”,
lembra. Essa passagem simboliza o despertar para a escrita como um gesto de resisténcia e

autoconhecimento, que permeia toda a cronica.

Foi ela que incentivou meu gosto pela escrita, que me ensinou a fazer das palavras
pecas desse jogo de mistérios que se chama literatura, no qual a vida se transfigura
para a descoberta dos mundos simbolicos, em que tudo é possivel. Desvendou-me o
poder das palavras, o gosto de toca-las, de junta-las em pequenos quebra-cabecas.
(Rosa, 2015a).

A crbnica ndo é apenas um relato do envelhecimento, mas uma celebracdo da passagem
das fases da vida, na qual a autora afirma ndo ser mais a menina apressada para crescer, nem a
mulher ansiosa para envelhecer, mas alguém que busca aceitar as transformacdes com
sabedoria. A beleza, para ela, ndo esta na juventude efémera, mas na sabedoria adquirida pelo
tempo, que lhe permite enxergar no espelho ndo apenas rugas e marcas, mas a sua propria
historia escrita em cada linha do rosto. O espelho deixa de ser um objeto de desconforto para

se tornar um lugar de aceitacdo, onde passado e presente se encontram e se reconhecem.

Maria da Gloéria S& Rosa partilha também momentos pessoais significativos, como o
langamento de seu primeiro livro, 0 casamento, a maternidade e a convivéncia com filhos e
netos. Apesar das perdas inevitaveis, encontra na arte e na escrita um reflgio e uma forca para
superar as dores e lamentos, convertendo suas memaorias em narrativas que acolhem e curam.
Sua identidade se revela como um processo continuo de reconstrucdo, no qual a escrita funciona
como uma curadoria da vida, transformando lembrancas em memoria viva e testemunho

afetivo.

A linguagem da autora € delicada e lirica, marcada por imagens que evocam nao a
grandiosidade, mas a densidade emocional da existéncia. Elementos como o espelho, a
biblioteca, a presenca materna e 0 encontro com a arte aparecem como simbolos da jornada
pessoal, criando um acervo sensivel que extrapola os limites do biografico e dialoga com o
imaginario coletivo. Assim, sua crénica se insere na tradi¢ao de escritoras que transformam o

intimo em literatura, universalizando a experiéncia humana.

O internato transformou-se de repente em espaco da descoberta, da certeza de que era
preciso aceitar 0s riscos, para atingir o carogo dos sonhos, morder a carne da vida sem
medo de ver o0 sangue correr, para depois saborear as alegrias do encontro. Minha
histéria renovou-se. (Rosa, 2015a).
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Nesse processo, a memoria é apresentada ndo como uma linha cronoldgica, mas como
uma construgdo subjetiva e sensivel, que envolve o sujeito que lembra e a interpretacdo que da
ao passado, conforme ensina Paul Ricceur. A autora reconhece que a memoria pode ser
fragmentada e até dolorosa, mas € também aquilo que permanece, 0 que resiste ao apagamento
do tempo. Por isso, sua escrita assume o papel de arquivo vivo, onde as emoc0es, as sensacoes
e os sentidos da vida se guardam e se renovam, oferecendo um testemunho literario do tempo

vivido.

O texto conclui com uma citacdo de Machado de Assis, que sintetiza a mensagem da
cronica: “A vida é uma Opera que € preciso executar até o fim. Sem medo e com aplausos”.
Essa frase ecoa como um convite para que se viva a vida plenamente, com coragem, aceitacéo
e gratiddo, independentemente das adversidades e das mudancas impostas pelo tempo. A
identidade, para Maria da Gloria, ndo € uma face perdida, mas um constante exercicio de

reinvencgdo, onde as palavras guardam, protegem e renovam a nossa existéncia.

A cronica nos convida a olhar para nossos proprios espelhos e a reconhecer que a
imagem refletida € sempre um retrato mutavel, resultado de um entrelacamento entre passado,
presente e memdria. Assim, o texto € uma celebragdo da jornada de autodescoberta e da escrita
como instrumento de transformacdo e permanéncia. Viver é, portanto, um ato de coragem e
poesia, onde a escrita torna-se abrigo, resisténcia e testemunho, capaz de acolher todas as fases

da vida com beleza e sentido.

A onda de amor inexplicavel fez-me esquecer de tudo, o passado era apenas mais uma
mancha nebulosa, em que as dores representavam pontinhos perdidos de uma melodia
que se distanciava cada vez mais. Amei [...]. Hoje, ao fitar o espelho, transparéncia
feita de luz, em que se concentra minha vida, sinto que cumpri meus prazos. (Rosa,
2015a).

Na crénica, Minha face no espelho, Maria da Gléria S& Rosa articula a complexa relacao
entre memoria, identidade e escrita, refletindo a multiplicidade de vozes internas e externas que
moldam o sujeito, conforme propde Bakhtin (1997), para quem a identidade é dialdgica e
polifénica, constantemente construida no encontro entre diferentes perspectivas temporais e
sociais. Evidencia como o eu so se constitui em relacdo ao outro. A memdria da narradora se
constréi de modo dialdgico: ao olhar-se no espelho, ela ndo se reconhece apenas na imagem

refletida, mas na multiplicidade de vozes que atravessam sua trajetoria.
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O espelho, simbolo central da narrativa, atua como um lieu de mémoire no sentido de
Pierre Nora (1992), um lugar simboélico no qual a memoria coletiva e individual se cristaliza,
permitindo a autora confrontar o fluxo do tempo e as marcas que ele imprime no corpo e na
historia pessoal. Além disso, essa memoria ndo se apresenta como um simples registro, mas
como um tecido socialmente construido, conforme Halbwachs (1990), que enfatiza a mediagéo
social na formacdo das lembrancas e sua articulacdo com 0s grupos e contextos culturais.

Assim, o texto de Maria da Gldria revela a escrita como ato de reconstrucdo e
resisténcia, no qual a identidade se manifesta como um processo vivo e plural, sempre em

didlogo com o passado e o presente.
4.4 Mombaca, meu reino do imaginario

Figura 36. Imagem gerada por inteligéncia artificial a partir da cronica Mombaga, meu reino

do imaginario

Fonte: imagem gerada pela autora da pesquisa.

A cronica Mombaca, meu reino do imaginario, de Maria da Gldria S& Rosa,
constroi uma narrativa que € a0 mesmo tempo intima e coletiva, em que a memaria se apresenta
como um Acervo vivo e emocional. A autora reconstroi sua infancia em Mombaca através de
lembrangas carregadas de sensibilidade, no qual a realidade e sonho se misturam para dar vida
ao espaco fisico da cidade, transformando-o em um territério afetivo e simbdlico. As ruas, a
praca central, o Rio Banabuiu e a Igreja Matriz deixam de ser apenas cenarios concretos para
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tornarem-se elementos de um patrimdnio emocional, nos quais se preservam tradigdes, afetos

e vivéncias que moldam a identidade tanto pessoal quanto comunitaria.

Em minhas lembrancgas de Mombacga, o real e o imaginéario se confundem em nebulosa
de emoc0es. Frequentemente, me surpreendo pensando: N&o terei vivido no sonho 0s
acontecimentos que estou tentando recompor? Porque, apesar de nascido em
Mombaca, vivi pouco tempo por |4, apenas os primeiros anos da infancia, quando
éramos felizes e ninguém estava morto. (Rosa, 2015b).

O retorno da autora a cidade natal funciona como um potente gatilho para a
rememoracao. Ao revisitar lugares que foram palco de suas primeiras experiéncias, ela ativa
memorias latentes que, embora dormindo no tempo, permanecem vivas e carregadas de
significado. Mesmo diante das mudancas fisicas e da modernizacéo perceptivel na paisagem
urbana, Sa Rosa resiste a deixar que o passado se apague, mantendo viva a cidade como ela
existe em seu “reino do imaginario”. Aromas, sons e gestos cotidianos como o cheiro do incenso
das missas, as vozes vindas do coro, as reunides na cal¢ada resgatam o acervo emocional e
sensorio, ativando uma memoria que ndo € estatica, mas em constante reorganizacdo e

ressignificacao.

Nesse sentido, Mombaca transcende seu papel de mero espaco geografico para se tornar
um verdadeiro “lugar de memoria”, conceito elaborado por Pierre Nora, que descreve esses
lugares como pontos de ancoragem da memoria coletiva e individual frente ao esquecimento.
A cidade, para S& Rosa, é um depdsito de experiéncias afetivas e historicas, nos quais as
lembrancas da infancia se entrelacam com a histéria da comunidade. Rituais sociais simples,
mas carregados de significado os banhos no rio, as celebracdes religiosas, 0os encontros
familiares consolidam um patriménio compartilhado, fortalecendo o sentimento de

pertencimento e identidade.

A cidade tinha poucas ruas, algumas de nomes engracados como Rua da Goela. No
centro delas ficava uma pracinha, de encontro dos namorados. Em frente, a agéncia
do correio chefiada por minha tia-avé Cristina Aderaldo, que costumava colocar o
lembrete urgentissimo em todas as cartas que enviava. (Rosa, 2015b).

A autora atribui grande importancia aos gestos e detalhes do cotidiano, que adquirem
status de arquivos vivos da memdria. Elementos sensoriais e pequenos atos cotidianos como o
cheiro do incenso, os sons da igreja, a pintura descascada da janela ndo sdo apenas lembrancas
vagas, mas componentes essenciais de um Acervo memorial que documenta uma maneira de
viver e ser. Cada detalhe, por mais banal que pareca, ganha relevancia simbolica, transformando

a memoria pessoal em patriménio simbolico capaz de resistir a passagem do tempo.
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A grande diversdo era 0 banho no Rio Banabuil, com as mulheres em horéario
diferenciado do dos homens, na inocente nudez de quem estd em paz com o mundo.
[...] Sinto o perfume do incenso das missas na matriz de Nossa Senhora da Gloria, e
escuto as vozes estridentes que vinham do coro, enquanto revejo os barquinhos
forrados de veludo, com nome de cada dono numa plaquinha dourada. (Rosa, 2015b).

Ao mesmo tempo, a narrativa aborda a fragilidade da memoria e a tenséo entre perda e
permanéncia. A passagem do tempo, marcada pelas transformag6es materiais da cidade e pelas
auséncias decorrentes da morte de entes queridos, representa um desafio constante para a
preservacao do passado. S& Rosa reconhece que recordar € um esforgo imperfeito, uma tentativa
continua de fixar aquilo que tende a escapar. Apesar disso, seu relato é uma forma de resisténcia,
no qual o vivido é transformado em testemunho e o cotidiano em monumento, reafirmando que,

mesmo diante das perdas inevitaveis, é possivel preservar o essencial.

Numa manha, tragédia inesperada reuniu a cidade na casa de meu avd, depois que um
telegrama trouxe a noticia da morte stbita de minha tia Neuzelides, em Campo Grand,
onde encontrava ao lado de meus av6s. Tinha apenas 19 anos. [...] A solidariedade da
pequena cidade em que abri meus olhos para 0 mundo até hoje esta presente em
minhas memorias. (Rosa, 2015b).

Além disso, a escrita da autora ultrapassa a dimenséo pessoal para configurar um Acervo
compartilhado, integrando sua memoria individual a memoria social da comunidade de
Mombaca. As praticas, afetos e modos de vida descritos ndo sdo apenas recordacoes privadas,
mas constituem experiéncias coletivas que revelam o modo de ser e viver daquela pequena
cidade. A memoria pessoal, assim, se articula com a memaria dos outros, criando uma rede de
significados que fortalece identidades e vinculos sociais. Dessa forma, o Acervo memorial de
Sa Rosa é simultaneamente particular e comunitario, evidenciando o papel da memdria como

um espago de construcdo continua de identidades.

Por fim, o texto convida a reflexdo sobre a memdria como um Acervo em permanente
movimento, cuja construcdo é um gesto de resisténcia e uma forma de dar sentido ao passado,
ao presente e ao futuro. Ao narrar sua experiéncia, Maria da Gléria S& Rosa nos mostra que a
memoria € um processo dinamico, em que passado e presente dialogam, permitindo que o que
importa permaneca vivo no imaginario coletivo. Essa construcéo narrativa ndo apenas preserva
as lembrangas, mas as transforma em um patrimdnio afetivo maior, que transcende o individual
e enraiza-se na experiéncia compartilhada, consolidando-se como um testemunho da vida em

comum. Como afirma Sa Rosa;
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Mombaga sdo raizes, que fremem, quando recordo cada pequeno
acontecimento disperso na fumaca das emog¢des. Muitos anos mais tarde,
voltei. A cidade se refizera, tinha ares de modernidade. Mas a pequena cidade
de meus sonhos continuava viva no reino da memdria onde viceja a realidade
de nossa vida. (Rosa, 2015b).

A memoria de Mombagca, construida por Maria da Gloria S& Rosa, revela-se como um
espaco dindmico e polifénico, onde passado e presente dialogam continuamente, conforme
Bakhtin (1992) descreve o didlogo entre tempos e vozes na construcdo do sentido. Tal
construcao se configura também como um “lugar de memoria” no sentido proposto por Pierre
Nora (1993), funcionando como um ponto de ancoragem para a memoria coletiva diante do

risco do esquecimento.

Além disso, essa memoria € um acervo socialmente construido, conforme Halbwachs
(1990), que enfatiza a importancia dos grupos sociais na formacdo e preservacdo das
recordacdes individuais, transformando experiéncias pessoais em patrimdnio simbolico
compartilhado. Paul Ricceur (2007) contribui para essa compreensdo ao destacar a memoria
como uma narrativa que ndao apenas rememora 0 passado, mas reinterpreta e reconstroi
identidades por meio da linguagem e do tempo, colocando a experiéncia vivida no centro da

construcdo do sentido.

Assim, o imaginario de Mombaca é um testemunho da memdria enquanto processo

Vivo, que resiste ao tempo e se reinventa através do encontro entre o intimo e o coletivo.

4.5 Destruir a memdaria é destruir o povo

Figura 37. Imagem gerada por inteligéncia artificial a partir do manifesto Destruir a memoria

é destruir o povo.
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Fonte: imagem gerada pela autora da pesquisa.

O titulo da autora Maria da Gloria Sa Rosa, “Destruir a memoria é destruir o povo”,
remete a ideia de que a memoria coletiva é fundamental para a identidade de um povo, e que a
destruicdo ou manipulacdo dessa memdria impacta diretamente a esséncia desse grupo. O texto
configura-se como uma cronica de viés ensaistico e politico, que ultrapassa a experiéncia
pessoal para propor uma reflexdo critica e coletiva sobre o papel da memoria na constitui¢éo
da identidade cultural e social. Com linguagem clara, firme e permeada por afetividade e
denuncia, a autora estrutura seu texto em torno do principio essencial de que a meméria é um

ato de resisténcia e construcdo de pertencimento.

Ao afirmar que “destruir a memoria € destruir o povo”, S& Rosa evidencia que a
memoria coletiva sustenta a identidade de um grupo. Apagar essa memoria impede o dialogo
intergeracional e a constru¢do compartilhada de sentido, comprometendo a voz e a resisténcia
cultural do povo. Segundo a autora, ao denunciar a destruicdo de arquivos, simbolos e
narrativas, a autora transforma sua crénica em manifesto politico e ético, mostrando que
lembrar € um ato de cidadania, preservando o passado, fortalecendo o presente e garantindo o

futuro de comunidades e grupos historicamente marginalizados.

Para acabar com um povo é suficiente destruir sua memoria (...) Valores ligados a
praxis coletiva, como hino, as armas, a bandeira, objetos em que a memdria se apoia,
sdo sempre destruidos pelos dominadores. Pela histéria oficial suprimem fatos,
substituem verdades por outras criadas por eles, forjando argumentos.

...0ra, tudo isso é uma lamina fina que enterra no coracao do sul-mato-Grossense, um
povo que sabe, como bem afirma Walter Benjamin que s6 tem valor, no presente, as
coisas que sdo visadas pelo passado, porque as fronteiras de hoje, alargam-se nos
espagos do ontem, reconstruido pela memodria. (Rosa, [s. d]).

Desde o inicio, associa memoria a sobrevivéncia, considerando a destrui¢do de arquivos,

monumentos, documentos e simbolos coletivos como um atentado a existéncia do povo. Esse
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gesto revela que a identidade cultural e historica esta ligada a capacidade de lembrar e transmitir
essas lembrangas, tornando a memoria um pilar dindmico que organiza o passado para dar
sentido ao presente. A escrita de S& Rosa assume funcdo pedagdgica ao alertar para 0s perigos
do esquecimento e da passividade diante das perdas simbdlicas e materiais da memoria,

aproximando-se de um chamado & consciéncia histérica.

... S8o recordagfes que precisam ser polidas pela reflexo, para que ndo se tornem
sombras.

Dois monumentos: a fonte luminosa e o coreto (arbitrariamente demolido e hoje em
vias de ser reconstruido deverdo ampliar as margens da vida campo-grandense.
Pertencem ao inconsciente coletivo, fazem parte do mosaico multifacetado de nossa
historia. Destruir um deles é cavar no espirito do povo a revolta, o desanimo, porque
0 tempo ja os transforma em obras-de-arte em que o olhar se aprofunda. (Rosa, [s. d]).

Além disso, a autora denuncia as formas institucionais de manipulacdo da memodria,
como o0 apagamento de episddios histdricos, destruicdo de acervos publicos e substituicdo de
narrativas plurais por versdes oficiais, estratégias muitas vezes usadas para manter estruturas
de poder. Sem citar exemplos especificos, remete implicitamente a contextos autoritarios,
regimes militares, revisionismos e politicas de silenciamento, onde o controle sobre o que se

pode lembrar torna-se instrumento de dominacéo.

Assim, a crbnica insere-se no debate maior da memdria como campo de disputa, onde
lembrar é ato politico, conectando-se ao conceito de “lugares de memoria” de Pierre Nora
(1984, p. 15), pois destruir arquivos e acervos destroi também o vinculo simbolico entre povo
e historia. A propria cronica pode ser lida como manifesto literario, em que a palavra escrita
resiste a devastacdo do patrimoénio simbdlico, enfatizando a importancia da preservacdo de
documentos, museus, nomes e marcos historicos, transformando sua escrita em um grito de

alerta contra a politica do esquecimento.

A autora valoriza gestos individuais e coletivos de rememoracdo como ferramentas para
resgatar identidades apagadas, fazendo de sua escrita um arquivo vivo em contraposi¢do ao
siléncio e a destruicdo. Por fim, amplia a reflexdo para além do campo cultural, sugerindo que
a memoria € essencial na luta por justica social, pois sem ela ndo ha reivindicacao legitima de
direitos; as lutas de povos indigenas, negros, mulheres e tantos grupos marginalizados

dependem da preservacdo de suas histdrias para existir e exigir reparacoes.

E preciso que as autoridades sejam coerentes com o desejo do povo que os elegeu e
paga seus salarios através de altos impostos. E 0 povo, de maos laboriosas e mente
aguda quer sobreviver através de seus monumentos, de seu hino, de sus literatura, de
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sua cultura enfim. Porque nelas estéo as marcas dos que sofreram e morreram por este
Estado. (Rosa, [s. d]).

O texto conclui que é por meio da memoria que novas geracdes compreenderdo 0S
caminhos percorridos e continuardo as lutas em curso. Ao trazer essa reflexdo, Maria da Gloria
Sa Rosa reafirma o valor politico, cultural e ético da memoria, sua escrita sensivel e combativa
dialogando com os conceitos de acervo como lugar simbdlico, narrativa como arquivamento do

cotidiano e resisténcia a perda como preservacao.

Enquanto textos anteriores mergulhavam na memoria intima e afetiva, nesta cronica a
autora coloca a memoria no centro das relacfes de poder, identidade e justica, instigando o
leitor a compreender que lembrar ndo é apenas ato emocional ou nostalgico, mas um gesto

politico, exercicio de cidadania e ato de permanéncia.

Segundo Mikhail Bakhtin (2003), a comunicacdo é um processo dialdgico, nessa
perspectiva Maria da Gloria Sa Rosa, ao afirmar que “destruir a memoria ¢ destruir o povo”,
destaca a memoria coletiva como fundamento essencial de identidade cultural e social,
alinhando-se com Bakhtin (1992), que entende a constru¢do do sentido como um diélogo
continuo entre vozes, tempos e contextos, no qual a memoria atua como elemento vivo e

polifénico.

O conceito de Pierre Nora (1993) sobre “lugares de memoria” ilumina o texto ao
evidenciar que a destruicao de arquivos, monumentos e simbolos representa ndo apenas a perda
material, mas o apagamento de vinculos simbolicos que mantém o povo conectado ao seu
passado. Halbwachs (1990) reforca essa perspectiva ao lembrar que a memoria é construida
socialmente e que sua manipulacdo institucional visa dominar narrativas e controlar
identidades. Paul Ricceur (2007) amplia essa compreensdo ao mostrar que a memoria ¢ uma
narrativa essencial para a construcdo da identidade e da justica, pois 0 esquecimento deliberado
torna-se um instrumento politico que impede a legitimacdo das lutas sociais e a reconstrucdo

do sujeito coletivo.

A memoria coletiva se revela ndo apenas na preservacdo de arquivos, monumentos e
simbolos, mas também nos vinculos simbolicos que conectam o povo ao seu passado. Quando
esses elementos sdo destruidos, ocorre mais que uma perda material: é apagada uma dimens&o
essencial da identidade social. Nesse contexto, a memoria se constroi socialmente e sua

manipulagdo institucional n&o apenas controla narrativas, mas molda identidades,
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transformando o esquecimento deliberado em instrumento politico. Assim, a narrativa da
memoria torna-se fundamental para a construcédo da identidade e da justica, permitindo que as

lutas sociais sejam reconhecidas e que o sujeito coletivo se reconstrua.

Sendo assim, a cronica de S& Rosa ¢ um manifesto que revela a memaoria como ato de
resisténcia, exercicio de cidadania e condicdo indispensavel para a continuidade de um povo,
tornando-se um alerta ético e politico diante das tentativas de silenciamento e apagamento

historico.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo teve como proposito analisar o Acervo Maria da Gloria S& Rosa, da
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS), enquanto lugar de memoria e espago
de significacdo, compreendendo-0 como instancia ativa na constituicdo da identidade cultural
e da memodria coletiva sul-mato-grossense. Longe de ser apenas um repositorio de documentos,
o0 Acervo foi interpretado como espago Vvivo, atravessado por maltiplas vozes e discursos, nos

quais o passado é continuamente atualizado, tensionado e reinterpretado.

A pesquisa partiu da inquietacdo central sobre como um Acervo pessoal pode funcionar
discursivamente como espaco de resisténcia, preservacdo e producdo de memoria coletiva
regional, sobretudo diante da recorrente exclusdo das vozes periféricas das narrativas oficiais.
Nesse contexto, buscou-se compreender de que maneira 0S registros presentes no Acervo
especialmente os de carater literario e autobiografico emergem como contradiscursos capazes

de ressignificar no¢des de pertencimento, histéria e identidade.

Fundamentada na Teoria Dialdgica da Linguagem, proposta pelo Circulo de Bakhtin, e
em dialogo com autores como Platdo, Henri Bergson, Jacques Le Goff, Maurice Halbwachs,
Pierre Nora, Paul Ricoeur, Michel Foucault, Michel Pécheux, Eni Orlandi, a pesquisa adotou
uma abordagem interdisciplinar, que concebe a linguagem como lugar de disputas simbdlicas
e constituicdo de sentidos. Nessa perspectiva, o Acervo foi compreendido como um espaco de
enunciacao polifénica, no qual a memaria se realiza por meio de discursos que entrelagcam

experiéncias individuais e coletivas.

A partir de Platdo, especialmente em suas reflexdes sobre a memoria e a escrita como
no Fedro, no qual questiona a confiabilidade da escrita como suporte da memoria,
problematizou-se a relacéo entre registro e esquecimento. Nesse ponto, o Acervo de Maria da
Gléria Sa Rosa se apresenta como resposta a critica platdnica, pois demonstra que a escrita nao

substitui a memoria viva, mas pode ativa-la, reconfigura-la e reinscrevé-la no presente

Jacques Le Goff, por sua vez, contribuiu com a compreensdo da memoria como
construcdo social e historica, distinta do simples acimulo de lembrangas. Sua concepgdo de

“memoria como trabalho” ajudou a pensar o Acervo como espago de elaboragéo continua do
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passado, em que a historia oficial é interrogada, e novas versdes do vivido sdo legitimadas por

meio dos discursos ali presentes.

A anélise dos textos Sol na Retina, Minha Face no Espelho, Mombaca, meu reino do
imaginario, e Destruir a Memdria é Destruir o Povo evidenciou a poténcia dos escritos de
Maria da Gldria S& Rosa como registros de vivéncias que, ao se conectarem com o coletivo,
constituem vozes de resisténcia e de afirmacdo cultural. Nessas narrativas, 0 gesto de escrever
revela-se como pratica de construcdo de identidade e de mobilizacdo de memdrias sociais
silenciadas, abrindo espaco para novas leituras da histéria regional.

O estudo demonstrou que o Acervo em questdo se configura como espacgo discursivo
em constante movimento, no qual a memoria ndo é fixa, mas construida por meio de praticas
enunciativas que dialogam com o tempo presente e projetam sentidos para o futuro. A
diversidade de géneros e vozes nele presentes o torna um territério simbdlico, nos quais sujeitos

historicos elaboram sentidos sobre si e sobre 0 mundo que habitam.

A partir das reflexdes de Pierre Nora, o acervo foi compreendido como lugar de
memoria, nos quais se articulam o intimo e o coletivo, o subjetivo e o histérico. A memoria,
nesse sentido, ndo é estatica nem neutra, mas uma pratica social, sempre atravessada por
disputas e ressignificacdes. A presenca de registros pessoais, como cartas e diarios, mostra
como o individual também é moldado por forcas coletivas, politicas e culturais.

A linguagem revelou-se elemento central para o funcionamento do Acervo como
dispositivo de resisténcia e afirmacdo. Com o suporte da Analise do Discurso Francesa, nas
formulagdes de Pécheux e Orlandi, a memoria foi compreendida como efeito do discurso
sempre situada, ideologicamente marcada e em disputa. Cada texto analisado configura um
gesto politico e memorial, capaz de reconfigurar sentidos histéricos e posicionar novas

identidades.

O pensamento de Foucault sobre o arquivo como instancia reguladora do saber e da
visibilidade ofereceu suporte a ideia de que o Acervo, mais do que preservar documentos,
participa da construcédo dos regimes discursivos que definem o que pode ser dito e lembrado. A
materialidade dos textos seus suportes, marcas e modos de circulacdo condiciona as formas

pelas quais o passado é acessado, interpretado e legitimado.
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A contribuicdo de Paul Ricoeur permitiu compreender como as narrativas produzidas
no Acervo articulam tempo vivido e tempo narrado, transformando experiéncias fragmentadas
em sentidos culturais compartilhados. Nesse espaco, o tempo pessoal se transfigura em tempo

coletivo, revelando a memdria como construcao simbdlica e social.

O pensamento de Mikhail Bakhtin revela-se crucial ndo apenas para a interpretacdo do
caréater dialdgico presente em Minha Face no Espelho, mas para todo o conjunto dos textos que
compdem o Acervo de Maria da Gléria S& Rosa. Sua Teoria Dialdgica da Linguagem ilumina
a forma como a linguagem funciona como espago de multiplas vozes e de conflitos simbdlicos,
sendo esse um elemento central para compreender os escritos da autora como praticas
discursivas que transcendem a simples expressao pessoal para se constituirem em instrumentos

de construcdo e disputa de sentidos culturais.

Nos textos incluindo Sol na Retina, Mombaca, meu reino do imaginario, e Destruir a
Memoria € Destruir o Povo, a linguagem manifesta-se como um campo polifénico onde
diferentes enunciadores, temporalidades e discursos se entrelagam, configurando um espaco
dindmico de memoria e identidade. A presenca da heteroglossia bakhtiniana nessas narrativas
evidencia o dialogo permanente entre o individuo e as forcas sociais, politicas e historicas que

influenciam a constituicdo do eu e do coletivo.

Além disso, Bakhtin oferece ferramentas para analisar a forma como o discurso
memorialistico de Glorinha articula elementos da oralidade, do testemunho e da escrita literaria,
ressaltando a importancia da linguagem como pratica social e historica. A voz que emerge do
Acervo ndo € uma voz isolada, mas uma confluéncia de vozes que dialogam com o presente,

trazendo a tona os sentidos multiplos e, por vezes, contraditérios da memoria regional.

A abordagem bakhtiniana permite, assim, compreender que o Acervo € um espago ndo
apenas de conservacgdo, mas de ativacdo da memdria— um local em que as narrativas produzem
efeitos sociais, politicos e culturais ao possibilitar que sujeitos historicamente marginalizados
facam ouvir suas vozes. O gesto de escrever, em cada texto analisado, funciona como uma
pratica dialogicamente orientada, capaz de desafiar e reconfigurar discursos hegemonicos,

ampliando o campo das identidades e das historias possiveis.

Portanto, a presenca da Teoria Dialogica da Linguagem na analise do Acervo reforca a
relevancia da linguagem como elemento constitutivo da memdria e da identidade,

demonstrando como Maria da Gléria S& Rosa articula suas experiéncias individuais e coletivas
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por meio de narrativas que operam na interseccdo de multiplos discursos, temporalidades e
perspectivas. 1sso reafirma o papel fundamental do Acervo como instancia de producdo cultural
e resisténcia, em consonancia com a proposta bakhtiniana de uma linguagem viva, social e

historica.

A escrita de Glorinha, especialmente nos contextos de marginalizacdo, afirma-se como
gesto de resisténcia. Em Sol na Retina, fragmentos poéticos convocam memorias sensiveis; em
Minha Face no Espelho, a narrativa autobiogréfica reinscreve o passado da autora e da regido

no espaco publico do discurso.

As reflexbes desenvolvidas ao longo desta pesquisa revelam que o Acervo ultrapassa
sua dimensdo privada, inscrevendo-se como espaco coletivo de memoria, conhecimento e
reconhecimento. Seus documentos operam como registros que desafiam a linearidade da
historia oficial, dando visibilidade a vozes silenciadas e reativando multiplos sentidos sobre o

Mato Grosso do Sul.

A principal contribuigdo deste estudo consiste em evidenciar 0s acervos pessoais como
espacos legitimos de producao de memoria, identidade e pertencimento. O Acervo de Maria da
Gléria Sa Rosa nos mostra que a memdria ndo € heranca passiva, mas processo ativo, narrativo
e dialégico. Como espaco de signos, ele nos convoca a escuta atenta, a leitura critica e a abertura
para a pluralidade de vozes e experiéncias.

Espera-se que esta dissertacdo estimule novas investigacdes voltadas a valorizacdo dos
acervos e das narrativas locais como formas legitimas de conhecimento e resisténcia, sobretudo
nos contextos periféricos e marginalizados. Entre esses grupos estdo povos indigenas,
quilombolas, moradores de periferias, mulheres em situacdo de vulnerabilidade, pessoas negras
e populagdes rurais empobrecidas sujeitos historicamente excluidos dos espacos de decisdo,

visibilidade e reconhecimento.

E necessario destacar o papel de educadores como a professora doutora Aline Saddi
Chaves e outros pesquisadores comprometidos com a preservacdo, estudo e divulgacao desse
Acervo. Suas agOes sdao fundamentais para ampliar a relevancia social e politica desses

registros, promovendo o didlogo entre diferentes temporalidades, saberes e territorios.

Assim, esta dissertacdo ndo apenas resgata um patrimonio documental de inestiméavel

valor, como também reafirma o papel central de Maria da Gloria Sa Rosa na constituicdo de
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uma memoria cultural viva, complexa e plural. Seu Acervo, longe de representar um conjunto
estatico de lembrancgas, revela-se como espacgo de significacdo, nos quais multiplas vozes e

temporalidades se entrecruzam em permanente dialogo.

A andlise empreendida permite concluir que preservar, interpretar e compartilhar
Acervos como este €, também, afirmar a poténcia da linguagem na constru¢do de mundos
possiveis passados, presentes e futuros. Este trabalho, portanto, se propde como continuidade
do gesto de Maria da Gloria: escavar, interpretar e reler os sentidos produzidos e preservados

em seu Acervo, reconhecendo-o como espago ativo de memodria, cultura e resisténcia.

O Acervo Maria da Gléria Sa Rosa transcende a condicdo de mero conjunto documental,
configurando-se como uma instancia produtora de signos em que experiéncias individuais se
articulam ao coletivo, promovendo a reconfiguracdo das identidades e a desestabilizacdo de
verdades historicamente sedimentadas. Nesse sentido, ao confrontar os processos de
esquecimento impostos pela histéria oficial, que invisibilizam vozes, saberes e experiéncias ndo
legitimados pelas instituicbes hegemonicas, 0 Acervo se posiciona como uma pratica de
rememoracao ativa, capaz de reinscrever no discurso aquilo que foi silenciado, bem como de

abrir novas possibilidades para a reconfiguracdo das narrativas sobre o passado.

Este estudo reafirma a importancia dos acervos pessoais como espagos Vivos de
producdo e ressignificacdo da memoria coletiva, especialmente em contextos periféricos e
historicamente marginalizados. A analise do Acervo Maria da Gléria Sa Rosa demonstrou que
amemoria, longe de ser uma simples heranca passiva, constitui-se como um processo dindmico,

dialdgico e politico, que articula experiéncias individuais e coletivas.
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ANEXOS



A mgmoria é como aquele toque
instanténeo de sol na retina, que
deixauma queimadura 3
superficie, coisa leve, sem
importancia mas que molesta
enquanto dura; daqui a pouco a
queimadura desaparece, a visio
normaliza-se ¢ € como se nada
tivesse acontecido,

José Saramago

Quem me mandou voltar ao Ceard? Eu ndo precisava
ter feito aquela viagem. Agora as lembrancas deslizavam, gol-
pes leves de punhal me atravessavam a carne.

A casa de meu avo com a pintura descascada, tetos
altissimos, velho pé de cajd plantado no fundo do quintal repro-
duzia o cendrio da manhd em que meu pai atravessou a rua,
olhos baixos, sem coragem de tirar um papel do bolso. Minhas
tias abandonaram as almofadas, os bilros, no pressentimento

da tragédia que se aproximava.
~Pelo amor de Deus, Jodo deixe a gente ver esse tele-
grama... '

As noticias naquele tempo feriam o ar, codificadas em
Papel marrom, que os mais velhos tremiam ao receber.

13
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() acontecimentobalou arotina da pequena cidade. Era
comoseivesse sidoanunciada de repenteacondenagio amorte
de cada um dos presentes.

Com sussurtos,solugos e gritos um fato implsyse iteme-
diavel. Os dezoito anos de minha tia Ana Maria tinham sido
destruidos mumtoque de dedos o destino. emn qualquer expl
cacio, uma flor foraarrancadadosoloe lancada fora,

| Atbnita, diante doimprevisivel, senti desdobrar-se diante
de mim um enigma queo tempo ndo ajudariaaesolver

Nainocéncia dos cinco anos, adorava essatia carinhoss,
sempre de bem com a vida, que gostava de acompanhar os
sobrinhos nos bahos de rio e que era nossa defensora, quan-

do ameagados de castigos.

Certa menh, salvou-me de morrer afogada na correne-
zadorio, puxando-me pelos cabelos. Um minuto a maise ndo
estaria euaqui recompondo sua historia. Estou viva, e elamorta
Porqué?

Alguns meses depois, foi mandada para longes terras.
Nuncamaisavi. A familia escolheu-a para acompanhar os e,
quese mudavam para o Parand. Foi ali que o castelo de suavida
desmoronou e suahistériatormou-se assunto proibido,

Quando alguém mencionava o nome Ana Maria, bocas
Permancciam mudas, conversas tomavam-se teficentes, Tras
formra-se em personagem maldita de tragédia grega. Téo bele,
tao doce e amaldigoada, memgria desfeita em cinzas,

Meus pais decidiram, tambem, morar no Parand para tentar

avidalonge da seca, dag dificuldades de um Estado sofrido
como o Cearg,

Ao chegarmos, minha av0, foda de preto, quando pis?
olharem 108, nd0 teve corg

o gem de balbuciar uma palavra. T
4, apontava um armas IS, ati
d “umamario. Depois, atirgy-
ar. incamais abandonoy o Jyty

14

se na cama, asolV



0 assunto Ana Maria era o grande tabu familiar, o que

agucavaminha curiosidade.

~ 0 que se sabia, de forma vaga, era que fora forqadz.l a
acompanhar os pais ia viagem inicial a0 Parand. Era,z.imanelra
ficil de afastd-la de um namoro condenado pela familia.

No Parand, onde iniciou o curso Normal, softia com o
inverno rigoroso e com a auséncia do jovem por quem estava
apaixonada. |

Em madrugada de intensa cerragéo, ingeriu um veneno,
colocado por engano num vidro vazio de xarope, igual a0 ql{e
ela costumava tomar, Morreu poucas horas maistarde, depois
de cravar os desesperados olhos em minha avo. Dei>'(ou como
heranga um enigma perturbar minthas noites de insonia, em que
sua lembrancando me abandonava,

De forma obsessiva comecei a procurar cartas, retratos
seus, sem resultado algum. Tudo destruido, como se tivessem
querido esfacelar sua memdria. Em duas fotos, seu rosto apare-
cia pintado de preto, 0 que fez minhas interrogacdes crescerem
como combustivel na fogueira. Quando minha mée arrancou o
&lbum ¢ ordenou-me ndo mais tocar nas coisas que néio me di-
ziam respeito, passei a mexer as escondidas nos guardados da
famlia. Quando todos dormiam, eu abria de leve as gavetas, em
busca de papéis. Quando estava prestes a perder as esperan-
¢as, uma carta amarelada, manchada delagrimas talvez, apare-
ceuno fundo de uma latinha;

Artur, estou morrendo de saudades de vocé. A cidade
€ pequena, feia, o frio ferrivel ndo me deixa dormir
Meus pais me vigiam o tempo inteiro, estoupresa muma
cadeia. Neio tenho uma amiga sequer S penso em
Vocé, na hora de voltar
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Alguém deve té-la surpreendido, enquanto escrevia, por
causa do amarrotado do papel. A carta arrancada de form
brusca ficou esquecida durante anos. Hipéteses fervilhavam epy
minha cabega:

~Mamée, Ana Maria tinha um namorado no Cearg?

- Vocé e sua curiosidade merbida.. Ana Maria era crigy.
¢a, quando veio para c4.

Nunca se interessou por ninguém, Vivia apenas para og
pais, tanto que se ofereceu para cuidar de seus avls, quando
eles se mudaram para o Parand. O siléncio, a dissimulagdo de
minhamée abriram caminho paranovas indagagdes. Quem sabe,
AnaMaria teria se entregado a Artur, ficara gravida e, depos,
fora obrigada pelos pais a deixar a cidade nata] para fugir 3
vergonha. Desesperada, bebera veneno ¢ fora casti gada pela
familia com o manto do desprezo.

Erauma hipdtese meio incongruente como vérias outras
que formulei depois. A verdade s6 a conheci mais tarde, quando
meu tio Pedro, iméo de Ana Maria desabafou comigo:

~Sua prima Joana me preocupa demais. Minha mulhere
eu fazemos tudo para distrai-la, para arrancd-la do quarto, onde
setrancao diainteiro. Meumedo é que termine como Ana Maria,

Viua expressio de espanto em meu osto € nlo prosse-
guiu. Insisti no assunto ¢ ndo consegui qualquer novo tipo de
informac3o,

O vendaval do tempo arrastou para o outro lado da vida
avos, pais, parentes que partiram, carregando segredos.

Outro to, revoltado com o desespero dos irméos diante
da morte de pessoag que ja haviam cumprido seus prazos na
vida, comentou comigo:

~Ndo sei por que tanta revolta diante do desaparecimen-
tode velhos. Pior foi o suicidio....

~ Quem se suicidou, tio Paulo?
16



- Suatia Ana Maria, vocé ndo sabia?

- Elando tomou veneno por engano?

~ Aquilofoiuma invengdo, paratapar o sol com a peneira.

Ana Maria estava namorando no Ceard um rapaz sem
fturo, um vagabundo que em hipotesc alguma meus pais deixa-
riam que se casasse com ela, Como sempre, foi eimosa, volun-
tariosa, passoua encontrd-lo & escondidas, Nio aceitava con-
selhos, admoestagGes. Naquele tempo, a educagdo era igida,
0s pais tinham autoridade sobre os filhos. O jeito de acabar com
onamoro foi obrigé-laa acompanhar pepai ¢ mamae na mudan-
¢a para o Sul, onde ela esqueceria 0 rapaz e comegaria vida
10va

Meutiopprosseguiu:

- AnaMaria era a mais bem dotada das irmés, com seus
cabelos louros, rosto valorizado por lindos olhos verdes.

Aquino Parand teve vérios pretendentes, mas nunca quis
suber dealguém. Viviaensimestmada em case, evoltada por er
sido obrigada a abandonar o Ceard onde era feliz ao lado das
irmds e do namorado.

No se falava em depressdo, ms foi o que ela deve ter
sofrido,sempre calada, fechada no quarto, escrevendo cartas,
Quendoatingiam olvo, Até quecerto dia, o aglientou mais,

~TioPaulo,porque afamilia inventou a historia do vene-
) ingerido porengano passoua esconder fudo que Lhe dizia
tespeito? Em que ofendeu tanto ahonra familay

- Ora, nlo se esquega de que tudo acontecen nos anog
Unta, Epoca patriarcal, marcada pelaautoridade religiosa. As
PeSSoas que e suiidavam ndo tinham direto dencomendagdo
do Corpo, missa desétimo dia ¢ podiam ser enterradas no
Cemitrio, porque eram riminosas qQue haviem matado asi prg-
Pﬁas,Em algunspaises, os sobreviventes de suicidios eram PU-
05 om  prisi perptun e té com g morte, Para nossos
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pais, profundamente catolicos, a morte da filha erg mancha ve.
gonhosa, que tentaram apagar, eliminando todas ag marcas dej.
xadas por ela neste planeta enlouquecido. Falar del era abriy
chagas que nunca iriam sarar, '
- A prova de que néo tomou veneno por engan fo;
carta de perddo que papai, desesperado, langou ao fogo.
Avoz detio Paulo ressoava sombria em meu acerto de
contas com o passado. A queimadura voltara a doer, mas ngo
perturbava mais. Os fios da divida tinham-se dispersado no ar
Aoreviver, na velha casa de meus avas, pedagos do pas-
sado, que tanto haviam atormentado minha infancia e mocidade,
sentia-me em paz, porque reconciliada com a verdade.

-
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CRONICA Maria da Gldria 84 Rosa: “Mombaga, meu reino do imagindrio" - Correio do Estado
Maria da Gloria Sa Rosa: "Mombaca, meu reino do imagina
Ve Gt 4 s Mot st e o aagiade” Em minhas lembrangas de Mombaca, o real e o imaginaria se canfundem em nebulosa de

Nessigam GoogleNen

emodes. Frequentemente, me surpreendo pensando: Ndo terei vivido no sonho os
acontecimentos que estou tentando recompar? Porque, apesar de nascido em Mombaga, vivi
pouco tempo por |4, apanas s primeiros anos da infancia, quando éramos felizes e ninguém
estava morto.

Minha mée contava que fui retirada a ferro de seu (tero por uma parteira chamada Benvinda; o

—_— parto acontecera de repente e ndo havia medico na cidade. Ate hoje tenha na testa o sinal do
MAISLIDAS

forceps, que provocou uma ferida transformada em cicatriz. Escapei gracas a uma promessa de
minha mée a Nossa Senhora da Gldria de quem tenho o nome.

A cidade tinha poucas ruas, algumas de nomes engracados como Rua da Goela. No centro delas
Eﬁﬁ:{m ficava uma pracinha, de encontro dos namarados. Em frente, a agéncia do correio chefiada por
minha tia-avd Cristina Aderaldo, que costumava colocar o lembrete urgentissimo em todas as
cartas que enviava. Minha mée, Cleonice Chaves e 53, professora formada na Escola Normal de

Fortaleza, era uma mulher inteligante, meiga, mas dotada de vontade firme no que dizia respeito

hps 5k Pigina 1de d

4 educacdo dos filhos. Foi com ela que me alfabetizei.

A cartilha eram as manchetes de jornais. Meu pai, Tertuliano Vieira e 5a, apesar de ter apenas o
curso primario, era dono de texto agil e coerente, resultado das leituras que as pessoas daquele
tempo costumavam fazer.

Lomerciante com sangue de cgano, velo duas vezes a Mato Grosso do >ul, onde se fixou com a
familia, para escapar as dificuldades econdmicas da regiaoc nordestina.

Minha primeira lembranca de Mombaca € a residéncia de meus avos, José Laurindo de Aradjo
Chaves, que foi vereador, e Etelvina Aderaldo Chaves, que gercou 17 filhos dos gquais sobreviveram
11. Recordo-me das arvores frondosas em frente a casa de tetos altissimos na qual eu gostava de
ficar a janela, descascando pedacinhos da pintura envelhecida das janelas.

A grande diversao era o banho no Rio Banabuid, com as mulheres em horario diferenciado do do:
homens, na inocente nudez de quem esta em paz com o mundo.

Outro passeio era ao sitio de minha-tia-avd, Antonina Castelo (Tininha), m3e de Placido Castelo,
que foi governador do Ceara e de Jose Aderaldo Castelo escritor e professor doutor da
Universidade de Sao Paulo.

Sinto o perfume do incenso das missas na matriz de Nossa Senhora da Gloria, e escuto as vozes
estridentes que vinham do coro, enquanto revejo os banquinhos forrados de veludo, com o
nome de cada dono numa plaguinha dourada.

Depois do jantar, as pessoas reuniam-se na calgcada. Uma atmosfera de nostalgia provocava o
retorno de lembrancas dos que nao estavam mais ali.

MNuma manh3, tragédia inesperada reuniu a cidade na casa de meu avd, depois que um telegram:
trouxe a noticia da morte sdbita de minha tia Meuzelides, em Campo Grande, onde se encontrava
ao lado de meus avos. Tinha apenas 19 anos.

A solidariedade da pequena cidade em que abri os olhos para o mundo até hoje esta presente enr
minhas memadrias.

Mombacga sao as raizes, que fremem, quando recordo cada pequeno acontecimento disperso na
fumaca das emocdes. Muitos anos mais tarde, voltei. A cidade se refizera, tinha ares de
modernidade. Mas a pequena cidade de meus sonhos continua viva no reino da memdaoria onde
viceja a realidade de nossa vida.
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ISTRUIR A MIEMCRIA
! DESTRUIR O POVO

MARIA DA GLORIA SA ROSA
Presidente do Cnnselhn Estadual de Cultura

Para acabar com um povo € suficicnte destruir sua mermoria.
Foi assim que procederam os invasores em todos os quadrantcs
da terra. Basta abrir os livros de histéria para saber que. guando
se bloquciam as vias da lembranga, quando se destréem osteieren- |
ciais, o povo perde o sentido da existéncia. Agiram as::m Os
europeus, em sua ansia colonizadora, os norte-americanos com
seus indios, Mao Tse Tung e Pot Pol em suas reformas cuiturais
na China e no Camboja. Recentemente a televisao mostrou O
triste espetdculo da Praga Celestial, com o0s soldados chineses.
derrubando a estitua, que representava os ideais dos estudantes.
para tentar esfalecer através de um fcone as aspiragoes ds seus

jovens.

Valores ligados a praxia coletiva, como o hino, as armas,

a bandeira, objetos em que a memdria se apdia, sao sempre

destruidos pelos dominadores. Pela histéria oficial suprimem fa-

tos, substituem verdades por outras criadas por eles. forjando
argumentos. ‘Adotam o método que Machado de Assis denomi-

.nava de “imaginagdo graduada em consciéncia”, isto & tentam

convencer o povo de que isto ou aquilo que respeita estd pitrapas-

sado, ndo vale a pena, € preciso substitui-lo por algo mais funcio-
nal, quer dizer de acordo com os interesses pessoais dos domina-
dores. e, |

E assim que se estd agindo em Campo Grande com essas

campanhas organizadas para substituir o hino da cidade por outro
mais moderno e a fonte luminosa pelo coreto.

. -Passamos anos verificando com tristeza que em nome de
um falso progresso foram desaparecendo prédios, nomes. hdbitos,
COmMO se uma COnspiragdo se armasse contra nossas tradigoes.
Pouco a pouco apagaram-se de nosso olhar o reldgio da rua 14
de Julho, os cines Alhambra e Santa Helena, a Matriz d2 Santo
Antonio, a Casa Vespasiano Martins, repositorios de nossa infan-
cia, de nosso ser e estar campo-grandense. A Pensido Pimentel
desgastou-se até as ruinas e, quando for reconstruida, ninguém

sabe a fungdo social que lhe vai caber.

ey,
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Sem o menor respeito pela tradigao, nomes de ruas. de escolas
sio substituidas por outros, como aconteccu recentemsnte no
municipio de Inocéncia em que a Escola de 1.°e 2.° graus Visconde
de Taunay teve seu nome retirado para colocar-se o de Escola
de 1.° e 2.° graus Prof. José Valim, numa total desatengao aos
servigos prestados ao Estado por Alfredo Escragnole Taunay.
N3io faz muito, colegoes de livros e jornais antigos da Biblioteca
Municipal tiveram como destino o lixo, a fogueira. .

Ora, tudo isso € uma lamina fina que enterra no coracao
do sul-mato-grossense, um povo quc sabe, como bem atirma Wal-
ter Benjamin que sé tém valor, no presente, as coisas que sao
visadas pelo passado, porque as fronteiras do hoje, aiargam-se
nos espagos do ontem, reconstruido pela memaoria.

Toda esta introdugio € para justificar a posigao do Conselho
Estadual de Cultura contra a derrubada da fonte luminosa € a
reconstrucio em seu lugar do coreto. Por que o Conseiho dcfende
a permanéncia de ambos? Porque os dois referenciam duas gera-

cOcs: a antiga que se reunia na Praga Ary Coclho nos idos dc
30 a SO para ouvir as retretas € a mais nova quc tinha a fonte
luminosa COMO Pano para seus NAMmMoros, sua convivéncia familiar.

Sio dois simbolos erguidos em épocas diversas. cada um
com sua importincia de icone a que a memoria do campo-gran-
densc sc volta, quando deseja scntir-se vivo, numa cadade que

l cm nomc do progresso vai demolindo os alicerces da propria

o i — Bl
"N iatv qud oy Dase da Cultura'

R - S - . -
‘ € a continuidade " E precica
. a ... 2 ! - . . o % IFTCINAY -
l"| :.(!t'. Cada podra, cada tyolo, cada melodin, e \'cl'\u (L3N H
1prepaado do calor da histaria. S:o recordiicoes * -
scr polidas poela re s Mg

tlex:iio, para. gque n:@a - 2 :
i ‘l..)n’:'\ mMmonumoentos: ::plonl;l |umni‘r(|:):: 2,::‘:-::::-::',":".“
umb;:l:b-nr _:‘-\“'l“’!""'.c_ ':l"'ll-'_'-'_m vias de ser reconstruindo) deverae
Eovrtn e R KO vida campo-grandensce. Portencens :aes i
Icicnte colctivo, fazem parte do mosaico multilacetad in-
nossa historia. [?c._xtrunr um dcles € cavar no c\hiri; :g‘.n 0 de
a revolta, o desanimo, porque o tempo jJa os l.r'u 'f‘ do pove
obras-dc_-:arlc em quc o olhar se aprofunda ) SRS S
) ”‘() Consclho Estadual de Cultura, cuja arma mais sficar
a palavra, luta c lutard através dela pela preservaca aws cficaz ¢
simbolos, d¢ nossos referenciais. TVagao de¢ nossos
E prcciso quc as autoridades sej .
do povo quc os clcgcu ¢ paga seus Sal,;r'i‘:):(;f:::éczc?m o descjo
tos. E o povo, dc maos laboriosas e mente agudus ¢ altos impos-
através de scus monumentos, de seu hino, de suqul‘?f sObreviver
sua cultura enfim. Porque nelas estio as ma'rcas d 5% e T, Kl
e morreram por este Estado. S dos que sofreram
O Consclho Estadual de Cultura sugere a 5 =
t‘on‘te luminosa, com o argumento de que o coreto p;gs'b LG Al
truido em outro lugar, de preferéncia na Praca d‘::. Re-59r recons-
lgcal onde acontecem ultimamente os eventos culitu s iy % g
sem dEestruu' vestigios de nossa histéria. TRlNOa Saade,
sta reconstrugao nao precisa ser i i " "
de 30 anos o coreto foi depmolido era“rt!g:f:a"Aﬁnal M s
luzes h4 mais de vinte. nao accude suss
Cultu_ra. nao rima com pressa. Quando os rec
forem suficientes, a fonte e o coreto poderio estar
no olhar dos campo-grandenses, evocando as emogées dopresentes
Como iltima reflexdao o Conselho deixa no ar a ga:sado'.
Por que nao construir algo mais funcional, que abrip rgunta:
os tipos de atividades culturais e que esteja de a %iue ek
modernidade de Campo Grande? SRR A,

artharrasrta-

ursos financeiros
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Maria da Gléria 54 Rosa: “Minha face no sspsiho” - Correio do Estado 20/01/2024 13:42

ULTIMAS NOTICIAS CIDADES ESPORTES CORREIO B orFINIAO| crAr
ARTIGOS E OPINIAO

CRONICA

Maria da Gloria Sa Rosa:

"Minha face no espelho”™

Maria da Gléria Sa Rosa:

"Minha face no espelho™

[ = R Nos siga no | Google Nev

Maris da Gidria S& Aosa: "AMEnha faco no sspashc”™ - Corralo do Estado

) £

“Em que espelho ficou perdida a minha face?, pergunta Cecilia Meireles. Hoje, olho-me no espelho
e ndo me reconheco. Afinal, continuo sendo a mesma mMenina gue gostava de esconder-se debaixo
da cama para ler em sossego seus autores prediletos.

Quando me dizem que estou acabada, estranho. Nunca me vi como uma velhinha de rugas e
olhos cansados. O gue sou, o gue fiz, o gue ainda desejo ser, 56 eu Mesma sei. Carrego minhas
anglstias e frustragies no siliEncio de uma vida gue Ndo se desdobra em lamentos.

Minha adolescéncia nao teve apenas frustragbes ou desejos fracassados. Mo internato, NUnca me

haviam convidado para coroar Mossa Senhora. Munca me vestira de anjo como as garotas louras
de olhos azuis. Tampouco conseguira o papel de princesa em alguma peca de reatro.

Mas foi naguelas quatro paredes fechadas para o mundo @ Seus encantos gue encontrel o sentido
da vida, quando o oclhar da freira, gue era minha assistente, descobriu possibilidades de
crescimento da menina nordestina, sem amigas, sempre enfiada na biblioteca.

Foi ela que incentivou mMmeu gosto pela escrita, gue mMme ensinou a fazer das palavras pecas desse
jogo de mistérios gque se chama literaura, no qual a vida se rransfigura para a descoberta dos
mundos simbdlicos, em gue tudo &€ possivel. Desvendou-me o poder das palavras, o gosto de toci-

r sam i ria i 2EE2TE)



Maria da Gidria S8 Rosa: *Minha faco no espaiho® = Correlo do Estado 20)01/2024 13:42

las, de junti-las em pequenos quebra-cabegas, Abriu-me o
coragio para os mistérios da vida, ensinou-me a desconfiar
das aparéncias, a romper a indiferenga na construgao da
liberdade.

0 internato transformou-se de repente em espago da ]
descoberta, da certeza de gue era preciso aceitar os riscos,

para atingir o carogo daos sonhaos, morder a carne da vida sem

medo de ver o sangue correr, para depois saborear as

alegrias do encontro, Minha histdria renovou-se,

Mo langamento de meu primeiro livra, meu coragdo bateu

mats depressa, guando ele se aproximou para um autdgrafo.

0 medo quis gelar-me as veias, mas fol com inesperada confianga gue respondi ao apelo daguele
alhar, certa de gue nunca mais nos separarfamos. Nada mais existia sendo aguele encontro ao
qual me entreguei.

A onda de amor inexplicavel fez-me esguecer de tudo, o passado era apenas mals uma mancha
nebulosa, em que as dores representavam pontinhos perdidos de uma melodia que se
distanciava cada vezr mais.

Amed, casel, tive filhos e netos. Alguns me deixaram, mas ndo me sinto sozinha. Hoje, ao fitar o
espelho, ransparéncia feita de luz, em que se concentra minha vida, sinto que cumpri meus
prazos.

Encontrei na arte a razdo de vencer os lamentos gue o passado teimava em fazer ressurgir. Afinal,

como diz meu mestre Machado, a vida & uma dpera que é preciso executar até o fim. Sem medo e
com aplausos.

123



124

INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO
DEMATO GROSSO DO SUL

Associada Emérita

30 st 04

Posse em 6 de agosto de 2013

Al B

Vera Tylde de Castro Pinto Hildebrando Campestrini
-~ Dirctons Exccotna Presidente




 FACUIDADE DE FILOSOFIA.

Eu. Padre Augusto Magne. S .. Diretor da Faculdade de Filosofia da Unitersidade Caidlica do Rio de

Janeiro. tendo presente o térmo de colagdo de grdu dv Licenciado em Letras Neolatinas conferido no dia 15 de

Dezembro de 1949 a Maris do Gléria Chaves ¢ St, natural d¢ Mombegs, Estade do Cears, Jitha de Yeruliano Vieiea da Sibea

€ S5k ¢ de DD Cleonice Chaves ¢ S$&, nascida a 4 de Notembro de 1927. ¢ usando das atribuicdes que me incumbem

por lei ¢ pelo Regimenio desta Faculdade. mandei passar-the o presente diploma de Licenciado em Lutras Nealatinas.

para gue possa gosar de todas as prerrogativas e direttos concedidos a este thulo pelas leis da Republica,

Membro Fundador

Maria da Gléria Sa Rosa

Campo Grande-MS, 27 de outubro de 1983

Ry TN

A v Presideniu
Seereririo Geral
Membro i
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UNIVERSIDADE CATOLICA DOM BOSCO [US ._

InstituicAo Salesiana de Ensinoe Superior : &
Campo Grande - Mato Grosso do Sul 4
3 %{‘a /
tplnma e’ @mxtnr- Binnnnsi’@lausa

ez

® Reitor da Univeesidade Catalicy Dom Bosco, Presidente do Gonselbo Mniversitirio,
De arordo rom as norwas estatufirias desta Mniversidade, outorga o fituls de

Aoutor Honoris Cansa em Bducacdo Superior o

Bxcelentissima Sro.

J.—(': 2

@H_ana b v@lnrm o%a ﬁRn_aéx

Caupy Grande, 19 de junho de 2012,

Pr. Eauro ixmu Shinoka .m\m VP ass Maciimoni, sib
Rrilor
Chanreler

Repriblica Federation do Brasil
Ministério da Educacio
Fundagio Unisersivade Hederal de Mato Brosso do Sul

® Reitor da Hnisrersidade Hederal de Mato Grosso do Sul,
Frofessor Manael Cataring Jaes - Ferd, consvante o disposto no
Artigo 80 do Estatuta da UF M S ¢ considerando a Resolucho n°® 2,
e 5 de fefrercivo de 2007, do onselho Hnifersitario,
concede 0 Citulo de “ Doutor Honoris Causa” a

Hrofessora Maria da Glaria Sa Nosa,

pelos relebantes serficos prestados a eultura e & educacdo sul-mato-grossense.

Gampo Grande-AS, 31 de maio de 2007.

Manoel Tataring Paes - Pervad
Reitor




TR

Ordem  Guaicwras

¥ 1
¥
Crito (y-//(/t’(:f/(i/'/'o do Traballo

\J
»<

@é/v/o«m/w

O Fribunal Regional do Frabalho du 29" Kegido. de
acordo com @ indicagao do Gonselho da Ordem Giuatcurus do Merito
Jadliciirio do Trabalho, criada pele Resolugio Admanistrativn n. 2,
de S0 ai"/ /i//l/fa do 2008, enostermosdos Atos GL . 61612013 ¢ w’
6067/20713, confere @

Mariaw dev Glbria Ji Rosa
w insignia da Ordenr no Grau de Comendador:

&, para constar, mandow capedir-lhe o preseate (/525/0_
ma yzwum)aw'lma/o/c/o YGrio-Mestre do Gonselho ¢ subscrito pela
Secretiria da Ordem.

Gampo- Grande - JIEJ, 4 de: outubro- de 2015.

Grio-Mestre

ﬁwﬂa&/M%m[w
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ESTADO DE MATO GROSSO DO SUL
ASSEMBLEIA LEGISLATIVA

UL R AN

1Ty

A Meza Divetora da Ass

T ) o ’ = . |
ssemblsia Weagislatibn do fEetado de Mato Grosse do Sul

10 uso uas afribuicoes legats, consider: mu w soberama

Resolucaon 11/07 e 09 tie mﬂlo e

eliberaciio do Nlm\:inu e ¢ gqur consta da

. mtarga & Senhora |

Maria da Bloria $a Rusa S i

Tidadaon sul-mato-grossense

TETEET TR AN

amipo Grande-MS 22 de lwvtmﬁl‘o

RIO DE JANEIRO

DIPLOMA

ﬂ’cgm%.@' Sk

*mwzaz gfoua/ @gaym ¢ %A/
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“Fiz tudo quanto soube e pude pelos jovens
que sado © amor de toda a minha wida."
Droen Bosco -

Homenagem da UCDEB a professora

O eir e CUtrccc F% CBoser

Receba nosso carinho e reconhecimento
pelo seu trabalho e dedicacao.

ot ___
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anos, com bugres, jacarts, ‘D&.
2 cultura sul-mato-grossense.

De hoje em hoje, nossa identidade"
tuiuids e homens que sdo simbolos de

A Sra. Maria da Gléria’§ \eia contribuigdo para o desenvalvimento
da cultura 3 do Sul,

Campo Grande, MS, 19 de dezembro de 2003

Prdro Sérgio Lima Ortale Josk Orclrio Miranda dos Santas
Dirpar pressdents da Fundaghs de . 1 o
Cuttura ot Wats Gronse & S/ -~ Exgaras ¢ Lasr Estade de Mam jromse &0 S04
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Homenagem da E. M. Prof. Luis Antonio de
Sa Carvalho

Diretorn: Sitvia Lwisa B, D, da Conha
Secretaria Geral: Marfi Dumasceno Sanches
Supervisora Escolar: Nair de Carvalio Bortoleto
Orientadora Educacional: Marici Ourives de Souza
Professora Ministrante; Mitiyo Kadoi Tsushimn
Colsburacio: Instrutorn Informéticn: Meire Ourives

Prof. Ed. Fisica: Alvaro Roberto B, Ferreira

PEGUEI UM “ITA" NO NORTE
(Dorival Caymumi)

PEGUEI UM “ITA™ EM MOMBACA

v
Peguei um “ita” em Mombaca E pra minhy felicidade
Pra Campo Grande morar Com Z¢ Ferreira me casei
Adeus meus mestres ¢ amigoy Tivemos os nossos filhos
Adeus, Mombaga - Ceard Que sho a razdo de viver

Al ai, ni i Aiai..
Adews, Mombiaca Ceard
Ai ai, o 2 v
Adeus, Mombaga Ceara Hoje sou cidadl campo-grandense
Cidade de amor ¢ esperanca
i Fiz amigos ¢ toda uma vida
Estudei no Anxilisdora Em Mato Grosso do Sul
Em Siio Paulo, 0 2° grau
Faculdade ne Rio de Janeire A gl pini ...
Destacando por onde passei

Al s gial ..

1
Yoltei pra cidade morens
Lecionando o portugués

Fuz teatros e festivais
Na Federal Também traballei

Aleiis
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ANEXO 08: FIGURAS ILUSTRATIVAS COMPLEMENTARES A AQUISICAO
TEXTUAL. Capitulo 2. LINGUAGEM, TEMPO E MEMORIA

Figura. De Saussure a Bakhtin: linguagem, memoria e disputa de sentidos

Fonte: Contraponto em escala bakhtiniana para ler Saussure em Bakhtin. Imagem: Gerada pelo autor por meio
do ChatGPT, 2025

Gramatica

Pertinéncia ou relevancia

SAUSSURE

Dicotomias/Corte saussuriano

Langue x Parole

Diacronia x Sincronia
Sintagmas x Paradigmas

Figura. Fonte: https://semioticosblog.wordpress.com/2016/10/23/biografia-de-ferdinand-de-saussure/

Romance

/v —~—— —
e e (i | e e (B o)

[Prlmério i ](
V\ 2?27
podem ser
| que possuem
[ FENOMENO ] ey e
Géneros do discurso

contexto social e ideolégico

= Lingua neutra [n3o pertence a ninguém! j
sujeito intencdo (ouvinte ) \ [ gt [ndo pe: inguém]
‘\'\ / —— existe camo —»(_Palavra alheia [ecos de outros] J—_____
sua construcio envolve Que exp uma —»
| [Minha palavra [minha expressao] ]

tipo decomunicagso

Figura. Fonte: https://oficina-de-filosofia.blogspot.com/2016/09/0-conceito-de-linguagem-em-bakhtin.html


https://semioticosblog.wordpress.com/2016/10/23/biografia-de-ferdinand-de-saussure/
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