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RESUMO

A presente dissertacdo analisa 0 Rap como uma manifestacéo cultural e pedag6gica, desde
suas origens nas periferias urbanas brasileiras até sua incorporacéo no ensino de Historia.
O estudo investiga o impacto sociocultural do Rap nacional, abordando sua contribuicdo na
construcdo de identidades, sua funcdo como instrumento de resisténcia politica e seu
potencial enquanto ferramenta didatica. A pesquisa é desenvolvida a partir de uma
abordagem interdisciplinar, dialogando com histdria, sociologia, antropologia, educacao e
estudos culturais. O primeiro capitulo examina a ascensdo do Rap nacional entre 1990 e
2010, destacando sua relacdo com a identidade negra e as transformacOes estilisticas e
tematicas do género. O segundo capitulo investiga 0 Rap contemporaneo, enfatizando seu
impacto social, suas contradi¢es e seu dialogo com diferentes publicos e estruturas
mercadoldgicas. J& o terceiro capitulo apresenta estratégias para a utilizacdo do Rap no
ensino de Histdria, demonstrando como suas letras podem ser empregadas para promover
reflexdes criticas sobre desigualdades sociais e identidade cultural. Conclui-se que o Rap,
além de seu valor artistico, representa um instrumento pedagdgico potente, capaz de
aproximar estudantes da realidade histérica e social brasileira.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Cidadania e identidade social, Aprendizagem
historica; Rap nacional; Resisténcia.
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PROFHISTORIA) - Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul, Campo
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ABSTRACT

This dissertation analyzes Rap as a cultural and pedagogical manifestation, tracing its
trajectory from its origins in Brazilian urban peripheries to its incorporation into History
teaching. The study investigates the sociocultural impact of Brazilian Rap, addressing its
contribution to identity construction, its role as an instrument of political resistance, and its
potential as a didactic tool. The research adopts an interdisciplinary approach, engaging
with history, sociology, anthropology, education, and cultural studies. The first chapter
examines the rise of Brazilian Rap between 1990 and 2010, highlighting its relationship
with Black identity and the genre’s stylistic and thematic transformations. The second
chapter explores contemporary Rap, emphasizing its social impact, contradictions, and
dialogue with diverse audiences and market structures. The third chapter presents strategies
for incorporating Rap into History teaching, demonstrating how its lyrics can be used to
foster critical reflections on social inequalities and cultural identity. The study concludes
that Rap, beyond its artistic value, serves as a powerful pedagogical tool capable of
connecting students to Brazil’s historical and social realities.

Keywords: History teaching; Citizenship and social identity; Historical learning; Brazilian
Rap; Resistance.
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INTRODUCAO

A dissertacdo "Ritmo, Resisténcia e Educacdo: O Papel do Rap no Ensino de
Histdria” busca apresentar um estudo profundo sobre o papel do Rap como uma
manifestacdo cultural e pedagogica significativa, articulada a partir de suas origens nas
periferias urbanas brasileiras até sua incorporagdo em contextos educacionais formais.
Este trabalho se propde a compreender o impacto sociocultural do Rap nacional,
analisando suas contribuicdes para a construcdo de identidades, sua funcdo como
instrumento de resisténcia politica e sua poténcia enquanto ferramenta pedagogica. A
pesquisa, fundamentada em uma abordagem interdisciplinar, dialoga com os campos da
historia, sociologia, antropologia, educacao e estudos culturais, oferecendo uma reflexao
abrangente sobre as transformacdes e potencialidades do género no Brasil.

A escolha do tema desta dissertacdo esta profundamente vinculada a minha
formacédo académica em Histéria e ao meu interesse duradouro pela masica, em especial
pelo Rap. Meu primeiro contato com esse género ocorreu no inicio dos anos 2000, quando
primos que ouviam Racionais MC’s me apresentaram essa forma de expressao musical.
Desde entdo, passei a acompanhar e apreciar ndo apenas as melodias, mas também as
letras, que oferecem reflexdes profundas sobre questdes sociais e historicas. Essa
experiéncia pessoal, aliada a minha formacao académica, motivou-me a investigar mais
a fundo o papel do Rap como um fenémeno cultural e como uma ferramenta de
transformacéo social e educacional.

A proposta central do Rap como movimento é o de construir e afirmar uma
identidade negra tem desempenhado um papel essencial no desenvolvimento cultural e
social da comunidade negra. Em momentos de intensas transformacdes sociais, 0 Rap se
consolidou como uma poderosa ferramenta de expressdao para aqueles frequentemente
marginalizados. Mais do que refletir as adversidades enfrentadas, suas composi¢oes
celebram a resisténcia, a resiliéncia e a rica heranca cultural dessa comunidade (Tella,
2000).

A interacdo do Rap com diferentes culturas e comunidades ampliou
significativamente sua influéncia, consolidando-o como um fendmeno global. Sua
capacidade de atravessar fronteiras culturais e geograficas evidencia seu potencial como
ferramenta de solidariedade e transformacdo social. Ao incentivar a troca de ideias e
experiéncias, o Rap, especialmente ap6s seu boom nos anos 1990, ndo apenas contribuiu

para a construcdo e afirmacdo de uma identidade negra, mas também promoveu uma
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compreensdo mais profunda e uma valorizacdo ampliada da diversidade cultural (Tella,
2000).

E crucial destacar que o Rap, como um género musical globalizado, é encontrado
tanto em centros desenvolvidos quanto em periferias globais. Ele tem sido utilizado e
estudado como instrumento de resisténcia politica, socioeconémica, comportamental e
artistica (Collins, 2023).

No Brasil, marcado por profundas desigualdades sociais, criminalidade, racismo
estrutural e a histdrica exclusdo das populacdes periféricas, 0 Rap se configura como um
legitimo herdeiro da musica negra de resisténcia, como o Blues, Jazz, Griots entre outros.
Esse género carrega em suas raizes a luta contra o racismo e as adversidades
socioecondmicas, transformando-se em um veiculo potente de dendncia e mobilizacéo
social. Por meio de suas narrativas, o Rap amplifica as vozes marginalizadas, reafirmando
seu papel como expressdo cultural e politica de combate as injusticas e as violéncias que
atravessam o cotidiano das periferias brasileiras (Tinhordo, 1998; Monteiro, 2008;
Hertzman, 2014).

A mdasica popular se insere em um campo relativamente novo, os Estudos em
Musica Popular, que cruzam disciplinas como Sociologia, Histdria, Antropologia e
Letras. A utilizacgdo da musica como fonte histérica ainda enfrenta desafios
metodold6gicos, como aponta Napolitano (2011, p.254):

O uso das cancles escritas (além das ‘letras’ das cangdes) para a pesquisa
histérica em torno da musica popular mereceria uma discussao especifica, pois
no caso da musica brasileira essa op¢ao heuristica tem dado o tom das analises
e da organizagdo de uma pauta de contetidos historiograficos. As cronicas de
época, memorias, autobiografias, entrevistas [...] entre outros tipos de fontes
escritas, foram mais utilizados nos estudos de musica popular no Brasil do que
fonogramas, partituras ou performances registradas em video.

Napolitano nos lembra que o principal elemento de estudo da musica popular é a
musica em si e tudo gque a envolve, como fonogramas, partituras e registros audiovisuais.
Embora metodologicamente complexo, é necessario buscar suporte em disciplinas
correlatas, como Antropologia, Sociologia e critica musical. Cada composicdo pode
assumir significados culturais e efeitos estéticos ideoldgicos diferenciados, conforme o
contexto, arranjos, cenario e letra.

Nosso suporte tedrico é dado pela Historia do Tempo Presente, devido ao recorte

historico recente, que coloca o historiador como parte do tempo histérico estudado. A
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originalidade da Histéria do Tempo Presente reside em relativizar a necessidade de uma
"visdo retrospectiva" como condicdo indispensavel para fazer uma histéria cientifica,
como diria Marieta de Moraes Ferreira (2000).

Assim, o historiador perde o estigma do distanciamento do objeto de estudo,
destacando a importancia de sua presenca fisica em seu tempo e sua relagdo com o tema.
O pesquisador trabalha com um tempo que lhe "pertence”, reconhecendo a subjetividade
como um componente presente ao fazer histérico (Sirinelli, 1999). Chartier, citado por
Ferreira (2000), argumenta que a falta de distancia pode ser um instrumento importante
para um maior entendimento da realidade estudada, superando a descontinuidade que
normalmente separa o historiador daqueles que fazem a historia.

Os estudos sobre o Rap no Brasil comegaram a ganhar destaque a partir da relacdo
entre o Hip-Hop e a educacao. A professora Elaine Nunes de Andrade é uma das pioneiras
nos estudos sobre Rap e Hip-Hop no Brasil. Em 1996, ela defendeu sua dissertacdo na
area de educacdo na USP, intitulada Movimento Negro Juvenil: um estudo de caso sobre
jovens Rappers de S&o Bernardo do Campo (Rocha, 2022).

Nesse sentido, 0 Rap ndo é apenas um género musical, mas uma ferramenta
educacional poderosa que pode facilitar uma transicdo mais significativa e culturalmente
relevante para a escrita, capacitando 0s jovens a expressarem suas experiéncias e
perspectivas de maneira auténtica e empoderada (Fernandes; Martins; Oliveira, 2016).

Considerando esses aspectos, a presente dissertacdo tem como objetivo principal
compreender o Rap nacional, seu desenvolvimento e sua insercdo mais amplos no cenario
social e musical brasileiro, na década de 1990, inclusive possibilitando, recentemente, sua
utilizacdo como ferramenta didética.

Nesse sentido, organizou-se o primeiro capitulo, intitulado Ritmo e revolucéo: a
ascensdo do Rap nacional no Brasil de 1990 a 2010, este capitulo analisa as profundas
transformacfes no cenario musical brasileiro durante as décadas de 1990 e 2000,
destacando a ascensdo do Rap nacional. O movimento, inicialmente emergente nas
periferias das grandes cidades, rapidamente ganhou forca e relevancia, influenciando
tanto a cultura quanto o mercado musical do pais. O Rap, com suas letras contundentes e
ritmos marcantes, tornou-se um veiculo poderoso para a expressdo de questdes sociais,
politicas e culturais, refletindo a realidade das comunidades marginalizadas e
amplificando suas vozes. Além disso, o capitulo discute o papel das ruas na disseminagéo
e popularizacdo do Rap e seu impacto na construcdo da identidade do jovem negro

periférico, culminando em sua ascensdo duradoura na cultura e na sociedade brasileira.
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O segundo capitulo, intitulado O Rap contemporaneo: aprendizados e
representacdo social, analisa o papel do Rap no contexto da cultura hip hop, com foco
em suas influéncias histdricas e seu potencial pedagdgico. O Rap é abordado como uma
manifestacdo cultural de resisténcia e uma plataforma de denuncia das desigualdades
sociais, comparavel a praticas de matriz africana, como a capoeira e as religides afro-
brasileiras. O objetivo principal € demonstrar como o Rap se consolidou como um espago
de construgdo de identidade coletiva e de expresséo politica, promovendo aprendizado
cultural, pertencimento e critica social.

Assim, explora o impacto social e pedagogico do Rap, mostrando como suas letras
refletem as realidades das periferias e reconfiguram narrativas sociais dominantes.
Analisa a expansdo do Rap para diferentes publicos e sua diversificacdo estética,
abordando os debates sobre sua relacdo com a légica mercadologica. Discute o cenario
contemporaneo do Rap, suas contradi¢cGes e como artistas mantém sua esséncia critica,
mesmo dialogando com o mainstream. Por fim, apresenta uma anélise discursiva de letras
de Rap, foram escolhidas quatro musicas de quatro Rappers diferentes, destacando seu
didlogo com questdes sociais e histdricas, com enfoque no uso pedagdgico em sala de
aula.

O terceiro capitulo, Rap na sala de aula: estratégias e praticas para educadores
da educacao béasica, materializa a dimensao pedagogica do Rap, propondo formas de sua
utilizacdo em contextos educacionais. Ao compreender 0 Rap como uma ferramenta de
mediacdo entre 0s universos culturais dos estudantes e os conteidos escolares, a pesquisa
destaca a poténcia do género para engajar jovens em reflexdes criticas sobre historia,
desigualdades sociais e identidade cultural. O capitulo apresenta sequéncias didaticas que
integram o Rap ao ensino de historia, evidenciando seu potencial transformador ao

conectar saberes formais e experiéncias cotidianas.
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1. CAPITULO 1 - RITMO E REVOLUCAO: A ASCENSAO DO RAP NACIONAL
NO BRASIL DE 1990 A 2010

A década de 1990 marcou um periodo de profundas transformagfes no cenario
musical brasileiro, especialmente com a ascensao do Rap nacional. Este movimento, que
inicialmente emergiu nas periferias das grandes cidades e rapidamente ganhou forca e
relevancia, influenciando tanto a cultura quanto o mercado musical do pais. O Rap, com
suas letras contundentes e ritmos marcantes, tornou-se um veiculo poderoso para a
expressdo de questdes sociais, politicas e culturais, refletindo a realidade das
comunidades marginalizadas e ampliando suas vozes.

Antes do processo de profissionalizacdo e comercializacdo que ocorreu durante 0s
anos 1990 e 2000, o Rap no Brasil tinha uma presenca mais restrita e era visto
principalmente como uma manifestagdo cultural de resisténcia oriunda das periferias
urbanas. Nos anos 1980, quando o movimento Hip-Hop chegou ao Brasil, o Rap se
consolidava nas ruas e em eventos comunitarios, muitas vezes realizados em espacos
publicos, quadras esportivas e encontros de jovens em locais como a estacdo Sao Bento,
em S&o Paulo, considerada um marco historico do Hip-Hop nacional.

Apds esse processo de profissionalizacdo e comercializagdo, o Rap foi inserido de
forma mais ampla no mainstream® da musica brasileira. Artistas como Racionais MC's,
MV Bill e Marcelo D2 ndo apenas conquistaram grandes audiéncias, mas também
redefiniram os parametros do que se entendia por musica popular no Brasil. Seus
trabalhos trouxeram uma nova estética e um novo discurso, desafiando as narrativas
dominantes e abrindo espaco para uma diversidade de experiéncias e perspectivas.

Assim, durante as décadas de 1990 e 2000, o Rap brasileiro passou por
transformacfes que redefiniram ndo apenas sua sonoridade, mas também seu papel
cultural e politico. Artistas como Marcelo D2 introduziram a fusdo do Rap com o samba,
criando uma estética hibrida que dialogava com as tradi¢cGes culturais brasileiras e
proporcionava uma nova roupagem ao género. O album A Procura da Batida Perfeita
(2003) € um exemplo de como o Rap pode incorporar elementos nacionais, como 0

pandeiro e o cavaquinho, sem perder seu carater urbano e contestador. Além do samba,

! Mainstream é um conceito que representa uma tendéncia predominante ou moda dominante. Literalmente
traduzido como "corrente principal” ou "fluxo principal". Refere-se a um grupo, estilo ou movimento cujas
caracteristicas sdo predominantes. Este conceito é especialmente aplicado no contexto das artes, em
particular na masica e na literatura.
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outros artistas trouxeram influéncias do reggae, funk carioca e musica eletrdnica,
ampliando ainda mais as possibilidades sonoras do Rap (Nunes, 2021).

O grupo Racionais MC's revolucionou o Rap ao introduzir letras que se
assemelham a narrativas cinematograficas, com descri¢fes detalhadas e imersivas sobre
a vida nas periferias. Can¢bes como "Diario de um Detento"” (1997) e "Negro Drama”
(2002) apresentam historias contadas com uma estética literaria, combinando um ritmo
cadenciado com frases de impacto, criando uma experiéncia visceral para o ouvinte
(Oliveira, 2020). O uso de samples ? de musicas da soul music, funk norte-americano e
samba também foi um recurso marcante. O Rap nacional ndo apenas se apropriou dessas
influéncias, mas as adaptou ao contexto local. As producdes passaram a incluir bases
musicais sofisticadas, com arranjos complexos e efeitos de ambiéncia, elevando o padrdo
de qualidade na musica popular brasileira (Martins, 2018).

Além das inovagdes sonoras, artistas como MV Bill investiram em videoclipes e
performances com forte apelo visual, utilizando imagens da periferia, trajes cotidianos e
simbolos que dialogavam diretamente com o publico marginalizado. O estilo de se vestir
com roupas largas, bonés e acessorios tornou-se um statement®, reforcando uma estética
que simbolizava resisténcia e autenticidade (Souza, 2022).

O Rap também desafiou as narrativas dominantes sobre a periferia. Antes de sua
ascensdo, o discurso midiatico associava as periferias a criminalidade e a marginalidade.
Os Racionais MC's, por exemplo, ofereceram um contraponto a essa narrativa,
evidenciando as poténcias culturais, a solidariedade comunitaria e as complexidades da
vida nesses territorios (Ferreira, 2019). Outro ponto importante foi a desconstrucdo da
homogeneidade da musica popular brasileira. Até os anos 1990, o espacgo de destaque na
musica era dominado por géneros como MPB, bossa nova, samba e sertanejo, enquanto
0 Rap trouxe as vozes das ruas, abordando temas ndo contemplados por esses estilos
(Almeida, 2021).

O Rap também questionou 0 mito da democracia racial. O discurso de que o Brasil
seria um pais "sem racismo" foi amplamente desconstruido por letras que abordam o
genocidio da juventude negra, a violéncia policial e o racismo estrutural, evidenciando

como a desigualdade racial ainda define muitas das dindmicas sociais do pais (Collins,

2 Sample é um trecho de uma gravacdo existente que é reutilizado em uma nova composicao
musical. No rap, essa técnica é amplamente utilizada pelos produtores para criar bases instrumentais,
incorporando elementos de musicas anteriores para compor novas obras (BRASIL, 2022).

3 Declaragdo. No Rap é uma forma de defender seu ponto de vista e firmar sua opiniéo sobre algo ou alguém.
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2023). Além disso, 0 Rap criticou a ideia de meérito individual como unica explicacédo
para 0 sucesso ou fracasso social. Letras emblematicas denunciaram as condicoes
precérias de moradia, educacgdo e seguranca, ressaltando que o contexto socioeconémico
é determinante na perpetuacdo das desigualdades (Pinto, 2017).

Por fim, embora o Rap tenha sido criticado por reforcar uma masculinidade
agressiva em determinados momentos, também surgiram artistas que comecaram a
explorar temas mais sensiveis, como amor, luto e solidariedade familiar. Can¢des como
"Vida Loka Parte 1" (2002) e "Vida Loka Parte 2" (2002) dos Racionais MC's
exemplificam essa expansdo tematica, mostrando que o Rap pode ser um espaco para
reflexdes sobre relacionamentos e emocdes, além de ser uma ferramenta de critica social
(Santos, 2020).

Considerando esses aspectos, este capitulo explora as transformacdes
significativas do Rap nacional entre 1990 e 2010, analisando sua expansdo e impacto
tanto no cenério musical quanto no mercado. Abordaremos a evolucdo estilistica do
género, a emergéncia de novas vozes e narrativas, e a forma como o Rap se integrou ao
mercado musical brasileiro, enfrentando desafios e aproveitando oportunidades. Além
disso, discutiremos o papel das ruas na disseminacéo e popularizacdo do Rap, bem como
seu impacto na construcdo da identidade do jovem negro periférico, por fim olhar para
sua ascensdo duradoura na cultura e na sociedade brasileira.

Compreender essa trajetdria € fundamental para reconhecer o papel do Rap na
configuracdo da identidade musical contemporanea do Brasil e na articulacdo de novas

formas de resisténcia e expresséo cultural.

1.1 HIP-HOP UM MOVIMENTO ESTETICO-POLITICO

O Hip-Hop é um movimento que integra danca, musica, basquetebol, artes
plasticas, poesia, capoeira, e praticas politicas e educacionais. Ele faz releituras das
tradi¢Ges africanas, como o candomblé, e também do cristianismo. Este movimento serve
como um instrumento tedrico e um suporte para analisar questdes classicas relacionadas
a cultura, politica e organizacdo social, tanto na academia quanto em outras esferas
sociais. Os individuos sdo parte ativa da histéria, ndo apenas observadores ou
espectadores. Dessa forma, a hermenéutica esta correta ao enfatizar que os seres humanos

estdo sempre inseridos em uma tradicdo historica (Messias, 2008).
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A cultura Hip-Hop néo apenas serve como um veiculo de expressdo artistica, mas
também como um movimento social que empodera 0s jovens negros, incentivando a
autovalorizacdo, a conscientizacdo social e a mobilizacdo para superar as adversidades
enfrentadas em contextos de exclusdo e marginalizacdo, dessa forma, “o significado
ampliado de Hip-Hop é movimente-se estético-politicamente” (Messias, 2008, p.36).

Conforme Tella (2000), o Rap é uma manifestacdo musical dentro da tradicdo
afro-americana, que preserva seu perfil de resisténcia e expressdo. Ressaltamos a
importancia central da oralidade nas culturas das sociedades africanas, uma caracteristica
que perdura até hoje na musica afro-americana, levando em consideracdo as
transformacdes decorrentes da didspora africana. Desde seu papel como contestagdo da
cultura de massa até sua funcao na busca pela identidade negra e apropriagdo da memoria,
0 Rap nos remete a discussao sobre a producdo do imaginario social.

E esse imaginario é entendido como a "criacdo” incessante e essencialmente
indeterminada (social, histdrica e psiquica) de figuras, formas e imagens, e somente a
partir destas pode tratar-se de algo. “E através do imaginario que se produz um duplo
movimento: o primeiro de projecao e o segundo de identificagdo” Tella (2000, p.12).

O Hip-Hop possuem quatro elementos: graffiti, break, MC e DJ. O graffiti e 0
break oferecem formas visuais e fisicas de expressdo, enquanto o MC (mestre de
cerimonias) e o DJ exploram a expressdo verbal e musical, respectivamente. Esses
elementos juntos proporcionam um meio poderoso para 0s jovens explorarem suas
identidades, desafiarem estereétipos negativos e promoverem mudancas em suas
comunidades (Messias, 2008). Como complementa Rocha (2022), o Rap, que significa
"ritmo e poesia”, nasceu dentro da cultura Hip-Hop, composta por quatro elementos
principais: 0 MC (o cantor, ou "Mestre de Cerimdnia"), o DJ (aquele que toca a masica,
ou "Disc Jockey"), o Break (a danca) e o Graffiti (arte urbana nos muros).

Assim, o Hip-Hop se difundiu no Brasil através de festas e bailes de black music,
coincidindo com o fortalecimento da cultura e estética do movimento negro brasileiro.
Esses bailes se tornaram espacos sociais onde o Hip-Hop podia ser praticado e
manifestado por seus frequentadores. A partir dai, os elementos do género (MC, DJ,
Break e Graffiti) se tornaram amplamente conhecidos, observados e difundidos nas
favelas e arredores do pais, especialmente nos estados adjacentes a S&o Paulo, como o
Rio de Janeiro (Costa, 2023).
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E no contexto brasileiro, observa-se uma convergéncia das duas defini¢des de 5E
4 que tém suas origens nos Estados Unidos: o conhecimento de si mesmo (knowledge of
self) e o conhecimento das ruas (street knowledge). Essa combinag&o pode potencializar
0 género Rap de maneira significativa. Assim, no Rap nacional, encontramos discursos
que exploram tanto uma perspectiva subjetiva, onde o Rap pode ser visto como um
caminho para a "libertacdo" individual através da consciéncia de si e da experiéncia
pessoal no mundo, quanto a valorizagdo do conhecimento adquirido na vivéncia das ruas
e dos guetos (Gutierrez, 2022).

No Hip-Hop e Rap ha compromisso, existe observacdo das acoes, do exemplo de
combatente urbano, exigéncia de compromisso, todos se assistem. E todos precisam
seguir os icones rebeldes que, embora tenham conseguido sucesso e relativa fama, ndo
deixam de ser “maloqueiros”, ndo se tornaram objetificados pelo dinheiro, que carregam
a favela dentro de si, amarrados aos projetos de liberdade de expressdo, lutando por
direitos, denunciando crimes (Messias, 2008).

No Brasil, o Rap surgiu como ritmo musical no inicio dos anos 1980, tornando-se
parte do cotidiano das populacdes periféricas como uma forma de linguagem de protesto.
Com o passar dos anos, o Rap brasileiro evoluiu além de uma estética periférica e de um
discurso politicamente racializado, direcionado apenas as dindmicas de seu proprio
territorio e de seus sujeitos. Gradualmente, o género foi sendo reconhecido e aceito entre
diversas classes sociais, sendo produzido até mesmo por aqueles que ndo vieram
necessariamente da periferia. O Rap tem conquistado cada vez mais espaco na industria
cultural, e seus principais agentes — ndo sem contradi¢des — ja ndo demonstram tanta
resisténcia aos grandes meios de comunicacgao, empresas ou patrocinios (Rocha, 2022).

Dessa forma, a histéria do Hip-Hop no Brasil € marcada por uma complexidade
cultural e social profunda. O Rap, como parte integrante deste universo, desempenha um
papel fundamental no cotidiano simbdlico dos jovens das periferias. As liderancas,

personificadas pelos Rappers, do sentido as suas existéncias, atuando como os "griots®

4 0 5° Elemento do hip-hop representa o conhecimento, consciéncia e responsabilidade social
dentro da cultura. Além dos quatro elementos tradicionais—MCing (rap), DJing, Breaking (danca) e
Graffiti—o 5E enfatiza a importancia da educacéo, do ativismo e da preservacdo dos valores originais do
movimento hip-hop, impulsionando mudangas sociais e comunitarias (KRS-ONE, 2009).
5 Os griots, reconhecidos por diversos autores como os guardides da histéria e da memoria, utilizavam a
oralidade para transmitir seus conhecimentos, ja que ndo sabiam ler nem escrever. Seus contos e histérias
eram passados de geragcdo em geracdo, baseando-se na memdria coletiva. Assim, as correntes culturais
trazidas para o Brasil durante o ciclo da escravidao despertaram e fizeram florescer o instinto de narradores
e contadores de histdrias entre 0s negros e seus descendentes. Essa tradi¢do oral foi preservada e resgatada,
manifestando-se tanto nas pessoas quanto no imaginario popular (Aguiar et al., 2018).
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da periferia™ que preservam tradi¢des e reforcam a identidade afro-brasileira. Estes lideres
ganham importancia ao reconhecer e valorizar a forga dessa expresséo cultural nas lutas
de resisténcia das comunidades periféricas. Através do Rap, essas liderancas ndo apenas
narram a realidade vivida, mas também mobilizam e inspiram suas comunidades,
fortalecendo lagos e promovendo a conscientizacao social (Fernandes; Martins; Oliveira,
2016).

A face poética do movimento Hip-Hop desempenha um papel significativo na
formacéo discursiva dos jovens, especialmente entre os menos favorecidos. As letras das
mausicas, que fazem parte de seu cotidiano, atuam como verdadeiras crénicas, narrando
situacOes vividas nas comunidades e ajudando-os a entender melhor a sociedade em que
estdo inseridos. Esse movimento combina ritmos, sons, batidas, rimas e poesias que néo
apenas contribuem para o enriquecimento do repertorio linguistico dos jovens, mas
também permitem interpretar o significado de cada palavra na composi¢do de um verso.
Além disso, as letras abordam temas proximos a realidade das periferias, incentivando os
jovens a se interessarem por outros textos e expandindo suas experiéncias linguisticas em
situacGes comunicativas concretas (Fernandes; Martins; Oliveira, 2016).

O movimento Hip-Hop, com seu discurso racializado, continua a combater
diversas formas de desigualdades sociais, 0 Hip-Hop aborda questdes de raca, género e
outras formas de opressao, promovendo uma visdo mais ampla e inclusiva de justica
social. Formar grupos sociais diferenciados ndo significa que seus interesses sejam
sempre distintos. Os interesses variam conforme a conjuntura, seja ela favoravel ou
desfavoravel. Sistemas de pensamento sao frequentemente compartilhados por membros
de diferentes classes, isso significa que existem areas onde o tradicional se mistura com
potenciais agentes de mudanca social (Messias, 2008).

De acordo com Oliveira, Sathler e Lopes (2020), muitos Rappers originarios de
comunidades periféricas refletem em suas letras uma autoafirmagdo comunitaria que se
opde ao Estado, ao passo que, devido ao decorrer da historia escravagista e excludente,
tendeu a silenciar movimentos das classes populares, a0 mesmo tempo em que se exaltava
a “cultura das classes dominantes” e por diversos momentos historicos se apresentou
como mantenedor das desigualdades sociais e dos privilégios de classes.

Assim, 0 Rap nasce nas comunidades periféricas, especialmente nos grandes
centros urbanos, como S&o Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Porto Alegre, entre
outros. Essas comunidades sdo geralmente desprovidas de assisténcia por parte do Estado.

Nesse contexto, as chamadas “favelas” ndo clamam mais pela presenca do Estado omisso,
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que geralmente se manifesta apenas através da forca policial, em vez disso, pregam
autonomia e até certa aversdo ao aparato estatal, & burocracia e as leis, buscando funcionar
sob sua propria realidade, lidando com seus problemas cotidianos da maneira que
conseguem: resistindo a criminalidade por um lado e por outro, sobrevivendo a violéncia
estatal. Em diversos momentos, as comunidades periféricas ndo reconhecem o Estado,
suas leis, dispositivos de controle, ou seus governantes. Pelo contrario, desenvolvem uma
aversao total aquele que ignora deliberadamente sua realidade concreta e cotidiana.

Em um contexto em que infraestrutura, saneamento, salde, educacao e outros
servigos sdo inexistentes ou sucateados, é facil construir a imagem do Estado como um
inimigo. A policia é frequentemente associada aos colonizadores, pois sua presenca nas
comunidades é marcada por invasdes violentas e imposi¢do de medo, deixando um rastro
de pavor, sangue e morte (Oliveira; Sathler; Lopes, 2020).

O Rap, enquanto género musical originado na periferia, desempenha um papel

fundamental na construcdo de praticas emancipatorias:

0 Rap como um género musical periférico comprometido na construcdo de
praticas de ensino libertadores e dialogais, bem como uma ferramenta
imprescindivel no desenvolvimento de competéncias critico-leitoras mais
contextuais. Sua proximidade com a realidade periférica, as multiplas
linguagens de que se serve, bem como a sua intervencgéo social — levando em
consideracdo a dimenséo do corpo (Rocha, 2022, p.138).

Segundo Costa (2023), o Rap transforma suas cangbes em ferramentas de
empoderamento social para determinados grupos da sociedade. Ele incorpora uma nova
abordagem sobre a cidade e o ambiente urbano, apresentando-os como um trabalho
coletivo que promove estudo e reflexdo.

Através de suas letras e estética visual, 0 Rap denuncia o descaso e a violéncia
direcionados a periferia e a populacdo pobre que ali reside. Em diversas musicas, sdo
feitas dendncias sobre a persisténcia do racismo estrutural, que se evidencia na falta de

politicas publicas eficazes, entre outras questdes:

Portanto, essa expressdo musical, por meio de uma linguagem dissidente e
questionadora do cartesianismo e do logocentrismo académico, produz afetos
e afetacOes, disputando, consequentemente, a producdo e a ocupagéo tanto de
signos quanto de novos territérios politicos e, como intuito final, romper com
a demarcacdo das fronteiras sociais arbitrariamente estabelecidas pela
linguagem e pelas praticas necropolitica institucionalizadas (Oliveira; Sathler;
Lopes, 2020, p.401).
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Nesse sentido, 0 Rap pode ser entendido como uma manifestacdo de contestacao,
pois suas letras apresentam uma leitura critica da sociedade, denunciando a situagao dos
jovens que vivem na periferia. As letras ressaltam as situa¢fes de discriminacéo étnica e
desqualificacdo de que sdo vitimas os afrodescendentes. A apropriacdo do passado da
populacdo negra é uma das estratégias dos grupos de Rap para recuperar a autoestima
desse segmento da sociedade (Tella, 2000).

Atraveés do Rap, a favela reivindica aquilo que Ihe é de direito e que historicamente
Ihe foi negado: o direito a voz, a ocupacao do espaco publico e a visibilidade das formas
e estilos de vida periféricos. Assim, ocorre a ocupacdo de mais um campo até entdo
inacessivel a periferia, e podemos compreender o papel educativo e 0 método informal
do Rap em sua busca por transformac6es e ocupacdo de novos espacos de resisténcia
(Oliveira; Sathler; Lopes, 2020).

Um ponto importante ressaltado por Messias (2008), é que os oprimidos e
opressores podem unir-se ideologicamente, as vezes inconscientemente, para manter seus
privilégios historicos, sustentados por padrdes artificiais: estéticos, éticos, juridicos,
étnicos, raciais e de género. Uma educacdo racialista, que preserva privilégios raciais no
plano simbodlico-material, beneficia tanto opressores quanto oprimidos que se
assemelham fenotipicamente e concordam com um modelo de educagéo etnocéntrico. Da
mesma forma, uma pedagogia sexista beneficia um género - tradicionalmente o masculino
- independentemente de cor ou grupo social. A mudanca é constante e a analise do
cotidiano deve ser continuamente reavaliada.

Entretanto, nem tudo é contracorrente, a partir de uma analise de classe, Rocha
(2020), ressalta que algumas diferengas culturais sdo negligenciadas, colocando atores
em posicoes equivalentes, embora enfrentem realidades distintas em termos de raca e
género. As lutas na dimensdo econémica e suas contradicdes sdo manifestadas de
maneiras diversas nos movimentos antirracista, antiLGBTfobia e antimachista.

Oliveira (2020) explora a complexidade das dindmicas de género dentro do
universo do Rap e da cultura periférica. E argumenta que enquanto o Rap € visto como
um movimento progressista por muitos, a realidade nas quebradas revela uma tendéncia
conservadora, especialmente no que diz respeito a exclusao das mulheres e a comunidade
LGBTQIAP+.

A exclusdo das mulheres e a misoginia presentes nas letras de Rap séo
interpretadas por Oliveira (2020) como manifestagdes de uma estrutura simbdlica que

transcende o género musical, refletindo o machismo estrutural que afeta todos os sujeitos
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inseridos na sociedade. Essa dindmica evidencia a urgéncia de uma revisdo critica e de
uma transformacdo dentro do movimento Hip-Hop, com o objetivo de promover a
igualdade de género e construir um espago mais inclusivo e emancipatério dentro dessa
comunidade.

Patricia Hill Collins®, em seu livio Do Black Power ao Hip-Hop: Racismo,
Nacionalismo e Feminismo (2023), realiza uma analise critica sobre as complexas
intersecOes entre raca, classe e género, abordando a forma como as manifestacOes
culturais afro-americanas refletem e questionam as dindmicas de poder estruturais. A
autora parte do principio de que as praticas culturais do Black Power e do Hip-Hop néo
sd80 meramente estéticas ou artisticas, mas sim manifestacdes profundamente politicas e
identitarias, surgidas em contextos histdricos marcados por lutas de emancipacdo e
resisténcia coletiva.

Collins (2023) destaca que o movimento Black Power, ao valorizar a identidade
negra e promover a autoafirmacéo, constituiu uma resposta ao racismo sistémico e as
politicas de exclusdo que moldaram a vida das populacdes negras. No entanto, a autora
aponta que, embora o Black Power tenha desempenhado um papel fundamental no
fortalecimento das comunidades negras, também reproduziu dindmicas de género
excludentes ao reforcar esteredtipos de masculinidade hegeménica. Nesse contexto, as
mulheres negras frequentemente tiveram suas experiéncias e contribui¢des
invisibilizadas, sendo relegadas a papéis secundarios.

E nesse cenario que Collins (2023) insere a discussdo sobre o feminismo negro,
ressaltando a importancia de compreender as experiéncias das mulheres negras a partir
de uma perspectiva interseccional, que reconheca suas maltiplas opressdes. A autora
reforca que o feminismo negro busca desconstruir as narrativas homogéneas que
historicamente silenciaram as vozes das mulheres negras, promovendo um espaco de
agéncia e resisténcia que questiona tanto o racismo gquanto o sexismo.

Ao abordar o Hip-Hop, Collins enfatiza como esse movimento cultural e musical
emergiu como uma continuidade e, a0 mesmo tempo, uma renovacéo das pautas do Black
Power. Segundo a autora, o Hip-Hop oferece um espago de contestagcdo e expressao

identitaria, mas também carrega contradi¢Ges, sendo, por vezes, cooptado pela inddstria

6 E uma renomada professora universitaria de Sociologia da Universidade de Maryland, College Park. Ela
também é a ex-chefe do Departamento de Estudos afro-Americanos na Universidade de Cincinnati, e ex-
Presidente do Conselho da Associacdo Americana de Sociologia. é considerada, ao lado de Angela Davis
e Bell Hooks, uma das mais influentes pesquisadoras do feminismo negro nos Estados Unidos.
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cultural, o que dilui seu potencial transformador (Collins, 2023). Apesar disso, Collins
reconhece que o Hip-Hop mantém seu papel de denuncia das desigualdades sociais e
raciais, evidenciando as experiéncias da juventude negra em um contexto de
marginalizacdo urbana.

Além disso, Collins (2023) chama atencéo para a forma como as mulheres negras
inseridas no cenario do Hip-Hop desafiam as estruturas patriarcais e disputam espacos de
poder. Artistas mulheres, por meio de suas letras e performances, ressignificam o0s
codigos culturais do género, questionando ndo apenas o racismo estrutural, mas também
a misoginia presente tanto na sociedade quanto nas préprias comunidades negras.

Dessa forma, Do Black Power ao Hip-Hop reforca a necessidade de um olhar
critico que contemple as contradi¢cGes e potencialidades das manifestacfes culturais
afrodescendentes, destacando a relevancia de praticas culturais como instrumentos de luta
e resisténcia. Collins (2023) nos convida a repensar o papel das producdes culturais
negras ndo apenas como produtos de entretenimento, mas como dispositivos de critica
social que refletem as complexas relagdes de poder e as lutas por justica e igualdade.

Portanto, atraves de sua musicalidade estético-politica, 0 Rap denuncia as cadeias
de exploracdo e exclusdo enquanto cria novos espacos de atuacdo, mobilizacdo e
transformacdo. Por meio dele, a periferia e os periféricos podem cantar e expressar sua
existéncia, manifestar seu valor e exteriorizar seu descontentamento. Dessa forma, corpos
subalternos podem se manifestar e conectar-se com outros corpos semelhantes. 1sso

representa uma nova forma de construir comunidade (Oliveira; Sathler; Lopes, 2020).

1.2 O RAP E A MUSICA DOS ANOS 90

Como historiciza Napolitano (2002) ao discorrer sobre histéria cultural da mdsica
popular, esclarece que foi a partir de meados dos anos 1990, a dinamica entre pequenas
gravadoras independentes (indies) e grandes gravadoras (majors) deixou de ser
predominantemente de oposicgdo e conflito para se tornar mais simbidtica. As gravadoras
independentes passaram a desempenhar papéis importantes na pesquisa musical, na
exploracdo de novas tendéncias de mercado e no teste de novos gostos, 0 que por sua vez
abriu caminho para as grandes gravadoras adotarem essas tendéncias e expandirem sua
producdo em larga escala.

Esses aspectos sugerem uma necessidade de reorientagdo nos estudos sobre a

industria fonogréfica, indo além da classica dicotomia entre musica erudita e popular. No
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campo da musica erudita, o gosto é frequentemente influenciado por instituicdes
culturalmente estabelecidas, como orquestras, casas de espetaculo e conservatorios
musicais, que exercem uma certa influéncia sobre a autonomia dos produtores e
executivos das gravadoras na formatacdo do produto final (Napolitano, 2002).

Nesse contexto, o mercado de musica popular brasileira possui raizes mais
profundas, mesmo em segmentos considerados de elite, em comparagdo com o mercado
de musica erudita. A formacao da esfera musical no Brasil, especialmente no contexto
popular, envolve relacdes complexas entre musica e sociedade, refletindo dinamicas
culturais, sociais e econémicas Unicas que moldam a producao e 0 consumo de musica no
pais (Napolitano, 2002).

A construcdo de uma identidade negra como uma das propostas centrais do Rap
nos anos 90 reflete um movimento importante dentro da cultura Hip-Hop. Essa década
marcou um periodo em que muitos jovens negros, especialmente aqueles vivendo em
areas urbanas desfavorecidas, procuraram maneiras de expressar suas experiéncias,
desafios e orgulho racial através da musica. O Rap emergiu como uma ferramenta
poderosa para essa autoafirmacéo e construcdo de identidade. Nos anos 90, que o Rap se
solidificou como um meio de resisténcia e autoexpressdo para a juventude negra. A
masica Rap, com suas letras incisivas e muitas vezes politicamente carregadas, abordava
temas de racismo, desigualdade social, violéncia policial e a luta por direitos civis.
Artistas de Rap ndo apenas narravam suas experiéncias pessoais e comunitarias, mas
também recontavam a historia negra sob uma perspectiva que frequentemente era
ignorada pela midia tradicional e pela historiografia oficial (Tella, 2000).

Conforme a pesquisa de Tella (2000), os eventos e interacGes entre grupos de Rap
e outras comunidades culturais foram cruciais nesse processo. Festivais, batalhas de Rap,
conferéncias e outras formas de encontro permitiram que artistas compartilhassem suas
visOes, técnicas e conhecimentos. Essas interagdes ndo se limitaram ao mundo do Hip-
Hop; muitos grupos de Rap colaboraram com artistas de outros géneros musicais, ativistas
sociais e académicos, enriquecendo assim seu repertério cultural e politico. E a troca de
informacdes durante esses eventos e interagOes facilitou a formacdo de muitos novos
grupos de Rap. Novos talentos emergiram, inspirados pela possibilidade de usar o Rap
como plataforma para expressao pessoal e mudanca social. A colaboracdo entre grupos
veteranos e iniciantes também desempenhou um papel vital, permitindo que a experiéncia

e a inovagéo se combinassem para fortalecer o movimento Hip-Hop.
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Segundo Morel e Santos (2022), é imprescindivel compreender profundamente a
relevancia do Rap e do funk no panorama musical brasileiro e na cultura em geral,
considerando suas raizes historicas e sociais profundamente enraizadas. Ambos os estilos
musicais emergiram de um contexto de intercdmbio afrodiaspdrico durante o periodo
colonial nas Américas, especialmente nos Estados Unidos, onde encontraram solo fértil
para se desenvolver.

Logo, no contexto brasileiro, 0 Rap e o funk assumiram papéis cruciais nao apenas
como formas de arte, mas como manifestacdes culturais que dialogam diretamente com
questdes sociais, politicas e econdmicas. Esses géneros musicais tém sido veiculos para
discutir temas como violéncia urbana, discriminagdo racial, desigualdade social e
identidade cultural. Além disso, contribuem significativamente para a construgdo de
identidades coletivas e individuais dentro das comunidades onde sdo produzidos e
consumidos (Morel; Santos, 2022).

Conforme Tella (2000), o Rap deve ser analisado dentro de um contexto em que
atecnologia e os meios de comunicagdo de massa desempenharam um papel crucial, tanto
em seu surgimento quanto em sua disseminacdo. A metropole é outro aspecto a ser
considerado. E nas cidades cosmopolitas, que se desenvolvem em um contexto de rapido
crescimento capitalista, que surgem manifestagfes sociais e culturais baseadas em
simbolos internacionalizados. A pratica da cultura Hip-Hop cria uma nova forma de
sociabilidade entre os jovens no espa¢o urbano das grandes metropoles.

Segundo Gutierrez (2022), tanto o Rap paulista, com sua profundidade filoséfica
e abordagem densa, quanto o Rap carioca, com seu tom irreverente e provocador,
consolidaram uma musicalidade que transcende o entretenimento para se tornar uma
ferramenta de reflexdo critica sobre a sociedade. Essa filosofia prépria presente nas letras
do Rap ndo apenas comunica de maneira impactante, mas também questiona e ressignifica
as estruturas que perpetuam as desigualdades. Por meio de narrativas que expdem a
barbarie das desigualdades econdmicas, a brutalidade da violéncia estatal e o
eurocentrismo ainda predominante nas instituicdes académicas, 0 Rap assume um papel
de contestagdo que vai além da denuncia, promovendo uma reelaboragdo simbolica das
experiéncias vividas nas periferias urbanas.

No caso do Rap paulista, grupos como os Racionais MC’s adotaram uma
abordagem quase documental, com letras que narram o cotidiano marcado pela
sobrevivéncia e pelo enfrentamento das opressdes, enquanto artistas cariocas como MV

Bill e Marcelo D2 utilizaram o humor &cido e o deboche para criticar as disparidades
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sociais e denunciar o abandono estatal. Essa dualidade de estilos demonstra a pluralidade
do Rap nacional, que soube construir uma estética propria ao mesmo tempo em que
dialoga com influéncias globais, resgatando elementos da soul music, do samba e até
mesmo da musica eletronica.

Gutierrez (2022) aponta ainda que a filosofia do Rap néo se limita as criticas
explicitas. Trata-se de um movimento que reflete sobre a identidade cultural,
questionando o lugar reservado a populacdo negra e periférica na narrativa histérica
oficial e desconstruindo discursos hegemonicos que relegam essas populacdes a margem.
Dessa forma, o Rap funciona como um espaco de producdo de conhecimento alternativo,
uma espécie de epistemologia da resisténcia que emerge das ruas e que propde novas
formas de pensar o mundo.

Esse movimento filoséfico-musical é, portanto, um chamado a agdo e ao
pensamento critico, desafiando o eurocentrismo ndo apenas no campo académico, mas
também na cultura popular. Ao retratar a vida nas favelas e nas periferias com
autenticidade, o Rap nacional se configura como uma resposta as teorias que invisibilizam
a realidade de sujeitos historicamente oprimidos, demonstrando que a arte pode ser tanto
uma forma de dendncia quanto um ato pedagogico e emancipatério

Sabe-se que no Brasil, 0 Rap comegou a ganhar for¢a no final dos anos 1980, com
referéncias como DJ Thaide e o grupo RZO em S&o Paulo. Ja no inicio dos anos 1990, o
estilo se popularizou nas periferias paulistas, consolidando-se como um importante
veiculo de expressao das vivéncias e lutas sociais. Foi nesse contexto que surgiu o grupo
Racionais MC'’s, responsavel por elevar o Rap nacional a um novo patamar de respeito e
visibilidade. O a4lbum Holocausto Urbano, langado em 1990, marcou o inicio da carreira
do grupo e trouxe um titulo provocativo, simbolizando a brutalidade e a violéncia que
permeavam as periferias paulistanas (Oliveira; Sathler; Lopes, 2020).

As primeiras coletaneas de Rap comecgaram a ser gravadas em 1986, com projetos
como Hip-Hop Cultura de Rua, lan¢ado pela gravadora Eldorado, e Consciéncia Black,
produzido pela Zimbabwe Records, o que contribuiu para a inser¢do do Rap no mercado
fonografico. No entanto, foi apenas nos anos 1990 que o Rap alcangou projecao nacional
com os Racionais MC’s, cuja relevancia se consolidou com o lancamento do album
Sobrevivendo no Inferno em 1997. O disco, lancado pelo selo independente Cosa Nostra,
pertencente aos proprios integrantes, vendeu mais de um milhdo de copias de forma
independente, reforcando o impacto e a autonomia do grupo na cena musical (Rocha,
2020).
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O livro, Se liga no som: as transformacGes do Rap no Brasil, de Ricardo
Teperman publicado em 2015, é um dos maiores apanhados sobre a historia do Rap no
contexto brasileiro, nele é destacado a ascensdo do género nos anos 90, tenho S&o Paulo
como o principal cenario “O Hip-Hop paulistano nasceu nas ruas, mais especificamente
na Estacdo Sao Bento do Metr6” (Teperman, 2015, p.34). essa defesa do pesquisador ¢
ilustrada pela capa da Revista Pode Cré (Figura 1) que traz Mano Brown, vocalista do
Racionais MC’s figurando com um quadro escolar atrds em uma simbologia do Rap como
escola, ensinado que “a juventude negra agora tem voz ativa” e Malcolm X, referéncias
que as letras do género trazem juntamente com a defesa da performance identitaria do

jovem negro e periférico.

Figura 1 — Capa da revista Pode cré! de 1993

MUSICA, POLITICA E QUTRAS ARTES

Ano |l - FeverelroMargo 1993 -n* 1

Mauricio Black Mad quer  MalcolmX:acontroversatrajetoria
um rap bem comportado  do lider mugulmano negro

0 Hip Hop paulistano nasceu na Estacdo
Sao Bento do Metro. Nesta edicao, D. J. Hum
conta um pouco dessa historia que ele viveu

Fonte: Teperman (2015, p.34).
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Muitos esforcos foram dedicados por MCs, DJs, b-boys, grafiteiros, produtores e
fas de Hip-Hop em geral para ampliar o conhecimento e o reconhecimento do género.
Radios comunitérias desempenharam um papel fundamental nesse sentido, promovendo
0 Rap em centenas de favelas e comunidades pelo Brasil. Desde a pioneira revista Pode
Cré!, lancada pelo Instituto Geledés em 1993, varias outras publicacdes sobre Rap
surgiram, algumas com maior sucesso comercial do que outras. As revistas Rap Brasil e
Rap Nacional se destacam como as mais conhecidas e bem-sucedidas, mas dezenas de
fanzines, jornais de bairro e publicacfes caseiras também circularam ao longo das tltimas
duas décadas, disseminando informacdes de um lugar para outro (Teperman, 2015).

A regido do ABC paulista experimentou um verdadeiro crescimento no cenario
do Rap. Desde o inicio dos anos 1990, surgiram dezenas de posses e coletivos, também
conhecidos como "crews", como a Posse Ativa na Zona Norte, a posse Hausa em S&o
Bernardo do Campo, e a Negroatividade em Santo André. Com maior ou menor apoio
das autoridades locais, essas organizagdes tém promovido atividades relacionadas ao Hip-
Hop e frequentemente desempenham papéis importantes como movimentos sociais. Em
1999, o municipio de Diadema nomeou um antigo centro cultural como Casa do Hip Hop,
onde regularmente sdo oferecidas oficinas de DJ, MC, break e grafite. Um dos lideres
dessa iniciativa foi Nino Brown, reconhecido por possuir um dos maiores acervos de Hip-
Hop do pais (Teperman, 2015).

O Rap brasileiro buscou lidar com o desafio de inventar sua prépria tradicdo, e
ndo tem como falar da historia e criacdo do Rap sem falar de Os Racionais, conforme
Teperman (2015, p.59), foi:

Criado em 1988, o Racionais Rapidamente se firmou como o principal grupo
de Rap no Brasil. Desde 1984, Edivaldo Pereira Alves (Edi Rock) e Kleber
Geraldo Lelis Simdes (KL Jay) organizavam bailes e festas nas quebradas da
Zona Norte. Na mesma época, 0s primos Pedro Paulo Soares Pereira (Mano
Brown) e Paulo Eduardo Salvador (Ice Blue), moradores do Capdo Redondo,
na Zona Sul, haviam criado a dupla B.B. Boys (Black Bad Boys) e
frequentavam o movimento no metrd S&o Bento. Por sugestdo do produtor
cultural Milton Sales, as duas duplas se uniram e criaram o grupo Racionais
MC'S, cujo nome foi inspirado no lendério disco de Tim Maia, Racional. Sales
foi uma espécie de idedlogo e produtor do grupo nos primeiros anos, e 0
préprio Mano Brown atribui a ele a politizacdo do discurso e da atuagdo dos
integrantes do Racionais.

Em 1997, Os Racionais langa o album "Sobrevivendo no Inferno”, considerado
como o maior album de Rap nacional da historia, com letras acidas, criticas e socialmente

impactantes. O grupo foi responsavel por expor a realidade dos suburbios e periferias,
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que era desconhecida por grande parte da populagéo brasileira. Em 2002, o grupo langou
"Nada como um dia apds o outro”, consolidando sua carreira e ganhando respeito no
cenario musical brasileiro. Deste album, a classica cancao "Diério de um Detento" destaca
a violéncia sofrida pelos detentos no Massacre do Carandiru em 1992. (Oliveira; Sathler;
Lopes, 2020).

A respeito da imagem do grupo. Brown’ ocupa uma centralidade no Rap que
dificilmente encontra igual nos outros géneros de masica. Sua declaracdo de principios
na abertura do primeiro disco — "néo esta tudo bem" dizia muito sobre o posicionamento

do grupo e, por extensdo, do chamado ‘Rap nacional™ diante da industria cultural:

Se muitos artistas tendem a aceitar qualquer convite para apari¢do na televiséo
ou na imprensa, visando a promogdo de seu trabalho, o Racionais preferia
manter distancia dos grandes circuitos promocionais. E um caso absolutamente
singular entre artistas de mdsica popular: passou vinte anos sem contratar
servigos de assessoria de imprensa, s6 criou um site oficial em 2014 e tende a
recusar a maior parte dos pedidos de entrevista e dos convites para apari¢do
em programas de televisdo. Foi fora dos espacos tradicionais da exposicdo
midiatica que o Racionais se tornou a referéncia central no Rap nacional
(Teperman, 2015, p.65).

Assim, Os Racionais ndo apenas incorpora seu discurso na producdo artistica, mas
também adota um modo de agdo e insercdo social que se caracteriza pela recusa
persistente a convites da grande midia e contratos publicitarios, mantendo fidelidade aos
meios de producdo de sua propria classe, como gravadoras, midia e espagos de
apresentacdo. Ao longo de sua trajetoria, o grupo construiu sua carreira sem depender dos
principais mecanismos de producdo "centrais". Mesmo que essa abordagem ndo tenha
sido inicialmente planejada pelos membros, acabou se tornando fundamental no cenario
da mdasica brasileira. Nos ultimos 25 anos, manter uma posi¢do firme de classe e
simultaneamente participar do mercado musical envolve lidar (Teperman, 2015).

A década de 1990 e o inicio dos anos 2000 foram periodos em que muitos grupos
e Rappers, além dos Racionais, cresceram com letras que expunham a violéncia e a
miséria enfrentadas pelas populagdes subalternas brasileiras. Nesse periodo, destacaram-
se artistas como MV Bill, no Rio de Janeiro, cantando a realidade das favelas cariocas;

Sabotage, em Sao Paulo; e Planet Hemp, um grupo carioca de punk-Rap que defendeu a

7 Mano Brown (Pedro Paulo Soares Pereira) é um rapper, compositor e ativista brasileiro,
conhecido como lider dos Racionais MC's, um dos grupos mais influentes do rap nacional. Suas letras
abordam questdes sociais, racismo, violéncia policial e desigualdade, tornando-se referéncia na masica e
na militancia periférica. Com discos como Sobrevivendo no Inferno (1997), Mano Brown ajudou a
consolidar o rap como ferramenta de resisténcia e transformacéo social no Brasil.
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legalizacéo da cannabis e exp0s a violéncia policial. Outro grupo importante foi o Faccao
Central, formado pelo Rapper Eduardo Taddeo, cujas letras pesadas falavam sobre
sangue, armas, drogas, crimes e violéncia policial, retratando a realidade mais cruel do
genocidio nos subdrbios (Oliveira; Sathler; Lopes, 2020).

Nas argumentacdes tedricas realizadas até aqui, fica evidente as conexdes com 0s
temas historicamente abordados pelo pensamento politico. Raga, escraviddo e
subdesenvolvimento séo temas centrais que se alinham tanto no Rap quanto nas
interpretacdes do Brasil. A seguir, serd analisado um album mais recente, destacando as
diferencas em relacdo ao anterior lancado nos anos 1990. A escolha temporal das obras é
crucial para o estudo, pois 0s temas centrais permanecem 0s mesmos, mas a abordagem
dos artistas sobre eles mudou. O contexto em que as musicas foram criadas é
significativamente distinto do anterior; nos anos 1990, havia um cenario politico e social
marcado pelo avanco do neoliberalismo e suas consequéncias (Souza, 2020).

Atualmente, estamos em um cenario p6s-2010, com mdsicas criadas por artistas
que testemunharam o crescimento do movimento LGBTQIA+ no Brasil, além de um
novo ciclo no movimento negro. A agressividade, caracteristica marcante nas letras dos
Racionais na sua época, ainda esta presente nessas obras, mas agora abre espaco para
outras emocdes. A inquietacdo e os questionamentos persistem, ambos fundamentados
nas tensdes raciais ainda presentes no Brasil contemporaneo; no entanto, as expressoes
artisticas ndo se limitam mais a esses aspectos (Souza, 2020).

O Rap estabelece vinculos profundos com diversos autores do "canone" do
pensamento politico brasileiro e promove dialogos criticos entre eles. Observando essa
interacdo, é plausivel argumentar que o Rap deveria ser considerado parte integrante do
corpus do Pensamento Politico Brasileiro. A conexdo com 0s temas centrais como raca,
escravidado e desenvolvimento € evidente nas letras, que exploram questdes abordadas por
pensadores que estudaram e continuam a estudar o Brasil, buscando compreender e

explicar sua formac&o politica, assim:

Quem quiser compreender como pensava 0 negro brasileiro dos anos de1980-
2010, pode pesquisar as letras dos Raps analisados, visto que traduzem
marcagBes de um pensamento caracteristico do seu tempo, com termos e
significados para suas realidades. Mais do que isso, ndo apenas refletem sua
época, mas refletem criticamente sobre ela, procurando intervir no espaco
pUblico. Nada mais proximo da contemporaneidade do Pensamento Politico
Brasileiro do que o Rap. Talvez mais préximo do que a propria Ciéncia Politica
contemporanea e sua baixa capacidade critica e de incidéncia na realidade
(Souza, 2020, p.49).
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E valido reconhecer as periferias das grandes cidades como o ber¢o do Rap, mas
é crucial destacar que essa vibrante producdo cultural passou a exercer uma influéncia
significativa em outros circuitos além daqueles controlados por seus produtores originais.
Porém, pensar o Rap apenas como um género musical parece ser reduzi-lo a apenas uma
de suas dimensdes. Certamente, ndo é o unico estilo de musica a atuar para além da
masica", e, como ja vimos, musica nunca é "apenas musica". Talvez a particularidade do
Rap seja reivindicar de modo explicito o fato de que "esta no mundo (Teperman, 2015,
p.48).

Embora reconheca as periferias urbanas como o berco do Rap, Teperman (2015),
destaca que o género nédo se restringe apenas a essas localidades, influenciando outros
espacos e publicos. Ao afirmar que pensar o Rap apenas como um género musical é
reduzi-lo, o texto ressalta seu carater multidimensional, que nédo se limita a musica, mas
se desdobra em praticas culturais, politicas e identitarias.

Nesse sentido, 0 Rap carrega uma reivindicacdo explicita de pertencimento e
presenca no mundo. Isso significa que suas letras, performances e estéticas ndo apenas
entretém, mas também atuam como discursos que refletem, questionam e desafiam
estruturas sociais. O uso da expressdo "masica nunca € apenas masica” reforca a ideia de
gue o Rap € uma manifestacdo carregada de significados historicos e sociais, funcionando
como uma plataforma para narrar vivéncias, denunciar injusticas e mobilizar a
coletividade.

Por fim, Teperman (2015) evidencia que a particularidade do Rap reside em sua
intencionalidade ao "estar no mundo”, ou seja, em ser uma ferramenta consciente de
diadlogo com a realidade social, reivindicando um espaco de voz e acao na esfera publica.
Assim, o Rap ndo apenas reflete a vida nas periferias, mas se afirma como um veiculo de
transformacdo e resisténcia, ampliando seu alcance para aléem de seus contextos de

origem.

1.2 O RAP E O HIP-HOP NA CONSTRUCAO DE UMA IDENTIDADE

O reconhecimento representa a afirmacéo da individualidade e seu papel crucial
na autorrealizagdo, onde as pessoas sdo tratadas de maneira ndo instrumental. Dessa
forma, o reconhecimento implica a necessidade de afirmagéo e protecdo, estabelecendo

uma rede moral de atitudes que promovem e garantem a integridade pessoal. Através
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dessa rede, cria-se um ambiente onde cada individuo pode ser valorizado e respeitado em
sua singularidade, contribuindo para o bem-estar e desenvolvimento pessoal (Honneth,
2003).

De acordo com Axel Honneth (2003), o reconhecimento € essencial para a
afirmacdo da individualidade e a autorrealizacdo. Quando o reconhecimento social é
negado, isso resulta em desrespeito, 0 que pode levar ao colapso da identidade do
individuo. No contexto dos jovens negros da periferia, 0 Rap emerge como uma
ferramenta crucial para a construcao de identidade e busca de reconhecimento.

Entender a construcdo e como a Histéria e/ou a memoria performa em uma
identidade € preciso conforme Ferreira (2000) explorar as relacdes entre memoria e
historia, rompe com uma visdo determinista que nega a liberdade humana, destacando a
construcdo dos atores de sua propria identidade. Ela reconfigura as relagdes entre passado
e presente, reconhecendo que o passado € moldado de acordo com as necessidades do
presente e enfatiza os usos politicos desse passado.

Chartier (2003) nos esclarece que a Historia do tempo presente oferece uma
perspectiva precisa para compreender as relagdes entre a acdo voluntaria dos individuos
e os limites impostos por contextos desconhecidos. Em outras palavras, essa abordagem
historica facilita a articulacdo necessaria entre a descricdo das influéncias e das
interdependéncias sociais que moldam as relacbes humanas. Portanto, a Histéria do
tempo presente se destaca como um espaco privilegiado para refletir sobre como os
individuos de uma mesma sociedade incorporam e respondem aos aspectos sociais que
os cercam. Nesse sentido, a Historia oral claramente contribui para alcancar esses
objetivos.

O Rap permite que esses individuos expressem suas experiéncias, lutas e
aspiracdes, fornecendo uma plataforma para a afirmacdo de suas particularidades e a
reivindicacdo de respeito e dignidade. Através das letras e performances, os Rappers
articulam suas realidades e desafiam as narrativas dominantes que frequentemente
marginalizam suas vozes. Assim, o Rap nédo apenas fortalece a identidade dos negros da
periferia, mas também cria um espaco para 0 reconhecimento social, combatendo o
desrespeito e promovendo a integridade pessoal e coletiva (Honneth, 2003).

“A cultura Hip-Hop emergiu como fonte de formagdo de uma identidade
alternativa e de status social para os jovens numa comunidade, onde a apropriagdo
tecnologica exerceu uma fun¢do na expansdo dessa cultura” (Tella, 2000, p.53). Com

base nesse referencial, esses jovens conseguem interpretar a nossa sociedade e o passado
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da populacdo negra. Em sintese, a elaboracdo da memdria do contexto social desses
jovens possibilita a compreensdo e a formacdo da memoria da populacdo negra. Esse
cotidiano vivenciado por esse segmento proporciona uma visdo de mundo diferente das
representacdes oferecidas pela meméria oficial.

A memodria é construida em grupos, e as lembrancas individuais contribuem para
formar a memoria coletiva. Como afirma Halbwachs (1990, p. 30), "cada memoria
individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva." O trabalho do individuo no
processo de recordacdo ndo é negligenciado, pois "as lembrancas permanecem coletivas
e nos sdo evocadas por outros, mesmo que se refiram a eventos em que apenas nos
estivemos presentes e a objetos que somente nds vimos. 1sso ocorre porque nunca estamos
sozinhos™ (Halbwachs, 1990, p. 30). As lembrangas, portanto, sdo produtos de um
processo coletivo inserido no contexto social de cada individuo.

A memodria coletiva é construida a partir das memdrias individuais, sendo uma
criagdo coletiva formada por diversos sujeitos de maneira independente. Halbwachs
(1990), argumenta que o que é reafirmado e lembrado individualmente tem suas bases no
coletivo. A forma da memoria ndo é apenas possibilitada pelos contextos sociais das
lembrancas fornecidas pelo coletivo, mas seu contetdo também ¢é influenciado pela
coletividade. Assim, a memoria individual deriva da memoria coletiva, com ambos 0s
atos sendo interdependentes. Assim, a formacdo da lembranca depende das histérias
vivenciadas por um grupo com o qual existe uma relacao afetiva.

Michael Pollak (1992, p. 204) destaca que "a constru¢do da identidade é um
fendmeno que se produz em referéncia aos outros.” Portanto, a identidade se manifesta
como um relato, um discurso autorreferencial que propde uma totalidade significante, ou
seja, envolve a natureza do acontecimento lembrado e o contexto sincronizado dos
eventos e das recordacoes.

Nesse sentido, identidade e memdria sdo elementos cruciais para o processo de
construcdo dos valores e tradigdes, que sdo ressignificados pelos processos culturais. Por
sua vez “a constru¢do de uma identidade negra ¢ uma das propostas centrais do Rap nos
anos 90. Alguns eventos e contatos de grupos de Rap com outros de fora da cultura Hip-
Hop, possibilitaram a troca de informagdes e ajudaram na formagdo de muitos grupos”
(Tella, 2000, p.104).

Conforme Messias (2008), esse movimento social seria conduzido por uma
ideologia de autovalorizacdo da juventude de ascendéncia negra, baseada na recusa

consciente dos estigmas associados a essa demografia, como violéncia e marginalidade,
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que sdo frequentemente ligados a exclusdo econémica, educacional e racial. A principal
ferramenta desse movimento seria a disseminacdo da "palavra”, utilizando atividades
culturais e artisticas para envolver os jovens na reflexdo sobre sua realidade e na busca
por transformacoes.

A importancia do Rap na construcdo de identidade para os negros da periferia €,
portanto, uma manifestacdo concreta da teoria de Honneth (2003) sobre a necessidade de
reconhecimento para a realizacdo pessoal. Ele proporciona um meio para resistir a
negacdo e ao desrespeito, afirmando a singularidade e a valia de cada individuo dentro da
sociedade.

Em suma, a centralidade da construcdo de uma identidade negra no Rap dos anos
90 sublinha a importancia da musica como meio de autoexpressao e transformacéo social.
Os eventos e interacdes que ocorreram nesse periodo ndo apenas enriqueceram a cultura
Hip-Hop, mas também tiveram um impacto duradouro na formacgdo de novas vozes e

narrativas dentro da comunidade negra e alem. Uma vez que:

Apresenta-os como possiveis referéncias de identificacdo e valorizagdo da
cultura da populagdo negra. O resgate dessas referéncias culturais de
identificacdo e orgulho das raizes, demarcam diferencas dentro de uma
sociedade que, quando se referem ao passado e a cultura da populacdo negra,
sdo quase sempre estigmatizados (Tella, 2000, p.181).

De acordo com Tiaraju Pablo D'Andrea (2020)8, ndo podemos dissociar a nossa
concepcdo de periferia e de sujeitos periféricos da obra de Racionais. O texto de D'Andrea
(2020), apresenta os Racionais MC’s como narradores centrais na constru¢do de uma
epistemologia periférica, isto €, uma forma de conhecimento e narrativa prépria da
periferia, sem a necessidade de mediacGes externas. Desde o lancamento de seu primeiro
disco, em 1989, o grupo se destacou por dar voz as experiéncias periféricas, legitimando

um discurso baseado na vivéncia direta de quem habita as margens da cidade.

8 Professor da Unifesp no Campus Zona Leste/Instituto das Cidades e coordenador do Centro de Estudos
Periféricos (CEP), atua no Programa de Pds-Graduagdo em Mudanga Social e Participagdo Politica da USP
(ProMusPP). E Pos-Doutor em Filosofia pela USP, com passagens como pesquisador convidado em
instituicbes de renome, como Université Paris VIl e Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
(EHESS), na Franca. Doutor em Sociologia da Cultura (USP), Mestre em Sociologia Urbana (USP) e
graduado em Ciéncias Sociais (USP), tem experiéncia em pesquisas sobre organizacdo politica nas
periferias, segregacdo socioespacial, cultura urbana, samba, rap, funk e carnaval. Foi pesquisador no
Cebrap, no Centro de Estudos da Metr6pole e na Usina (Centro de Trabalhos para 0 Ambiente Habitado),
além de ser membro da International Association for the Study of Popular Music - América Latina.
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Em "Panico na Zona Sul”, de 1989, o verso “s6 quem ¢ de 1a sabe o que acontece”
enfatiza a importancia de uma narrativa autoral da periferia, livre de interpretacdes
externas. Com o album Raio-X Brasil (1993), o Rap "Fim de Semana no Parque" trouxe
atonaa realidade de localidades periféricas, destacando aspectos como pobreza, violéncia
e solidariedade, criando um mapa simbolico da cidade que reafirma as vivéncias dos
moradores das margens. Em 1997, com o iconico album Sobrevivendo no Inferno, os
Racionais ampliaram seu discurso, alcangando diferentes setores da sociedade em um
periodo marcado pela violéncia urbana. Cang¢bes como "Fdérmula Méagica da Paz"
refletem o cenario de inseguranca e apontam para um desejo de pacificagdo em um
contexto desolador. J& em Nada Como Um Dia Ap6s o Outro Dia (2002), o grupo adota
um tom mais reflexivo, revisitando temas de sua trajetoria e propondo um diadlogo com
seu proprio legado. Em 2014, o album Cores e Valores marca uma fase estética distinta,
com mudancas significativas em sua producdo musical (D'Andrea, 2020).

Mais do que denunciar desigualdades, os Racionais MC’s desempenharam um
papel social relevante ao reforcar uma ética comunitria e elevar a autoestima da
populacdo periférica. Suas letras criticam a repressado policial, a miséria e 0 racismo, mas
também assumem a missdo de promover um senso de pertencimento e pacificacdo nos
territérios marcados pela violéncia. A legitimidade de sua narrativa foi construida em
estreito didlogo com a populacéo, que os reconhecia como intelectuais organicos capazes
de traduzir as experiéncias coletivas. O sucesso do grupo, portanto, ndo foi apenas fruto
de suas composic¢Bes, mas resultado de uma troca simbolica, na qual o publico se via
representado e, ao legitimar a obra, fortalecia a narrativa auténtica de sua realidade
(D'Andrea, 2020).

A ideia de periferia defendida pelos Racionais MC’s ndo foi criada de maneira
isolada, mas como parte de um processo dialdgico que capta e expressa 0s anseios e as
vozes difusas das populacdes marginalizadas. A famosa frase de Mano Brown, “periferia
é periferia em qualquer lugar”, reforca essa perspectiva de um territorio marcado por
historias e condic¢Bes sociais similares, independentemente da localizagdo geogréfica
(D'Andrea, 2020).

D'Andrea (2020), também discute a constitui¢do histérica dos sujeitos periféricos
e Como, mesmo em um contexto contemporaneo que valoriza o discurso de prosperidade,
individualismo e empreendedorismo, esses grupos seguem mobilizados na luta por
equidade e bem-estar coletivo. Além disso, o estudo analisa as diferentes formas de

conceituacao da periferia, desde seu uso académico até sua ressignificagdo pela propria
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populacdo, que atribui novos sentidos ao termo com base em suas vivéncias. Nesse
processo, 0s coletivos artisticos e culturais desempenham um papel central na
disseminacéo dessa consciéncia periférica.

A anélise de D'Andrea (2020), busca definir a periferia ndo apenas em termos
geograficos, mas também a partir de dimens@es qualitativas, considerando as narrativas
construidas pelos proprios moradores. Em esséncia, o conceito de periferia expressa as
desigualdades na distribuicdo de riqueza e oportunidades no espago urbano. O texto
conclui que, se as disparidades entre o centro e a periferia forem eliminadas, o termo
"periferia” perdera seu carater politico e subjetivo, tornando-se apenas uma referéncia
geogréfica. Até que essa transformacao ocorra, 0 conceito continuara vigente como um
simbolo de resisténcia e reivindicacao por justica social.

Em Pele Negra, mascaras brancas, Frantz Fanon (2008, p.33), esclarece que
“falar ¢ estar em condi¢es de empregar uma certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou
qual lingua, mas ¢ sobretudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizagdo”.
E no caso do negro, nada é parecido. Ele sempre foi visto como o sem cultura, aquele que
ndo tem civilizagdo, nem “um longo passado historico”. Provavelmente aqui est4 a origem
dos esforgos dos negros contemporaneos em provar ao mundo branco, custe o que custar,
a existéncia de uma civilizagéo negra.

O Rap ¢ a lingua da periferia, ¢ a lingua do negro periférico, logo “falar uma lingua
¢ assumir um mundo, uma cultura” (Fanon, 2008, p.50) ¢ por isso o Rap é tdo importante
e considerando a voz da juventude negra, que é silenciada e subalternizada, € no RAP que
pode o subalterno falar, citando Gayatri Spivak®.

O conceito central de Pele Negra, Mascaras Brancas € a analise da maneira como
0s negros internalizam e sdo afetados pelo racismo e pela colonizacdo. Fanon (2008)
argumenta que os negros colonizados muitas vezes adotam uma "mascara branca" para
se ajustarem aos padrdes culturais e sociais impostos pelos colonizadores brancos. Essa
adocdo da cultura dominante muitas vezes leva a uma alienacéo de si mesmo, uma divisdo
interna entre a identidade negra e a tentativa de assimilagdo aos valores e normas brancas.

Fanon desafia a ideia de que a identidade negra é simplesmente reativa ao racismo

e sugere a necessidade de reconstruir uma identidade negra auténtica e empoderada que

° Argumentagcéo do livro: Pode o subalterno falar?. O sujeito subalterno na definigdo de Spivak (2010, p.12)
¢ aquele pertencente “as camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de
exclusdo dos mercados, da representacao politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no estrato social dominante”.
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ndo dependa da aprovacdo ou da validacdo dos brancos. O Rap é a ideia de Fanon

ganhando ritmo, tom e cor.

2. CAPITULO 2 - O RAP CONTEMPORANEQ: APRENDIZADOS E
REPRESENTACAO SOCIAL

Este capitulo tem como objetivo examinar o papel do Rap no cenério
contemporaneo, destacando suas contribuicbes para o aprendizado cultural e a
representacdo social. O Rap, desde suas origens, € uma manifestacdo cultural de
resisténcia que articula experiéncias coletivas e individuais, transformando-se em um
espaco de fortalecimento identitario e politico.

A partir de um panorama das mudangas sociais e econdmicas que marcaram o
Brasil nas Gltimas décadas, este estudo busca compreender como o rap evoluiu de uma
expressdo periférica para um fenbmeno amplamente reconhecido, que dialoga com
diferentes estratos sociais sem perder suas raizes contestatdrias.

. O Rap, desde suas origens, € uma manifestagdo cultural de resisténcia que se
consolidou como espaco de denlncia das desigualdades e das violéncias sofridas pelas
populacdes periféricas, sendo comparavel a outras praticas de matriz africana, como a
capoeira e as religides afro-brasileiras. Ao longo de sua trajetoria, 0 Rap manteve viva
sua esséncia contestadora, transformando-se em uma plataforma de construcdo de
identidade coletiva e de expressao politica.

A secdo 2.1 aborda a importancia do aprendizado cultural por meio do Rap e seu
impacto social. O hip hop ndo se limita a mdsica, mas abrange um movimento que articula
conhecimento, pertencimento e critica social, promovendo encontros comunitarios e
fortalecendo vinculos entre seus integrantes. Conforme apontam estudiosos como Dayrell
(2002) e Eble (2013), as letras de Rap funcionam como espelhos das realidades
periféricas, articulando experiéncias individuais e coletivas que reconfiguram as
narrativas dominantes. Nesse sentido, o0 Rap € um meio de dar voz aos sujeitos
marginalizados, ressignificando sua identidade e denunciando esteredtipos.

Na subsec¢do 2.1.1, é apresentada a nova condigéo social do Rap, que, nas tltimas
décadas, ampliou seu alcance para além das periferias, conquistando espaco em diferentes
estratos sociais e no mercado cultural. Esse movimento reflete tanto a ampliacdo das
pautas identitarias, como género e territorialidade, quanto a inser¢éo de novas linguagens

e estéticas musicais, que vao desde o trap até o Rap gospel. No entanto, essa expansdo
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também levanta discussdes sobre a manutencao do carater critico e a relacdo do Rap com
a logica mercadoldgica.

A secdo 2.2 trata do cenério contemporaneo do Rap e suas contradi¢des. Se por
um lado o género ganhou notoriedade nas plataformas digitais e nas grandes midias, por
outro, enfrenta criticas quanto a perda de autenticidade e a diluicdo de seu discurso
politico. Ainda assim, artistas como Emicida, Criolo, Flora Matos e Djonga demonstram
que é possivel dialogar com o mainstream sem abandonar suas raizes € Compromissos
sociais.

Por fim, na subsecdo 2.3, sera realizada uma analise discursiva de letras de Rap
com base nos pressupostos tedricos de Eni Orlandi (2022), destacando como os sentidos
presentes nos textos dialogam com questdes histdricas e sociais. As musicas selecionadas
ilustram diferentes formas de resisténcia e aprendizado, contribuindo para a elaboracéo
de sequéncias didaticas que permitam o uso do Rap como recurso pedagdgico em sala de
aula, ampliando a compreensdo critica dos estudantes sobre processos histéricos,
identidades e representacdes sociais.

Ao longo do capitulo, busca-se demonstrar como o Rap transcende sua funcéo
artistica, tornando-se uma poderosa ferramenta de conscientizacdo e mobilizacéo social,
reafirmando seu compromisso com a justica, a dignidade e a representatividade das

comunidades periféricas.

2.1 AS INFLUENCIAS E O APRENDIZADO ATRAVES DA CULTURA HIP HOP

O Rap ¢é uma manifestacdo cultural de resisténcia, historicamente discriminada e
marginalizada, assim como outras expressdes culturais de matriz africana, como a
capoeira, as religides de matriz afro-brasileira e até mesmo o carnaval. Essas praticas,
embora tenham sido perseguidas e criminalizadas, resistiram ao apagamento cultural
imposto por uma sociedade marcada pelo racismo estrutural (Silva-Janior; Mendes;
Alves, 2020).

Assim como a capoeira, que passou de "crime" a patrimonio cultural, e as religides
afro-brasileiras, que ainda hoje enfrentam intolerancia religiosa, o0 Rap mantém viva sua
esséncia de contestacdo (Abreu et al., 2018). Ele se reafirma como um espago de denuncia
das desigualdades sociais e das violéncias sofridas pelas populagdes negras e periféricas.

O Rap, portanto, ndo apenas narra historias de resisténcia, mas cria um lugar de
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pertencimento e uma identidade coletiva que resiste a opressao simbodlica e material
(Silva-Janior; Mendes; Alves, 2020).

O Rap carrega em suas letras a critica ao sistema capitalista e & concentracdo de
poder nas maos da elite branca. Ela expde as dinamicas de exploracdo e exclusao,
utilizando a masica como instrumento de conscientizacao e luta politica. A denuncia do
genocidio da juventude negra, perpetrado por forcas policiais que muitas vezes agem com
impunidade, é um dos temas centrais do Rap, tornando-se um grito de sobrevivéncia e de
justica (Abreu et al., 2018; Silva-Junior; Mendes; Alves, 2020).

Essa luta & também uma forma de reescrever a historia, desconstruindo
esteredtipos e promovendo a valorizacdo das narrativas silenciadas. O Rap se reafirma
seu compromisso com a voz das periferias, denunciando o racismo, a desigualdade e a
violéncia, enquanto se posiciona como uma pratica cultural viva, que conecta diferentes
geracOes e fortalece a identidade negra e periférica. O Rap ndo é apenas um género
musical; ¢ uma ferramenta de resisténcia e mobilizacdo social. Ele resiste ao
silenciamento e a tentativa de apagamento, mantendo sua missdo de amplificar histérias
que, de outra forma, seriam ignoradas, reafirmando a luta pelo direito a vida, a dignidade
e ao respeito (Silva-Janior; Mendes; Alves, 2020).

O artigo da pesquisadora Manuela Areias Costa aborda a relevancia das praticas
musicais e educativas nas sociedades musicais civis e filarménicas, destacando o papel
de mdasicos afro-brasileiros, especialmente Tranquilino Bastos, no fortalecimento da
identidade cultural e politica durante o periodo da abolicéo e p6s-abolicéo.

Ao tracar histéria e a biografia de Tranquilino Bastos, Costa (2020) relata que
muitos musicos negros enfrentaram barreiras significativas devido ao racismo vigente no
final do século XIX e inicio do século XX. Embora alguns alcangassem reconhecimento
nacional, isso ndo se traduzia necessariamente em ascensdo socioecondmica. Esses
masicos encontraram, nas bandas musicais, espacos de inclusdo, solidariedade e
expressao politica.

A musica foi uma das Praticas de Resisténcia, além de importantes ferramentas
de insercdo social e cultural. Mais especificamente as bandas, participavam de eventos
publicos, como procissfes, reunides abolicionistas e festividades civicas, promovendo
encontros que reforcavam os lagcos comunitarios, desempenhavam papéis centrais na vida
social e politica. A Sociedade Euterpe Ceciliana, fundada em 1870 por Tranquilino

Bastos, &€ um exemplo emblemaético dessa mobilizacéo cultural. Formada por musicos de
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baixa renda, como alfaiates, sapateiros e ferroviarios, a sociedade promovia a inclusdo de
homens negros e populares (Costa, 2020).

Durante a campanha abolicionista, as apresentacfes musicais acompanhavam
discursos, missas e ceriménias publicas que buscavam sensibilizar a populacdo. Bandas
de mdsica, como a Euterpe Ceciliana, compunham e executavam pecas criadas
especificamente para encontros e reunifes em defesa da abolicdo. Esses eventos
reforcavam a luta pela liberdade e cidadania, fortalecendo o engajamento popular. E além
das apresentacfes musicais, a Euterpe promovia atividades educacionais, oferecendo
aulas de musica e alfabetizacdo para trabalhadores negros (Costa, 2020).

Como pontua Costa (2020), a mdsica ndo era apenas uma forma de
entretenimento, mas também um instrumento de educagdo e cidadania, reforcando a
autonomia cultural da populacéo negra. E o promoverem atividades abolicionistas, essas
associacoes reforcavam o sentimento de pertencimento e identidade entre seus membros,
consolidando a masica como um poderoso instrumento de resisténcia e transformacéo
social por ser um meio de afirmacdo e reivindicacdo de direitos, desde século XI1X vem
pavimentando o caminho para uma cultura musical nacional marcada pela heranca afro-
brasileira.

Segundo Dayrell (2002), a participagdo em grupos musicais como Rap e funk
desempenha um papel essencial nos processos de socializacdo de jovens periféricos,
configurando-se como uma forma de resisténcia as condi¢des de insercdo social impostas
pela sociedade. Por meio da musica, esses jovens encontram um espaco de expressao e
pertencimento, recusando-se a aceitar as alternativas limitadas que lhes sdo oferecidas.
Nesse contexto, o trabalho, em vez de representar uma fonte de realizacdo pessoal, é visto
como uma obrigacao necessaria para garantir o minimo para a sobrevivéncia, desprovido
de qualquer sentido formativo ou enriquecedor.

A situacdo de vulnerabilidade desses jovens é agravada pela auséncia de politicas
publicas eficazes nas &reas de emprego, saude e cultura, o que contribui para a
privatizacao e despolitizacdo de suas condigdes de vida. A falta de acesso a bens culturais
é evidente: muitos jovens periféricos ndo frequentam cinemas ou teatros e ndo tém
condic@es financeiras para realizar cursos de musica ou outras atividades culturais. Essa
privacdo limita ndo apenas seu lazer, mas também suas oportunidades de
desenvolvimento pessoal e social, restringindo sua vivéncia da juventude e corroendo sua

esperancga em dias melhores (Dayrell, 2002).
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Nesse cendrio, a participacdo em grupos musicais assume um papel
transformador. O Rap e o funk ndo se limitam a funcéo artistica, mas tornam-se
verdadeiros espacos de construgdo de identidade e sociabilidade. A identidade construida
nesses espacos € fluida, hibrida e dindmica, incorporando elementos da cultura popular e
da industria cultural. Essas préaticas ajudam os jovens a se afirmarem como sujeitos em
um contexto que frequentemente os torna invisiveis e sem voz (Dayrell, 2002).

Além disso, Dayrell (2002), ressalta que a adesdo a esses estilos musicais amplia
0s circuitos de trocas sociais, promovendo relaces baseadas na confianca, solidariedade
e compartilhamento gratuito de experiéncias. Esses vinculos, desprovidos de interesses
utilitarios, oferecem um contraponto a fragmentacéo e a despersonalizacdo impostas pelo
sistema social, permitindo aos jovens a descoberta de novas formas de convivéncia e a
valorizacdo do encontro com o outro.

O Rap e o Funk, embora com diferentes abrangéncias, funcionam como
referéncias identitarias que oferecem aos jovens um sentido de pertencimento e permitem
que eles visualizem novas perspectivas de vida. Esses estilos musicais abrem espacos
simbolicos e reais para sonharem com alternativas que ndo se limitam as restricdes
impostas pela sociedade. Mais do que isso, representam uma forma de reivindicacéao pelo
direito de viver plenamente a juventude (Dayrell, 2002).

Os jovens que se apropriam dessas expressoes culturais buscam ser reconhecidos
como cidaddos com direito a cidade e ao usufruto do espago urbano, rompendo com o
estigma de anonimato e exclusdo. Desejam transformar a cidade em um espaco de
pertencimento e uso, onde possam ser visiveis e respeitados, ndo apenas integrantes de
uma "massa invisivel" (Dayrell, 2002).

Nesse contexto, os grupos musicais de Rap e funk representam ndo apenas um
estilo de vida, mas também um instrumento de resisténcia e emancipacao. Eles oferecem
aos jovens periféricos a possibilidade de construir significados em suas trajetorias,
transformar o espago urbano em um territorio de pertencimento e afirmar-se como
sujeitos que reivindicam seu lugar na sociedade. Ao buscarem visibilidade e
reconhecimento, esses jovens expressam um desejo legitimo de viver sua juventude de
forma plena e cidada, reafirmando a masica como uma poderosa ferramenta de inclusao,
expressdo e transformacéo social (Dayrell, 2002).

Pensar a producdo autoral dos artistas da periferia ligados ao movimento Hip-Hop
exige compreender uma manifestacdo artistica que transcende o campo estético e se

afirma como discurso politico de resisténcia. Trata-se de um fenémeno cultural produzido
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em um contexto de segregacao e marginalizacéo, onde a arte se converte em instrumento
de enfrentamento as estruturas de opressdo. Nesse sentido, as letras de Rap funcionam
como um espelho que reflete, de dentro para fora, a experiéncia periférica, conforme
afirma Eble (2013, p. 57): "as letras de Rap sao usadas como um espelho, uma tentativa
de refletir a partir de dentro uma visdo da periferia”.

De acordo com Eble (2013), o Rap assume, portanto, a fun¢do de ser a “voz da
periferia” ou atuar como um porta-voz coletivo, atribuindo a sua narrativa duas
caracteristicas fundamentais: a Representacao poética do cotidiano: recriar artisticamente
a vida na periferia, registrando em suas letras vivéncias marcadas por preconceito,
violéncia e segregacdo socioespacial; e o discurso de autonomia: apropriar-se do poder
de representar e narrar essas experiéncias a partir de uma perspectiva propria, desafiando
a visdo imposta pelo discurso hegemanico.

Nesse contexto, como salienta Eble (2013, p. 61), "é justamente de posse
consciente desse espaco de ascensdo de sua voz que 0s Rappers operam um movimento
de subversdo da imagem que lhes cabia". Ao ocupar esse lugar de fala, os Rappers
reconfiguram a imagem da periferia, ressignificando-a como espaco de producdo de
subjetividades e de resisténcia simbdlica.

O espaco periférico, tal como representado nas narrativas do Rap, ndo é um
simples cenario, mas um elemento que compde e influencia a subjetividade dos sujeitos.
O contraste entre centro e periferia, descrito nas letras, ndo € apenas uma metafora, mas
também uma experiéncia concreta que evidencia o embate sociocultural vivido
cotidianamente pelos moradores. Esse contraste fisico e simbolico reforca as tensdes
sociais e revela as assimetrias impostas pelas estruturas de poder Eble (2013).

Embora frequentemente descritas como cronicas das periferias, as letras de Rap
vao além de um relato descritivo. Elas ndo apenas documentam a realidade vivida, mas
expressam, com legitimidade e profundidade poética, a subjetividade daqueles que
habitam esses espacos. Sob essa Otica, 0 Rap oferece um ponto de vista que desconstroi
o discurso dominante e apresenta uma versao insurgente da Histdria, iluminando aspectos

invisibilizados pela narrativa oficial, visto que:

o0 Rapper alinha-se e por quem ele fala, quem ele representa; e outro que esta
I4 para ser desafiado, em oposicéo direta ou visando a uma mobilizagdo por
uma participacdo mais democréatica na sociedade. Assim, esse expediente surge
por vezes de forma pedagdgica, fazendo o outro ver e refletir sobre sua posicéo
e sua responsabilidade diante dos problemas sociais (Eble, 2013, p. 66).
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Ao proporcionar essa ressignificacao, o Rap reafirma a poténcia da arte periférica
como forma de resisténcia, reivindicando o direito a voz e a representagdo. Dessa forma,
a cultura Hip-Hop se consolida ndo apenas como uma expressao cultural, mas como um
movimento politico e social que reivindica justica, dignidade e reconhecimento para as
populacgdes historicamente marginalizadas.

Conforme Santos e Carvalho (2022), a informac&o, por si SO, ndo se traduz
automaticamente em conhecimento. E necessario compreendé-la como um agente
catalisador capaz de promover transformacdes sociais. E no movimento Hip Hop, o
carater identitario desempenha um papel fundamental ao engajar jovens, que nao apenas
consomem a musica como ouvintes, mas também desejam ser parte ativa desse universo,
passando a produzir contetdo artistico. Esse envolvimento ocorre, sobretudo, nos
encontros chamados posses, espacos onde ideias sdo trocadas e debates sdo estimulados.
As posses funcionam como uma ponte entre 0 Rapper, a mensagem que deseja transmitir
e 0 publico. O objetivo ndo é apenas que a audiéncia compreenda a mensagem, mas que
reflita e discuta sobre o contetdo, seja durante o encontro ou em seus proprios circulos
sociais.

Com a incorporacdo do conhecimento do quinto elemento do Hip Hop, explicado
no primeiro capitulo desta dissertacdo, o Rap tornou-se um veiculo poderoso de
disseminacdo de saberes, gracas a sua capacidade de circulacdo por diferentes meios e
contextos. Dessa forma, o Rap se consolida como uma plataforma de compartilhamento
de informacéo, onde as letras desempenham um papel informativo e educativo.

Para que essa transmissdo de conhecimento seja eficaz, o0 Rapper precisa estar
bem-informado, pois a informacédo é o alicerce que da sentido as suas a¢des. Desde 0
processo de composicdo até a performance, a informacdo esta presente em cada etapa,
promovendo uma verdadeira mobilizacdo em prol do coletivo.

No contexto do Hip Hop, pensar de forma coletiva é o que confere concretude ao
movimento, fortalecendo seu impacto na comunidade. O que se entende por “trocar ideia”
é, na esséncia, a troca de informacdes e experiéncias, permitindo que o conhecimento seja

construido de forma coletiva e compartilhada. Nesse sentido:

A medida que as pessoas trocam informagdes entre si ha uma conscientizacio
coletiva alcancada, esse compartilhamento de vivéncias € o0 que gera o
conhecimento. O Rap se torna um agente capaz de fazer com que os cidadaos
se questionem, reflitam e contestem. A informacao se torna mais Gtil quando o
usuario consegue relaciona-la com as suas vivéncias diarias. Sendo assim,
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quando o cidaddo enxerga alguma aplicabilidade da informag&o na sua vida ele
estaria exercendo a sua cidadania (Santos; Carvalho, 2022, p.9).

Silva e Motta (2020) realizaram um estudo em que analisaram musicas de Rap
paulistano, observando conteddos relacionados ao processo de amadurecimento
emocional com base na teoria de Winnicott. O estudo parte da premissa de que "a musica
funciona como um instrumento de operacionalizagdo sociocultural, expresséo e trocas
simbolicas, transmisséo de valores, cultura e saberes” (Silva; Motta, 2020, p. 25).

As cancdes de Rap que seguem os principios do movimento Hip-Hop adotam um
olhar critico sobre a realidade, muitas vezes relatando vivéncias diretas ou experiéncias
préximas ao cotidiano dos Rappers. Essa caracteristica é evidente nas narrativas em que
se empregam pronomes pessoais ou referéncias explicitas ao proprio compositor,

reforcando o carater autobiografico e testemunhal dessas producdes, ja que:

os discursos emitidos nas composicdes elegidas para analise, em alguma
medida podem aludir a um certo cuidado e responsabilidade por parte do
emissor, parecendo alertar o ouvinte sobre a realidade objetiva e apontando
possiveis saidas para as angustias vivenciadas. Tais narrativas parecem retratar
aspectos do amadurecimento e integracdo na mensagem manifestada, a qual
identifica a realidade, mas coloca as anglstias sob dominio egoico,
reconhecendo possibilidades mais emancipadoras. (Silva; Motta, 2020, p.27).

Os conteudos das letras de Rap, ao retratarem experiéncias e observacgdes reais,
podem ser interpretados pelos ouvintes como referéncias significativas que orientam a
forma de lidar com o meio social, apontando para perspectivas de futuro mais saudaveis
e construtivas. Destaca-se, nesse contexto, a importancia da ampliagdo das figuras de
referéncia durante a adolescéncia — fase em que o jovem tende a se distanciar das
imagens familiares para se conectar a grupos de pares e personalidades cujas
caracteristicas admira ou deseja incorporar.

Essa dindmica contribui para a estruturacdo da identidade, que é formada tanto
pelos valores assimilados na infancia quanto pelos novos modelos adotados ao longo

dessa etapa de transigéo, por isso:

Comumente sdo os adolescentes e jovens que mais se vinculam ao movimento
hip hop e ao Rap, de forma que muitas cangdes séo voltadas a esse publico.
Em algumas das composi¢des, pode-se notar outras correlagdes com a fase da
adolescéncia, tais como: a importancia dos grupos e valorizagdo dos pares, a
espontaneidade juvenil no arriscar-se as diferentes situaces, a busca por algo
inovador que legitime a individualidade e também a necessidade de parametros
orientadores que auxiliem na transicdo da dependéncia para a autonomia
(Silva; Motta, 2020, p.29).
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O Rap, enquanto elemento da experiéncia cultural, proporciona um espago de
vivéncia e expressdo que favorece a integragdo psiquica e a salde mental. Sua narrativa
evidencia aspectos que permitem ao individuo utilizar esse recurso cultural como um
meio de autoconhecimento e conexdo consigo mesmo, promovendo a construcdao de

sentidos e fortalecendo sua identidade. Logo:

Nas narrativas musicais, foi possivel considerar que o Rap tem a capacidade
de atuar como uma brincadeira criativa, uma atividade lidica espontanea e
legitima, onde se pode brincar com o ritmo, 0s versos e a rima. Um aporte
simbdlico e elaborativo, que tende a favorecer o didlogo com as recordagdes
passadas e possibilitar colocar em trénsito novos modos de ser no mundo, com
a criacdo do proprio sentido de viver. Assim, a “brincadeira do Rap» tem a
possibilidade de ser usada como ac¢ao que conduz o individuo ao encontro de
si, do outro e da vida cultural (Silva; Motta, 2020, p.31).

A musica Rap se mostra como um potente recurso de mediacao entre a esfera
subjetiva e a realidade social, permitindo a ressignificacdo de experiéncias individuais e

coletivas, nesse sentido, esse movimento musical traz:

A possibilidade de ressignificar ou construir novos significados a uma historia
de vida pareceu ter sido facilitada, em alguns casos, pelo viés da musica e
associacdo ao Rap, os quais marcam um meio de se transitar entre 0 mundo
subjetivo e 0 mundo objetivo (sociedade e cultura). Assim, compreendeu-se a
musica Rap como um elemento que insere o intercambio entre os referenciais
subjetivos e a esfera cultural e coletiva, sem que se perca a legitimidade dos
gestos pessoais. A propria decisdo de utilizar a misica como um instrumento
transformador tende a apontar para a capacidade de se manter viva a esperanga
e a forca integrativa do individuo e do grupo (Silva; Motta, 2020, p.32-33).

Em suma, o Rap, ao longo de sua trajetoria, se consolidou como um instrumento
potente de expressdo cultural, politica e emocional, ressignificando identidades e
reafirmando o pertencimento das populaces periféricas. Mais do que um género musical,
ele se apresenta como uma plataforma de resisténcia e luta por direitos, onde a narrativa
coletiva ganha espago e voz, resgatando historias silenciadas e promovendo a
conscientizagdo social. Sua capacidade de conectar o individual ao coletivo e de
transformar experiéncias em discursos criticos e emancipadores reforca seu papel como
um espaco de encontro, construcdo de identidade e luta por justi¢a social. Ao articular
diferentes vivéncias e ritmos, 0 Rap se mantém relevante, ampliando sua influéncia e

reafirmando seu compromisso com a resisténcia cultural e a transformacéo social.
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2.1.1. A nova condicao social do Rap

O hip hop, entendido como uma "cultura de rua”, transcende seu carater artistico
ao englobar acbes comunitarias e politicas que promovem encontros e a formacdo de
grupos que discutem questdes sociais e politicas. Dessa forma, o0 movimento hip hop
torna-se uma forma de intervencao politico-cultural periférica, utilizando a esfera cultural
como um meio alternativo de se fazer politica.

O estudo de Lourenco (2010), baseado em entrevistas com oito jovens de 17 a 26
anos residentes da periferia de Curitiba, integrantes de grupos de Rap locais, evidencia o
desejo desses jovens de transformar um ambiente marcado pela falta de oportunidades
em um espaco de resisténcia e luta por direitos. Por meio das manifestacdes culturais, eles
ressignificam o espaco publico e promovem reflexdes criticas sobre o poder politico.

A escolha pela arte como meio de critica politica ndo implica que esses jovens
desejem ocupar cargos politicos ou filiar-se a partidos. Ao contrario, a arte adquire um
sentido politico pleno ao ser utilizada como ferramenta de questionamento, denuncia e
intervencdo na vida publica, nas cidades e no Estado. Assim, o movimento Hip-Hop
emerge como um sujeito politico coletivo que transforma jovens, antes marginalizados,
em protagonistas da cena urbana, conferindo-lhes relevancia social (Lourenco, 2010).

No Hip-Hop, os jovens encontram um espaco para expressar suas dores, angustias
e esperancas. Por meio do Rap, break, grafite e das performances de DJs e MCs, eles se
apropriam simbolicamente do espa¢o urbano, tanto nas periferias quanto nos centros das
cidades. Suas manifestacGes trazem a esfera publica criticas a ordem social, a
criminalizacdo da juventude pobre, a midia e a violéncia cotidiana (Lourenco, 2010).

As letras de Rap, embora possam ser interpretadas como agressivas devido ao tom
de indignacdo, ndo devem ser vistas como glorificacdo da violéncia, mas como uma forma
legitima de dendincia e critica as injusticas sociais. Dentro do movimento Hip-Hop, o Rap
se destaca como uma poderosa ferramenta de narrativa urbana e resisténcia. Ao contarem
suas historias, 0s jovens Rappers tornam-se cronistas das realidades vividas em seus
territorios, reforcando a importancia de sua arte na luta por direitos e na mobilizacao
social (Lourencgo, 2010).

A trajetdria dos jovens dentro do movimento Hip-Hop evidencia que resistir e
propor caminhos alternativos € um processo complexo, repleto de desafios, medos e
frustracbes. No entanto, ao utilizarem sua musica e arte para promover a conscientizacéo

sobre os conflitos e desigualdades sociais, eles reafirmam seu compromisso com a
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transformacéo e demonstram que a cultura hip hop é, acima de tudo, um ato de resisténcia
e esperanca. De forma geral, o hip hop atua como um espaco publico alternativo de critica
e expressao politica, promovendo a emancipacao de jovens periféricos e refor¢cando seu
papel como agentes ativos de mudanca social (Lourencgo, 2010).

Conforme Santos (2022), as transformac6es no espaco social e simbolico do Rap
transcendem o género musical e as mudancas ideoldgicas de seus protagonistas. A nova
condigdo do Rap ndo se restringe a masica: ela se concretiza no crescente interesse do
mercado cultural e editorial brasileiro por artistas negros e periféricos. Esse fenbmeno
ndo se limita ao campo do Rap, mas também se estende a outras expressdes culturais e
intelectuais negras, fruto de um contexto marcado pelas politicas de acdes afirmativas,
pelo surgimento da chamada "nova classe média" e pelas historicas lutas dos movimentos
negros. Entre suas principais demandas, destaca-se o combate ao racismo estrutural e a
busca pela supressdo das desigualdades, visando garantir aos sujeitos negros o pleno
direito a cidadania.

A nova condicdo do Rap revela uma ampla gama de significados que ultrapassam
0 aspecto musical, configurando-se como um fenémeno complexo e multifacetado. Este
artigo prop6e demonstrar como as oportunidades que favoreceram essa expansdo seriam
impensaveis sem a reconfiguracao do lugar social e simbolico do Rap. Essa manifestacdo
artistica passou a ser entendida ndo apenas como musica, mas como um discurso capaz
de desafiar as hierarquias raciais que historicamente relegaram a populacdo negra a
narrativas de derrota, exploracdo e violéncia (Santos, 2022).

Ao expandir suas fronteiras para além do género musical, 0 Rap possibilita uma
compreensdo mais profunda de suas dimensdes sociais, culturais e politicas. Originado
na periferia, ele se legitima como uma expressdo que extrapola a cancao e se manifesta
em vestuario, acessorios, gastronomia e obras literarias que alcangcam puablicos diversos,
n&o se restringindo apenas aos espacgos tradicionais de seus pares. O Hip-Hop, enquanto
forma de vida da juventude, imprime modos particulares de vestir, interagir e ocupar
espagos. Embora amplamente pesquisados, esses circuitos de sociabilidade se ampliaram
com a legitimacdo do Rap, fazendo com que suas representagdes de raca, classe e
etnicidade alcangassem outros territorios além das periferias (Santos, 2022).

Esse processo em curso materializa, de acordo com Santos (2022), com a
possibilidade de ocupar novos espacos, consolidando um estilo de vida que se insere tanto
no mercado simbdlico quanto no econémico. Contudo, para que o Rap pudesse se

desvincular da fonografia e adentrar outras esferas, foi necessario seu fortalecimento na
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industria cultural'®, com ampla circulagdo e alcance de publicos diversos. Nesse contexto,
a periferia se torna uma marca comercial, inserida na légica neoliberal que gera impactos
objetivos e subjetivos. Ainda assim, essa marca também carrega o potencial de superagdo
e a utopia de um futuro negro ndo pautado exclusivamente pela violéncia e
vulnerabilidade.

E nesse cenario contraditorio que o Rap se afirma como uma expressao capaz de
refletir e promover a emergéncia de uma nova sensibilidade negra, configurando-se como
um fenémeno cultural que ressignifica seu status social e simbolico no tempo presente.

Ao abordar a relacdo entre consumo, classe social e Rap, Teperman (2015)
observa que o enfraquecimento do Rap como um fenémeno ligado exclusivamente as
classes populares é inversamente proporcional ao seu fortalecimento como um género
musical consolidado no mercado. Esse crescimento se evidencia tanto na pluralidade de
subgéneros, quanto na producdo e consumo de Rap em diferentes estratos sociais e em
todas as regibes do pais. Entre os diversos subgéneros, destacam-se o Rap indigena, o
Rap gospel, 0 Rap ostentacdo, o Rap protagonizado por mulheres e aquele que mantém
uma postura critica, como nas letras do grupo Fac¢do Central (1989), que destacou-se no
cenario do Rap brasileiro por suas composicdes acidas e extremamente criticas,
abordando temas como racismo, violéncia social, trafico de drogas e criticas ao sistema.
Suas composic¢des oferecem uma perspectiva realista das periferias urbanas, funcionando
como uma forma de resisténcia e denuncia das desigualdades sociais.

Apesar de sua expansdo no mercado cultural, o Rap mantém seu vigor como um
género contestador e transformador. Muitos MCs manifestam seu compromisso em
ampliar a presenca do Rap na producdo cultural brasileira, um esforco legitimo que vem
conquistando resultados significativos. No entanto, é fundamental analisar esse avanco
no contexto de sua insercdo na ampla e multifacetada cultura nacional, que ora se
apresenta em ebulicdo, ora reflete momentos de acomodagdo e homogeneizagédo
(Teperman, 2015).

O projeto de pesquisa "A nova condi¢cdo do Rap no Brasil", coordenado pela

professora Daniela Vieira dos Santos, da Universidade Estadual de Londrina (UEL),

10 “Industria cultural” é um conceito desenvolvido por Adorno e Horkheimer em Dialética do
Esclarecimento. Refere-se a produgdo cultural em massa, caracterizada pela homogeneizagao dos produtos
culturais e pela transformagéo da cultura em mercadoria. Esse processo, segundo os autores, tende a reforcar
padrbes sociais dominantes e limitar a autonomia critica dos individuos (ADORNO; HORKHEIMER,
1985).

49



busca compreender essa transformacdo, com foco nas relagdes entre 0s novos artistas do
Rap, como Emicida e Criolo, e a ascenséo das novas classes médias brasileiras a partir
dos anos 2000. A pesquisa, derivada do pés-doutorado da professora na Unicamp, inclui
analises realizadas durante seu periodo no Centre de Recherches Sociologiques et
Politiques de Paris (CRESPPA), sob orientacdo do professor Karim Hammou, com apoio
da FAPESP.

Em 2002, os Racionais MC'’s, através da voz de Mano Brown, demarcavam na
cancdo "Da ponte pra ca" as desigualdades territoriais e sociais da periferia paulistana,
em especial da Zona Sul, representada pelo Capdo Redondo. A mdsica criticava aqueles
que reproduziam a cultura do Rap sem viver suas realidades. Duas décadas depois,
conforme Santos (2023), o cenério do Rap brasileiro mudou significativamente: de uma
expressao restrita as classes subalternas, predominantemente composta por homens
negros, 0 Rap conquistou espaco na midia tradicional e nas grandes plataformas de
streaming.

Santos (2023) define a "nova condicdo social do Rap"” como a ampliagéo do seu
publico para além das periferias, incorporando as classes médias e altas. Esse movimento
reflete processos sociais mais amplos, como as politicas de a¢des afirmativas e 0s avangos
econdmicos do inicio do século XXI, que ampliaram o acesso de populagdes periféricas
as universidades.

Dois albuns marcam essa transicdo: Pra quem ja mordeu um cachorro por
comida, até que eu cheguei longe... (2009), de Emicida, e N6 na orelha (2011), de Criolo.
Ambos mesclaram o Rap com géneros como samba e MPB, expandindo as referéncias
musicais para além da cultura afrodiaspérica tradicional.

A guinada ja era perceptivel com Sobrevivendo no Inferno (1997), dos Racionais
MC’s, posteriormente, iniciativas como o Laboratorio Fantasma, criado por Emicida,
fortaleceram a comercializagdo de produtos culturais ligados ao Rap, expandindo sua
presenca no mercado.

Outro fator significativo é o aumento da presenca feminina no Rap, com pioneiras
como Negra Li e, mais recentemente, artistas como Tasha & Tracie e Flora Matos. A
internacionalizag¢do do estilo, exemplificada pela apresentacdo dos Racionais MC’s nos
Estados Unidos, também é uma evidéncia desse processo de expansao.

Santos (2023) ressalta que essas mudancas discorridas acima redefinem o Rap
brasileiro ndo apenas como musica, mas como uma manifestacdo cultural complexa que

dialoga com identidades, territorialidades e desigualdades sociais em transformacé&o.
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2.2 0 CENARIO CONTEMPORANEO DO RAP

2

“A sociedade vende até Jesus, porque ndo ia vender Rap
(Emicida, 2013.5.p).

Conforme Nascimento (2014), o cenario do Rap no Brasil apresenta uma
ambiguidade marcante: enquanto permanece a margem das grandes redes de
comunicacdo de massa e ainda é alvo de estigmas no imaginario social, 0 género
conquistou crescente visibilidade nos altimos anos. Essa inclusdo parcial na industria do
entretenimento resultou em algumas expressdes bem-sucedidas comercialmente,
inserindo artistas nas engrenagens do mercado e aumentando seu alcance, como € o caso
de Emicida. No entanto, essa trajetoria suscita questdes sobre os impactos dessa inser¢ao
na condicdo critica e politica do Rap.

A aproximacdo de Emicida com a industria cultural ilustra o dilema dos Rappers
que alcancam o mainstream. A producdo em larga escala exigida pelo mercado pode
transformar mdsicas em produtos padronizados e esvaziados de seu carater critico,
servindo ao consumo massivo. Isso levanta a questdo: é possivel manter um discurso de
oposicao ao sistema sem se render as I6gicas comerciais? Artistas como Faccdo Central,
GOG e Marechal defendem que o Rap sé preserva sua autenticidade critica fora do
mercado, enquanto outros Rappers veem na comercializagdo uma oportunidade de
ampliar o alcance de suas mensagens e, simultaneamente, obter retorno financeiro
(Nascimento, 2014).

A sobrevivéncia econdmica no cenario musical € um desafio constante para 0s
DJs e MCs. A pressdo financeira é uma realidade desde o surgimento do Hip-Hop,
levando muitos artistas a buscarem alternativas para manterem seu "espirito
independente”. A oposicdo entre "comercial” e "underground”, embora amplamente
adotada no universo Hip-Hop, é complexa e ndo comporta fronteiras rigidas. Como
destacou Mano Brown, os Racionais MC’s conseguiram transitar entre os dois mundos,
quebrando as barreiras do underground e do mainstream (Nascimento, 2014).

A inser¢do no mercado mainstream é frequentemente vista como uma traicdo a
esséncia do Rap por parte de alguns fas e criticos, que rotulam os artistas bem-sucedidos
como “vendidos”. Essa critica aponta para a ideia de que o Rap comercial perde seu
carater opositor ao se adaptar as exigéncias do mercado. Contudo, o crescimento da

presenca do Rap na midia e na publicidade revela uma transformac&o nas dinamicas do
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género, indicando que ele se consolidou como uma referéncia cultural influente, capaz de
dialogar com outras formas de expressdo artistica, como a moda, 0 cinema e 0 esporte
(Nascimento, 2014).

A marginalizacdo do Rap pela industria fonogréafica reflete um tipo de preconceito
cultural que considera 0 Rap um género “demasiadamente local” para conquistar um
publico amplo em escala nacional e internacional. Essa perspectiva oculta um viés
etnocéntrico que ndo reconhece os valores estéticos universais presentes nas producgdes
do Rap. No entanto, para muitos integrantes do movimento Hip-Hop, essa marginalidade
¢ vista como prova de resisténcia, um simbolo de sua distincdo em relacdo a cultura
dominante. Esse tom de resisténcia predominou nas primeiras décadas do Rap no Brasil
(1980-1990), quando as letras denunciavam de forma direta a opresséo social, racial e
econémica (Nascimento, 2014).

Acuam Oliveiral?!, ¢ um dos maiores estudiosos do Rap no Brasil, em um de seus
textos reflete como o Rap brasileiro contemporaneo dialoga com as demandas politicas,
culturais e econémicas da sociedade. Além de ocupar um lugar de destaque na cena
musical, o Rap também influenciou as mudancas do préprio contexto periférico em que
nasceu, reconfigurando as experiéncias de seus artistas e ouvintes.

O movimento Hip-Hop por nascer em um contexto internacional vinculado as
lutas por direitos civis e as demandas progressistas, com forte carater antirracista e anti-
institucional. O "quinto elemento” do Hip-Hop — o conhecimento — difundido por grupos
como Public Enemy e N.W.A., promove ndo apenas a critica social, mas também o
fortalecimento identitario da comunidade negra, inspirando-se em movimentos como o
Black Panther Party.

Quando chegamos ao Rap brasileiro contemporaneo esse diversificou suas vozes
e temas, ampliando seu escopo para incluir questdes de género, sexualidade e
territorialidade. A ascensdo de artistas como Karol Conka, Rico Dalasam, Quebrada
Queer e Bro MC’s ilustra a incorporagdo de pautas LGBTQIA+ e indigenas. Alem disso,
nomes como Don L., Baco Exu do Blues e Djonga, vindos de diferentes regides, rompem

com a hegemonia do Sudeste e trazem novas perspectivas regionais. O transito entre o

11 £ graduado em Letras pela USP (2004), com mestrado em Teoria Literaria e Literatura Comparada (2008)
e doutorado em Literatura Brasileira, com foco na cancdo popular brasileira. Atuou como professor na
educacdo basica em Sdo Paulo e é professor adjunto da Universidade de Pernambuco, onde leciona na
graduacdo e no Mestrado Profissional em Letras. Foi coordenador do curso de Letras (2018-2020) e é vice-
coordenador do Programa de Mestrado Profissional. Sua pesquisa abrange literatura, musica popular, critica
cultural e questdes étnico-raciais. Colaborou com publica¢cdes como Serrote, Piaui, Jacobin, Folha de S&o
Paulo e Nexo, além de assinar o prefacio de Sobrevivendo no Inferno dos Racionais MC’s.
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Rap e outras linguagens artisticas, como observado em artistas como Criolo e Rincon
Sapiéncia, também contribui para a expanséao cultural do género.

Além disso, a presenga feminina no Rap nacional cresceu significativamente,
desafiando um espaco historicamente marcado pelo machismo e pela misoginia. O Rap,
que frequentemente reduzia as mulheres a estere6tipos ou relegava-as a condicdo de
"outras" a serem controladas, passou a incluir narrativas que abordam a complexidade
das relagdes de género. O crescimento dos slams (batalhas de poesia falada) também
reforca a visibilidade das mulheres e sua atuacdo em espacos de resisténcia cultural.

As letras de Rap com tematicas amorosas enfrentaram resisténcia inicial, sendo
vistas como desvios de um discurso que deveria focar exclusivamente nas questdes
sociais urgentes, como violéncia e desigualdade. No entanto, a inclusdo dessas teméticas
possibilitou uma reflexdo mais aprofundada sobre as relacdes afetivas, permitindo uma
abordagem menos "armada” e mais aberta as questdes psicoldgicas e sentimentais. Assim,
a presenga de mulheres e a revalorizagdo de influéncias da soul music romantica
trouxeram novas formas de pensar a masculinidade e as relagdes interpessoais no Hip-
Hop (Oliveira, 2022).

Desde suas origens, como explica Oliveira (2022), o Rap nunca foi apenas um
objeto cultural estético. Sua forca estd na articulacdo entre ética e estética, sendo um
veiculo de politizacdo coletiva. Os Rappers ndo se colocavam como porta-vozes
individuais, mas como expressdes das demandas comunitarias. Obras como Sobrevivendo
no Inferno (Racionais MC’s, 1997) e Rap é Compromisso (Sabotage, 2000),
exemplificam esse compromisso, onde a musica ndo é apenas arte, mas "arma" de
transformacéo social, como sintetizou Mano Brown: "Nao sou artista. Artista faz arte, eu
faco arma”.

O fato de enriquecer criticando o sistema que promove a desigualdade, é por vezes
analisada como uma das contradi¢Oes centrais do Rap. Essa contradigdo performativa foi
explorada em musicas como Junho de 1994, de Baco Exu do Blues, que reflete o dilema
de ascender socialmente sem perder a conexdo com as raizes comunitarias. Nos anos
1990, a solugdo adotada por parte do movimento do Rap nacional era politica e formal: o
valor de uma obra era medido por seu impacto social e capacidade de politizar
coletivamente, ndo apenas por sua qualidade estética (Oliveira, 2022).

Como explica Oliveira (2022), embora o Rap mantenha seu dialogo com pautas
progressistas, ele também enfrenta novos desafios em um contexto em que as dinamicas

sociais se reconfiguraram. O afastamento de sua base comunitaria e 0 crescente sucesso
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comercial levantam questdes sobre a continuidade do projeto de formacédo de sujeitos
periféricos engajados politicamente. No entanto, esse distanciamento ndo se deve a uma
suposta "perda de qualidade™ do Rap nacional, mas a um bloqueio mais amplo dos
horizontes progressistas no campo cultural, refletindo uma crise coletiva na luta por
emancipacao.

O Rap brasileiro contemporaneo, ao ampliar suas tematicas e incluir novas vozes,
reafirma sua relevancia enquanto prética cultural de resisténcia e transformacao social.
No entanto, a manutencdo de seu compromisso com a coletividade e a critica social

continua sendo um desafio constante. Uma vez que:

No momento atual de avanco global de um neoliberalismo predatdrio, essa
abertura critica acontece no momento em que o Rap se desvinculou mais
diretamente dos valores da quebrada (e vice-versa), mantendo um potencial
progressista que nao é acompanhado pela comunidade, ao mesmo tempo que
se aproveita do caréter liberal de certa parcela do mercado para firmar-se
enquanto género junto aos consumidores progressistas de hip hop. Os
resultados s&o cada vez mais mediados pelo star system, o que resulta em perda
de potencial imediatamente politico, ou um modelo de “resisténcia” que se
incorpora ao status quo, ndo pelos temas, que confrontam o senso comum, mas
na formalizag&o de um tipo de discurso de resisténcia que nao resiste, porque
mobiliza apenas os seus proprios agentes. Ora, a forca politica do Rap deve-se
historicamente ndo apenas a politizacdo de seus integrantes, mas a capacidade
(virtual) de politizacdo da periferia, contribuindo para a formacédo de sujeitos
politicos periféricos, verdadeira raiz de sua radicalidade, a um sé tempo formal
e politica (Oliveira, 2020, s.p).

A capacidade do Rap de refletir as contradi¢cbes da sociedade sem perder seu
carater critico dependera de sua habilidade em integrar diferentes pautas de maneira
auténtica e manter vivo seu projeto de emancipacdo social. E nesse sentido, para
Nascimento (2014), o Rap brasileiro transita entre a resisténcia as estruturas dominantes
e a incorporacdo na industria cultural. O desafio contemporaneo do género é preservar
seu carater politico e coletivo em meio as pressées comerciais. Embora parte do publico
critique a aproximacdo com o mercado, artistas como Emicida, Criolo e Djonga mostram
que é possivel expandir a visibilidade sem perder de vista suas origens e responsabilidades
sociais. O dilema entre autenticidade e mercado é, portanto, um reflexo das tensdes
culturais e sociais mais amplas, evidenciando que o Rap, mais do que um produto musical,

permanece como um espaco de disputa, reflexdo e transformacgéo social.
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Rincon Sapiéncia'? tece criticas ao cenario contemporaneo do RAP em seu single
"Eu Nao Tenho Mais Tempo" aborda a importancia de priorizar aquilo que promove 0
bem-estar e o desenvolvimento pessoal, deixando de lado aspectos que ndo estdo
alinhados com a saude mental e o crescimento individual. Além disso, o artista tece
criticas ao esvaziamento das letras no Rap atual, apontando para uma preocupacao com a
superficialidade de certos contetdos. Segundo ele, a escolha por uma sonoridade
contemporanea serve como um recurso para dialogar diretamente com a cena atual,
reforcando seu compromisso com a esséncia critica e reflexiva do género.

A discografia de Rincon é marcada por composic¢des que trazem a tona discussoes
sobre questfes sociais e raciais, buscando estabelecer um didlogo com trabalhadores e
cidaddos comuns, que representam o ndcleo de seu publico. No entanto, ao comentar
sobre a musica em questdo, Rincon (2024, s.p) revela que a obra também tem um carater

introspectivo e direcionado aqueles que fazem parte do universo musical:

Honestamente, essa mdsica é para todo mundo, mas é muito direcionada para
esse universo nosso da musica, do cenario do Rap, da cultura Hip-Hop. Os
valores mudam de tempo em tempo, de acordo com a forma que a sociedade
muda, e esse processo é extremamente natural, mas precisa ser alinhado a um
propdsito. Entdo, essa musica acaba tendo uma mensagem muito direta a

cultura do MC. Aborda técnicas de rima, de métricas, de composicéo.

A reflexdo proposta por Rincon evidencia a relevancia de manter um proposito
claro na producdo artistica, mesmo diante das inevitaveis transformac@es culturais e
sociais. O Rap, em sua natureza, € um espaco de criacdo e critica que, além de relatar
vivéncias e denunciar desigualdades, promove um processo de revalorizagéo das técnicas
de composicdo e das métricas poéticas. Nesse sentido, a obra de Rincon reforca a ideia
de que a inovacao na estética sonora deve caminhar ao lado de um contetdo significativo,
capaz de preservar o compromisso histérico do Rap com a constru¢do de narrativas
auténticas e socialmente engajadas (Nicomedes, 2024).

Ao propor uma analise que articula a critica a cultura Hip-Hop com aspectos

técnicos e liricos, Rincon Sapiéncia ndo apenas reafirma sua identidade artistica, mas

12 Rincon Sapiéncia iniciou sua carreira em 2000, participando de grupos de rap e lancando sua primeira
faixa solo, Aventureiro, em 2005. Além de sua producdo musical, desenvolveu oficinas de poesia, eventos
de hip hop e outras atividades sociai. Em 2009, participou do programa Manos e Minas e langou o single
Elegéncia, exibido pela MTV em 2010. Foi indicado ao Video Music Brasil 2010 e colaborou com o Projeto
Paralelo do NX Zero. Com o single Ponta de Lanca - Verso Livre (2016) e o aclamado album Galanga
Livre (2017), eleito o melhor disco brasileiro pela Rolling Stone Brasil, Rincon consolidou sua importancia
na cena do rap nacional.
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também convida os ouvintes e colegas MCs a refletirem sobre a responsabilidade cultural
e politica do Rap como veiculo de expressdo e resisténcia (Nicomedes, 2024).

Essa postura reflete um modus operandi presente no novo cenéario do Rap
brasileiro, porém, é mais frequentemente adotada por Rappers com carreiras mais
consolidadas, menos suscetiveis as ilusérias promessas de sucesso rapido oferecidas pelo
mainstream. Esses artistas demonstram maior maturidade em suas produgdes, alinhando
inovacdo estética a um discurso critico e consistente, em contraste com aqueles que, na
busca por visibilidade imediata, podem se distanciar das raizes culturais e politicas que

historicamente fundamentam o Rap (Nicomedes, 2024).

2.2.1 Dados e criticas do cenario contemporaneo do Rap

O Rap contemporaneo tem passado por uma notével transformacéo, impulsionado
pelo crescimento das plataformas de streaming, que ampliaram significativamente sua
audiéncia e impacto. Tal expansdo tem sido acompanhada por debates acerca da
mercantilizacdo do estilo e da permanéncia de sua esséncia contestatoria.

As informagBes a seguir ttm como propdésito demonstrar as transformagdes no
mercado do Rap, evidenciando como ele vem se consolidando e ganhando forca. Os
Rappers da nova geracao tém conquistado cada vez mais espaco em nimeros e relevancia,
muitas vezes superando artistas tradicionais, o que reforga a renovagédo constante desse
género musical.

A diversidade musical e a amplitude de estilos que caracterizam o Rap brasileiro,
demonstra ndo apenas sua pluralidade estética, mas também sua capacidade de dialogar
com diferentes publicos e contextos sociais. O género se afirma como um espaco de
expressdo artistica e politica que reflete as realidades das periferias urbanas, ao mesmo
tempo em que se adapta as transformaces culturais e as demandas do mercado musical.

A multiplicidade de subgéneros, como o Rap ostentacéo, o trap e as "love songs”
do Rap, revela como a musica consegue incorporar diferentes narrativas, abordando
temas que vé@o desde a critica social e o enfrentamento as desigualdades até questdes
existenciais e emocionais. Além disso, o Rap brasileiro expandiu suas fronteiras,
alcangando ndo apenas o publico periférico, mas também as classes médias e outros

segmentos sociais, consolidando sua relevancia cultural em nivel nacional e internacional.
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Outro ponto importante é a crescente presenca de artistas de diferentes regides do
Brasil, como o Nordeste e o Centro-Oeste, que rompem com a hegemonia do eixo Rio-
Sao Paulo, trazendo novas perspectivas e ritmos locais ao cenario.

Pesquisas recentes apontam que o Rap € um dos géneros musicais mais ouvidos
no Brasil. Segundo o portal Rap Dab (2024), artistas como L7NNON, WIU e Kayblack
alcancaram nimeros expressivos de ouvintes mensais no Spotify, superando até mesmo
artistas de géneros tradicionais.

Com mais de 4,5 bilhdes de visualizacdes, o canal da gravadora Pineapple Storm
ocupa o primeiro lugar em numero de acessos no YouTube, consolidando-se como
referéncia no cenario musical. Em seguida, o artista Hungria registra 4,3 bilhdes de
visualizacdes, enquanto o coletivo 7 MINUTOZ aparece com 4,1 bilhdes. O grupo Tribo
da Periferia ocupa a quarta posicdo com 2,8 bilhdes de views, seguido pela gravadora
30PRAUM, que alcanga 2,5 bilhdes de visualizacGes. reforca a influéncia digital do Rap,
permitindo que artistas independentes alcancem projecéo nacional sem a necessidade de
apoio de grandes gravadoras.

A curadoria dos melhores albuns de Rap em 2024, realizada por Felipe Mascari
destaca a complexidade das produgfes atuais, que combinam arranjos inovadores e
discursos que ressoam com questfes sociais e politicas contemporaneas. Esse aspecto
evidencia ndo apenas a forca do género como expressdo artistica, mas também sua
capacidade de atuar como espaco de reflexao e resisténcia.

E importante destacar que, embora a percepcao estética seja singular e subjetiva,
a selecdo de Felipe Mascari se baseia em mais de uma década de andlise critica sobre o
cenario do Rap brasileiro. Além de seu trabalho como colunista, Felipe é também o
fundador do canal RAP TV, criado em 2013, que se tornou referéncia na cobertura de
entrevistas, langamentos e outros conteudos relacionados a cultura Hip-Hop.

Outros canais relevantes incluem Tauz, Projota, 1KILO, Mussoumano, L7nnon,
Mainstreet, Orochi, Racionais TV, MHRAP, MC Poze, MC Cabelinho, Costa Gold e
TuduBom Records, todos com mais de 1 bilhdo de visualizagbes. Esses numeros
evidenciam a robustez e a relevancia do Rap nacional na plataforma, refletindo sua
capacidade de engajamento e consolidagdo como um dos principais géneros musicais da
contemporaneidade.

O levantamento reforga a importancia da diversidade de formatos e estilos dentro
do Rap nacional, que se adapta as dinamicas do ambiente digital e mantém sua relevancia

tanto nas periferias quanto em um publico ampliado. Esses dados também indicam como
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0 Rap se afirma como fendmeno cultural e econémico, alcancando expressiva
representatividade na cultura digital brasileira.

A presenca dos Rappers mais ouvidos nas plataformas digitais, como Spotify e
YouTube, revela a forca da nova geracdo, que vem conquistando espaco com estilos
diversos e, muitas vezes, superando artistas tradicionais em nameros de reproducdes e
alcance de publico. Essa renovagdo constante do género reflete sua capacidade de
adaptacdo as dindmicas da cultura digital e de ampliagcdo de publico, dialogando nédo
apenas com as periferias urbanas, mas também com segmentos mais amplos da sociedade.

Outro ponto relevante é a representatividade no Rap, evidenciada pela insercéo
crescente de mulheres, artistas LGBTQIA+ e independentes, o que contribui para a
ampliacdo das narrativas e para a construcdo de um espaco mais inclusivo. As plataformas
digitais tém sido fundamentais para o fortalecimento do Rap, permitindo a difusdo de
trabalhos de maneira independente e promovendo o engajamento do publico.

A presenca dos canais de Rap no YouTube reforca o impacto desse género na
cultura digital, com numeros expressivos de visualizagdes que demonstram a forte
presenca do Rap na esfera online. A predominancia de gravadoras e artistas independentes
com bilhdes de acessos ilustra o potencial econémico e simbolico do Rap nacional, que
se mantém relevante tanto nos meios alternativos quanto no mercado mainstream.

O Rap contemporéaneo segue como um dos principais géneros musicais no Brasil,
combinando producéo independente, impacto digital e alcance comercial. No entanto, sua
consolidacdo no mercado levanta questfes sobre a manutencdo de sua identidade e de seu
compromisso com as criticas sociais que historicamente marcaram o género. A crescente
pluralizagdo de vozes e a utilizacdo da mdsica como ferramenta de educacdo e
conscientizacao indicam que, mesmo diante dos desafios, o Rap continua a desempenhar
um papel fundamental na expressdao das vivéncias periféricas e na luta por

reconhecimento e justica social.

2.3 AS LETRAS DO RAP E SEUS ENSINAMENTOS: UMA ANALISE DISCURSIVA

Neste topico, sera realizada a analise de letras de quatro musicas de diferentes
artistas, com base na analise discursiva segundo os pressupostos de Eni Orlandi,
especialmente da sua obra Discurso e texto: Formulacdo e circulacdo dos sentidos
(2022). O objetivo desta analise é identificar os elementos discursivos que contribuem

para a construgdo de identidades, representacOes sociais e processos de aprendizado,

58



refletindo como essas letras dialogam com questdes historicas e sociais. A escolha das
musicas foi fundamentada na relevancia de suas reflexdes sobre identidade coletiva e a
representacdo das vivéncias periféricas, alem de seu potencial pedagdgico.

A analise proposta ndo se limita aos aspectos musicais do Rap, como ritmo e
sonoridade, mas percorre também sua trajetria historica, evidenciando como essa
narrativa cultural se correlaciona com a construgéo de comunidades, favelas e periferias
enquanto espacos de resisténcia e pertencimento. Conforme destaca Tiaraju D’Andrea
(2020), o Rap é um género que ndo apenas narra a historia das periferias, mas participa
ativamente da formacdo de um sentimento coletivo e da afirmacdo da identidade de
sujeitos historicamente marginalizados.

Esse estudo servird como base para a elaboracdo de sequéncias didaticas no
préximo capitulo, com o intuito de aplicar as analises em sala de aula no contexto da
disciplina de Historia. A ideia é explorar o Rap ndo apenas como expressao cultural, mas
como um recurso pedagdgico que promove reflexdes criticas sobre processos historicos
e sociais. Dessa forma, as sequéncias didaticas buscardo conectar as vivéncias e discursos
presentes nas letras as discussdes sobre segregacdo urbana, formacéo das comunidades
periféricas e resisténcia social, ampliando a compreensdo dos estudantes sobre sua propria
historia e identidade.

Primeiro é importante explicar que na perspectiva da Analise do Discurso (AD),
0 texto, seja ela qual for, aqui no caso a musica, ndo € apenas um conjunto de palavras
organizadas em frases, mas um espa¢o onde os sentidos sdo construidos, disputados e
circulam em meio a um contexto histérico e social. Isso significa que o texto deve ser
entendido como parte de um processo discursivo mais amplo, e ndo como algo fechado
ou isolado. Nesse sentido, o texto ndo possui um unico sentido fixo, sendo aberto a
diferentes interpretacdes, dependendo do contexto e das condic¢des de producdo (Orlandi,
2022).

A AD busca compreender como os sentidos sd@o produzidos e de que maneiras
podem ser lidos, considerando a historicidade do texto, que esta sempre inserido em um
contexto social e histérico especifico. Por isso, o0 analista de discurso ndo vé o texto como
um ponto final, mas como uma parte de um discurso mais amplo e continuo (Orlandi,
2022).

O discurso, por sua vez, é entendido como um processo dindmico que ndo possui
uma origem unica nem uma unidade definitiva, o que implica que os textos analisados

pertencem a um fluxo constante de significagdo, abrangendo tanto textos conhecidos

59



quanto aqueles que sequer foram identificados. Além disso, os resultados de uma analise
discursiva ndo se limitam ao contetdo dos textos analisados, pois o processo de analise é
mediado por interpretagdes, teorias e objetivos do proprio analista, influenciando os
resultados obtidos (Orlandi, 2022).

A AD, portanto, critica as abordagens positivistas, que buscam verdades absolutas
e relagOes diretas entre palavras e realidade. Em vez disso, a AD defende que os textos e
seus sentidos sdo provisérios e dependem das redes de significados que os atravessam.
Assim, o texto é compreendido como parte de um grande mosaico discursivo, e ndo como
uma unidade isolada. O objetivo do analista ndo ¢é "dizer o que o texto quer dizer”, mas
compreender as dinamicas discursivas e sociais que fazem com que ele signifique.

A primeira musica analisada ndo poderia ser de outro grupo ou artista: 0s
Racionais MC's sdo a maior referéncia quando se fala de Rap no Brasil. O grupo
representa um marco fundamental na historia do Rap nacional, sendo uma pega-chave na
consolidacdo do movimento Hip-Hop e na populariza¢do do género no pais. A trajetoria
dos Racionais MC's se entrelaga com a evolucdo do Rap brasileiro, tornando-se sinbnimo
de resisténcia, identidade e voz das periferias urbanas.

A musica Diario de um Detento é amplamente reconhecida como um dos Raps
mais estudados pela academia (Palmeira, 2008; Oliveira, 2018; Takahashi, 2022;
Marques; Araujo, 2023). Diario de um Detento esta presente no album Sobrevivendo no
Inferno do grupo Racionais MC's, lancado em 1997. Escrita por Mano Brown e Josemir
Prado, conhecido como Jocenir, a letra retrata de forma visceral a rebelido no presidio do
Carandiru, ocorrida em 2 de outubro de 1992, quando 111 presos foram mortos em uma
acdo policial que ficou marcada como o Massacre do Carandiru. A can¢do é uma narrativa
poderosa sobre as injusticas e a violéncia do sistema penitenciario brasileiro,
evidenciando as condi¢cdes desumanas e a brutalidade estatal contra a populacéo

carceraria, como podemos observar a seguir:

Séo Paulo, dia 1° de Outubro de 1992, oito horas da manha
Aqui estou, mais um dia

Sob o olhar sanguinario do vigia

Vocé ndo sabe como é caminhar com a cabega na mira de uma HK
Metralhadora alema ou de Israel

Estracalha ladrdo que nem papel

Na muralha, em pé, mais um cidadao José

Servindo o Estado, um PM bom

Passa fome, metido a Charles Bronson

Ele sabe 0 que eu desejo

Sabe 0 que eu penso

O dia t& chuvoso, o clima ta tenso

Varios tentaram fugir, eu também quero
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Mas de um a cem, a minha chance é zero
Seréa que Deus ouviu minha oragéo?

Seréa que o juiz aceitou a apelacéo?

Mando um recado la pro meu irméo

Se tiver usando droga, t& ruim na minha méo
Ele ainda td com aquela mina

Pode crer, moleque é gente fina

Tirei um dia a menos ou um dia a mais, sei 14
Tanto faz, os dias sdo iguais

Acendo um cigarro, e vejo o dia passar

Mato o tempo pra ele ndo me matar

Homem é homem, mulher é mulher

Estuprador é diferente, né?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés

E sangra até morrer na rua 10

Cada detento uma mae, uma crenca

Cada crime uma sentenca

Cada sentenca um motivo, uma histdria de lagrima
Sangue, vidas inglérias, abandono, miséria, ddio
Sofrimento, desprezo, desilusdo, a¢éo do tempo
Misture bem essa quimica

Pronto, eis um novo detento

Lamentos no corredor, na cela, no patio
Ao redor do campo, em todos 0s cantos
Mas eu conheco o sistema, meu irm&o, ha
Aqui ndo tem santo

Ratatata preciso evitar

Que um safado faga minha mée chorar
Minha palavra de honra me protege

Pra viver no pais das calgas bege

Tic, tac, ainda é 9 e 40

O reldgio da cadeia anda em camera lenta

Ratatatd, mais um metrd vai passar

Com gente de bem, apressada, catélica
Lendo jornal, satisfeita, hipdcrita

Com raiva por dentro, a caminho do centro
Olhando pra c4, curiosos, é l6gico

Néo, ndo é ndo, ndo é o zooldgico

Minha vida ndo tem tanto valor

Quanto seu celular, seu computador

Hoje ta dificil, ndo saiu o Sol

Hoje ndo tem visita, ndo tem futebol
Alguns companheiros tém a mente mais fraca
N&o suportam o tédio, arruma quiaca
Gragas a Deus e & Virgem Maria

Faltam s6 um ano, trés meses e uns dias
Tem uma cela & em cima fechada

Desde Terca-feira ninguém abre pra nada
Sé o cheiro de morte e Pinho Sol

Um preso se enforcou com o lencol

Qual que foi? Quem sabe? N&o conta

la tirar mais uns seis de ponta a ponta
Nada deixa um homem mais doente

Que o abandono dos parentes

Ai moleque, me diz, entdo, cé quer o qué?
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A vaga ta la esperando vocé

Pega todos seus artigos importado

Seu curriculo no crime e limpa o rabo

A vida bandida é sem futuro

Sua cara fica branca desse lado do muro

J& ouviu falar de Lucifer?

Que veio do Inferno com moral

Um dia no Carandiru, ndo, ele é s6 mais um
Comendo rango azedo com pneumonia

Aqui tem mano de Osasco, do Jardim D'Abril, Parelheiros
Mogi, Jardim Brasil, Bela Vista, Jardim Angela
Heliopolis, Itapevi, Paraisépolis

Ladréo sangue bom tem moral na quebrada
Mas pro Estado é s6 um nimero, mais nada
Nove pavilhGes, sete mil homens

Que custam trezentos reais por més, cada
Na ultima visita, o neguinho veio ai

Trouxe umas frutas, Marlboro, Free

Ligou que um pilantra 14 da area voltou

Com Kadett vermelho, placa de Salvador
Pagando de gatdo, ele xinga, ele abusa

Com uma nove milimetros embaixo da blusa

Ai neguinho, vem c4, e 0s manos onde é que ta?
Lembra desse cururu que tentou me matar?
Aquele puta ganso, pilantra corno manso
Ficava muito doido e deixava a mina so

A mina era virgem e ainda era menor

Agora faz chupeta em troca de p6

Esses papos me incomoda

Se eu t0 na rua ¢ foda

E, o mundo roda, ele pode vir pra ca

N&o, j4, ja, meu processo té ai

Eu quero mudar, eu quero sair

Se eu trombo esse fulano, ndo tem p4, ndo tem pum
E eu vou ter que assinar 0 121

Amanheceu com Sol, dois de Outubro
Tudo funcionando, limpeza, jumbo
De madrugada eu senti um calafrio
N&o era do vento, néo era do frio
Acertos de conta tem quase todo dia
Tem outra logo mais, hén, eu sabia

Lealdade é o que todo preso tenta

Conseguir a paz, de forma violenta

Se um salafrario sacanear alguém

Leva ponto na cara igual Frankestein

Fumagca na janela, tem fogo na cela

Fudeu, foi além, se pd, tem refém

Na maioria, se deixou envolver

Por uns cinco ou seis que ndo tém nada a perder
Dois ladrdes considerados passaram a discutir
Mas ndo imaginavam o que estaria por vir
Traficantes, homicidas, estelionatarios

Uma maioria de moleque primario

Era a brecha que o sistema queria

Auvise o IML, chegou o grande dia

Depende do sim ou ndo de um s homem
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Que prefere ser neutro pelo telefone
Ratatata, caviar e champanhe

Fleury foi almogar, que se foda a minha mée
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo
Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio
O ser humano é descartavel no Brasil

Como modess usado ou Bombril

Cadeia? Guarda o que o sistema ndo quis
Esconde o que a novela ndo diz

Ratatata sangue jorra como agua

Do ouvido, da boca e nariz

O Senhor é meu pastor

Perdoe o que seu filho fez

Morreu de brugos no Salmo 23

Sem padre, sem repOrter

Sem arma, sem socorro

Vai pegar HIV na boca do cachorro
Cadaveres no pogo, no patio interno

Adolf Hitler sorri no inferno

O Robocop do governo é frio, ndo sente pena
Sé ddio e ri como a hiena

Ratatata, Fleury e sua gangue

V&0 nadar numa piscina de sangue

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?
Dia 3 de Outubro, diario de um detento

O massacre do Carandiru € um dos eventos mais emblematicos da violéncia estatal
e da brutalidade policial no Brasil. Ocorrido durante o governo de Luiz Antonio Fleury
Filho, o episddio evidenciou o desprezo do Estado pelas vidas de pessoas marginalizadas,
principalmente jovens negros e periféricos. A musica denuncia esse genocidio e questiona
as estruturas de poder que justificam o encarceramento em massa e 0 exterminio das
populacGes vulneraveis.

O trecho "Fleury foi almogar, que se foda a minha mae" expde a negligéncia das
autoridades, que tratavam vidas humanas como descartaveis. Ao mencionar Fleury,
Emicida aponta para a desumanizacdo que permeia o sistema prisional brasileiro, onde
decisdes politicas influenciam diretamente a vida e a morte dos detentos.

Uma das principais contribui¢cdes da musica é a humanizagéo dos presos. O verso
"Cada detento uma mée, uma crenga; cada crime uma sentenca" lembra que os detentos
tém histdrias de vida, vinculos familiares e emocfes. A letra evidencia que muitos
encarcerados nao Sao criminosos perigosos, mas jovens envolvidos em crimes menores
Ou que ndo tiveram acesso a oportunidades dignas.

O verso "Cadeia? Guarda o que o sistema nao quis, esconde 0 que a novela néao
diz" denuncia como o sistema carcerario brasileiro é usado para segregar socialmente

aqueles que o Estado e a sociedade consideram "descartaveis”. A musica questiona a
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narrativa midiatica que desumaniza e silencia as populacdes carcerarias, revelando a face
oculta da violéncia institucional.

O trecho "Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio” critica a cultura de
exterminio promovida por agentes de seguranca publica, que muitas vezes sdo
recompensados por atos violentos contra a populacdo pobre e negra. A analogia com
"Robocop” reforga a ideia de que os policiais atuam de forma desumanizada, como
maquinas programadas para reprimir e eliminar.

A musica também associa 0 massacre a eventos historicos de genocidio, como é
evidenciado na referéncia a Adolf Hitler: "Adolf Hitler sorri no inferno™. O paralelo
reforca o carater sistematico e cruel da violéncia estatal, sugerindo que praticas de
exterminio continuam presentes nas sociedades modernas.

A letra inclui referéncias biblicas, como no verso "O Senhor é meu pastor, perdoe
0 que seu filho fez, morreu de brucos no Salmo 23". Essa citacdo ao Salmo 23,
frequentemente associado a protecdo divina, contrasta com o cenario de violéncia e
abandono, evidenciando a auséncia de justica e socorro para 0s presos durante 0 massacre.

O uso de imagens religiosas reforca a sensacdo de impoténcia e clama por
misericérdia em um ambiente onde a fé é, muitas vezes, o Unico reflgio. No entanto, a
masica também sugere uma critica ao uso instrumentalizado da religido, que, a0 mesmo
tempo em que oferece consolo, pode ser usada para justificar a passividade diante da
violéncia.

Diario de um Detento se insere na tradi¢do do Rap como uma forma de resisténcia
cultural e politica. Assim como as obras anteriores dos Racionais MC's, essa musica
denuncia ndo apenas a violéncia policial, mas também a exclusdo social, a desigualdade
e 0 racismo estrutural. Ao dar voz aos presos e retratar suas vivéncias, a masica rompe
com o siléncio imposto pela midia e pelo Estado.

A narrativa em primeira pessoa torna o relato ainda mais poderoso e aproxima o
ouvinte das experiéncias dos detentos, convidando-o a refletir sobre a realidade das
prisdes brasileiras. A frase "Minha vida ndo tem tanto valor quanto seu celular, seu
computador” provoca um incobmodo ao expor a indiferenga da sociedade em relagéo as
vidas periféricas, muitas vezes consideradas menos importantes do que objetos de

consumo.
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A segunda musica analisada é Hoje Cedo, escrita por Emicida'® e cantada com a

participacdo da cantora de pop-rock Pitty:

Hoje cedo

Quando eu acordei e ndo te vi
Eu pensei em tanta coisa
Tive medo

Ah, como eu chorei, eu sofri
Em segredo

Tudo isso

Hoje cedo

Holofotes fortes, purpurina

E o sorriso dessas mina s6 me lembra cocaina
Em cinco (cinco) abrem-se cortinas

Estaticas retinas brilham, garoa fina

Que fita!

Meus poema me trouxe onde eles ndo habita
A fama irrita, grana dita, cé desacredita
Fantoches, pique Celso Pitta mentem

Mortos tipo meu pai, nem eu me sinto presente, ai
E rima que cés qué? Toma duas, trés

Farta pra infartar cada um de vocés

Num abismo sem volta, de festa, ladainha
Minha alma afunda igual minha familia

Em casa, sozinha

Entre putas, como um cafetdo

Coisas que afetam, sintonia

Como sonhei em t& aqui um dia

Crise, trampo, ideologia, pause

E é aqui, onde nois entende a Amy Winehouse

[Repeticdo do Refrdo]

Vagabundo, a trilha é um precipicio, tenso

O melhor, quero salvar o mundo

Pois desisti da minha familia

E numa luta mais dificil, a frustragdo vai ser menor
Digno de d6 (dd), s6 o p6

Vazio comum que ja € moda no século 21

Blacks com voz sagaz gravada

Contra vildes que sangra a quebrada

S6 que Raps por noiz, por paz, mais nada

Me pds nas gerais, numa cela trancada

13 Leandro Roque de Oliveira, nasceu em Sdo Paulo em 1985, é um rapper, cantor, compositor e
apresentador brasileiro. Considerado uma das principais revelacfes do hip hop nacional nos anos 2000, seu
nome artistico € uma fusdo de "MC" com o sufixo "-cida", remetendo as suas vitorias em batalhas de rima,
onde "eliminava" adversarios com suas composicGes. Posteriormente, ele criou o acrénimo "Enquanto
Minha Imaginacdo Compuser Insanidades Domino a Arte". A carreira de Emicida ganhou destaque com o
single Triunfo, cujo videoclipe ultrapassou 8 milhdes de visualizagbes no YouTube. Além da carreira
musical, Emicida atuou como repdrter nos programas Manos e Minas (TV Cultura) e Sangue B (MTV),
além de integrar o elenco de Papo de Segunda (GNT). Seu &lbum Sobre Criangas, Quadris, Pesadelos e
LigBes de Casa... (2015) foi indicado a0 Grammy Latino na categoria Melhor Album de Musica Urbana.
Em 2019, lancou o projeto AmarElo, que inclui album, podcast, documentdrio e show ao vivo
disponibilizado pela Netflix. Em 2021, criou a série documental O Enigma da Energia Escura, lancada
pelo GNT e Globoplay, e participou como mestre residente na Universidade de Coimbra, onde realizou
palestras e entrevistas.
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Eu lembrei do Racionais, reflexdao

Al, os prdprio preto num ta nem ai com isso, ndo

E um cliché romantico, triste

Vai perceber, vai ver, se matou e 0 paraiso ndo existe
Eu ainda sou o Emicida da rinha

Lotei casas do Sul ao Norte

Mas esvaziei a minha

E vou por ai, Taleban

Vendo os boy beber

Dois més de salério da minha irma

Hennessys, avelas, camarins, fas, globais

Mano, onde eles tavam ha dez anos atras? (Pois €)
Showbiz como a regra diz, lek

A sociedade vende Jesus, por que ndo ia vender Rap?
O mundo vai se ocupar com seu cifréo

Dizendo que a miséria € quem carecia de atengao

[Repeticdo do Refrao]

A musica Hoje Cedo é uma obra multifacetada que encapsula a esséncia do Rap
como espaco de resisténcia e introspeccdo. A composicdo aborda tensdes entre ascensdo
social e alienacdo, sucesso e perda, conectando as experiéncias pessoais de Emicida ao
legado histérico do Rap no Brasil. A letra reafirma o compromisso do artista com suas
raizes periféricas e sua luta por manter um discurso auténtico, mesmo diante das presses
do mercado musical.

Emicida, um dos Rappers mais influentes da atualidade, cresceu na periferia de
Sdo Paulo e iniciou sua trajetéria em batalhas de rima, conhecidas como "rinhas". Sua
producdo musical é marcada por um lirismo sofisticado e reflexdes criticas sobre
desigualdade social, racismo, relacfes familiares e ascensdo social. Em "Hoje Cedo", 0
artista revisita dilemas pessoais e emocionais que surgiram com a fama, expondo a
dualidade entre o reconhecimento publico e as perdas intimas que 0 sucesso acarretou.

A influéncia do Rap nacional dos anos 1990 é evidente na obra de Emicida,
especialmente no legado de grupos como Racionais MC's, que denunciaram a violéncia
policial e o genocidio da juventude negra. No entanto, enquanto os Racionais traziam
uma abordagem coletiva e contundente, Emicida incorpora um tom mais introspectivo,
refletindo as angustias emocionais e existenciais do século XXI.

O verso "Meus poema me trouxe onde eles ndo habita™ demonstra como a poesia
e o talento levaram Emicida a espacos privilegiados que, paradoxalmente, ampliaram seu
sentimento de deslocamento. A fama, ao invés de representar uma conquista plena,

aparece como um elemento que reforca seu afastamento das raizes e da intimidade
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familiar. A frase "Lotei casas do Sul ao Norte, mas esvaziei a minha" € um reflexo da
tenséo entre o sucesso profissional e a distancia emocional daqueles que ama.

A letra também critica a comercializacdo da musica e a exploragdo da imagem do
artista pelo show business. O verso "A sociedade vende Jesus, por que ndo ia vender
Rap?" denuncia a forma como a industria cultural transforma até mesmo expressdes de
resisténcia em mercadoria. Emicida questiona como o Rap, enquanto voz contestadora
das periferias, pode ser moldado e explorado pelas l6gicas de mercado, comprometendo
sua esséncia.

A desigualdade de classe e raca é evidenciada em versos como "Vendo os boy
beber dois més de saldrio da minha irma". O contraste entre o consumo ostentatdrio e a
realidade da populagdo periférica é uma critica incisiva as disparidades econdémicas e
sociais. A letra denuncia o abismo entre as oportunidades da elite e os sacrificios dos
moradores das periferias, trazendo a tona a discussao sobre privilégios e injusticas.

A letra apresenta um didlogo com figuras e situacdes iconicas que ampliam seu
significado. A mencdo aos Racionais MC's em "Eu lembrei do Racionais, reflexdo"
reforca a influéncia do grupo na narrativa de Emicida, que transforma suas letras em um
instrumento de denuncia social e conscientizacdo, mantendo viva a tradicao critica do
Rap. Contudo, ao incluir também reflex6es emocionais e subjetivas, Emicida expande 0s
temas abordados pelo género.

A referéncia a cantora Amy Winehouse em "E aqui onde ndis entende a Amy
Winehouse" ilustra a tragicidade do sucesso. Amy, conhecida tanto por seu talento quanto
pela sua luta contra vicios e exposicdo midiatica, é usada como simbolo da fragilidade
emocional que pode acometer artistas aclamados, mas solitarios. Emicida traca um
paralelo entre sua vivéncia e a de artistas que enfrentaram os desafios da fama, sugerindo
que o reconhecimento ndo elimina as vulnerabilidades humanas.

Por fim, Hoje Cedo em seu discurso revela as contradigdes e desafios enfrentados
por artistas oriundos das periferias ao conquistarem um espaco no mainstream,
contradi¢Oes essas discorridas acima neste capitulo. Ao unir critica social e desabafos
pessoais, Emicida reforca o papel do Rap como um veiculo de resisténcia, reflexdo e
expressdo legitima das dores e sonhos das popula¢Ges marginalizadas. A letra se destaca
nédo apenas por seu conteudo lirico e musical, mas também por seu poder de mobilizar
reflexdes sobre pertencimento, identidade e luta em um mundo marcado por

desigualdades.
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A terceira musica analisada é Preta de Quebrada, da Rapper Flora Matos'#, que
traz uma narrativa de empoderamento, autocuidado e libertagdo emocional. A letra reflete
uma posigdo firme e consciente sobre relacionamentos, autoestima e a capacidade de
superacdo das mulheres negras periféricas. Flora Matos, uma das vozes mais respeitadas
no Rap nacional contemporaneo, utiliza a muasica como espaco de fortalecimento e
reflexéo sobre as realidades vividas por mulheres em situa¢des de vulnerabilidade afetiva

e social:

Se vocé ndo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dessa mina machucada
Se vocé ndo liga, ndo entendeu nada

Vou resolver o problema dela essa madrugada

Vou dar um doce pra ela, trouxe uma cocada

Pra ela comer sempre que se lembrar desse cara
Trouxe um colar pra ela, um colar de prata

Pra ela lembra de mim toda vez que for na balada
Julgue o livro pela capa, eu sei que ela é m6 gata

Mas sinto em dizer que isso ndo significa nada

Né&o fica em casa parada, olha pra sua cara

Hora de se lembrar que s o seu amor-préprio sara

Se ele deu mancada, da uma segurada

Ninguém merece ser tirada de otaria

Meu sentimento fala, conversa com a alma

E a minha mente conclui que eu mereco ser respeitada
Sou uma mulher de garra, preta de quebrada

E o conforto que eu tenho é o meu dinheiro que paga
E seja na favela ou nos prédio eu t6 em casa

Fago Rap bem feito que é pra ndo me faltar nada

Eu vou ficar milionaria, milionaria

Sem nunca depender de um homem pra ter minhas parada
Fago minha caminhada (a consciéncia ndo morre)

Sou um exemplo vivo de mulher que ndo se cala

[Repeticdo do Refréo]

(Saber como nos posicionar internamente)

(Pra que qualidades naturais brotem)

(Sem a gente precisar entrar em acordo)

(Sem a gente dizer assim: VVocé vai me amar por 20, 30, 40, 50 anos?)
(Certamente a pessoa vai te amar pra sempre)

(Mas talvez ndo da forma como a gente gostaria)

(N&o no esquema em que a gente gostaria)

(As coisas vao mudando)

(As faces do amor podem mudar)

(Mas a gente ndo sabe, a gente ndo sabe se relacionar)

14 Flora Matos, nasceu em Brasilia em 1988 é rapper, cantora, compositora e produtora musical brasileira.
Criada em uma familia de artistas, comecou a se apresentar ainda crianga com a banda Acarajazz, liderada
por seu pai, Renato Matos. Aos 17 anos, destacou-se como MC em Brasilia e ganhou o prémio de melhor
cantora local. Em 2009, langou sua primeira mixtape, Flora Matos vs Stereodubs. Ap6s desentendimentos
com gravadoras, tornou-se artista independente e langou seu primeiro album, Eletrocardiograma (2017).
Construiu uma carreira diversificada, com turnés internacionais e albuns como Do Lado de Flora (2020),
explorando ritmos como trap, samba e afrobeat, e Flora de Controle (2021), com faixas inéditas e versdes
colaborativas da musica Cha de Magd, criadas apds uma mobilizacdo de produtores na internet.
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(Com a realidade nessa perspectiva, né? Da liberdade)
(Isso é convite pra ser adulto)
(Entéo)

[Repeticdo do Refréo]

(N6s ndo vamos mais controlar a vida pra nos sermos felizes)

(N6s vamos nos responsabilizar pela nossa felicidade de forma autdnoma)
(Nos conhecendo)

(E como seres maduros, adultos)

(A gente vai dar liberdade pras pessoas serem o que elas sdo e o que elas podem
ser)

(Isso é amor)

A musica é uma reafirmacdo do poder feminino, destacando a importancia do
amor-proprio e da independéncia. A fala "Sou uma mulher de garra, preta de quebrada,
e o conforto que eu tenho é o meu dinheiro que paga" reforca a ideia de que as mulheres
podem ser autossuficientes e ndo precisam depender de um parceiro para alcancar
estabilidade ou bem-estar. Flora ressignifica a imagem da mulher periférica, rompendo
com esteredtipos que a colocam em posi¢des de submissao e fragilidade.

Além disso, a can¢do enfatiza a necessidade de superacdo das dores causadas por
relacionamentos abusivos ou desrespeitosos: "Hora de se lembrar que s6 o0 seu amor-
proprio sara"”. Aqui, Flora Matos coloca o autocuidado e a autorreflexdo como caminhos
para a cura emocional e para a libertacéo.

Outro tema recorrente na musica € a critica as relacdes que geram sofrimento e
desgaste emocional. O trecho "Se ele deu mancada, d& uma segurada, ninguém merece
ser tirada de otaria" evidencia a necessidade de reconhecer comportamentos
desrespeitosos e sair de relacdes prejudiciais. A musica funciona como um conselho
direcionado as mulheres para que valorizem sua dignidade e ndo aceitem menos do que
respeito e reciprocidade.

Ao se declarar "preta de quebrada™, Flora Matos ndo apenas afirma sua identidade
racial e territorial, mas também se posiciona como uma representante das mulheres negras
que vivem nas periferias e lutam contra o racismo e 0 machismo estrutural. A musica
celebra essa identidade, reforgando que ser uma mulher periférica € motivo de orgulho e
resisténcia, e ndo de inferioridade.

A letra, ao enaltecer a capacidade de "dar a volta por cima", desconstroi a narrativa
de vulnerabilidade passiva que muitas vezes é associada as mulheres negras. Em vez
disso, Flora constroi uma narrativa de forga, mostrando que, mesmo em um contexto

adverso, essas mulheres podem ser protagonistas de suas historias.
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A musica também aborda a importancia do apoio mutuo entre mulheres: "“Vou
resolver o problema dela essa madrugada". Aqui, Flora Matos se coloca em um lugar de
acolhimento e empatia, reforgando a ideia de que as mulheres podem ser suporte umas
para as outras em momentos de dor e desamparo. Esse gesto de solidariedade reafirma a
sororidade como uma ferramenta poderosa contra as adversidades impostas pela
sociedade.

A parte falada na mdsica, que traz reflexdes sobre amor e liberdade, amplia o
alcance da letra, abordando questbes filosoficas sobre as expectativas nas relagdes. O
trecho "A gente vai dar liberdade pras pessoas serem o que elas séo e o que elas podem
ser. 1sso € amor" sugere uma visao madura sobre as dindmicas afetivas, defendendo que
0 amor verdadeiro esta ligado a liberdade e ao respeito pela individualidade do outro.

Preta de Quebrada se insere em um contexto historico de crescimento e
fortalecimento das mulheres no cenario do Rap nacional, onde artistas como Flora Matos,
Karol Conka, Duquesa e MC Luanna tém ampliado o espago feminino em um género
historicamente dominado por homens. A musica reforca a necessidade de uma
representacdo plural e diversa, destacando as vivéncias das mulheres negras e periféricas
como temas centrais da narrativa musical. Assim, a musica dialoga com questdes
historicas de exclusdo, mas também aponta caminhos de superacdo e fortalecimento
coletivo, fazendo do Rap um espaco de construcdo de novas narrativas e resisténcias.

A (ltima musica é de um dos dez artista mais ouvidos em 2024, Felipe Ret!®, De
Onde Eu Venho é uma obra marcada pela reafirmacdo de identidade, pertencimento e
superacdo. Ela articula elementos histéricos e culturais do Rap com um discurso de
resisténcia e resiliéncia, destacando a trajetoria pessoal de luta em meio as adversidades.
A masica € uma narrativa que expressa orgulho pelas origens, exalta conquistas e

questiona os valores impostos pela sociedade:

Méaolee, M&olee (M&olee no beat)

Papai rebenta em qualquer um
Vem comigo poh
Qualquer estilo, vem! Peita!

15 Filipe Cavaleiro de Macedo da Silva Faria, nasceu no Rio de Janeiro em 1985, iniciou sua carreira nas
batalhas de MCs da Lapa em 2003. O nome "Ret" € inspirado em sua época como grafiteiro. Formado em
jornalismo pela FACHA, langou seu primeiro album, Numa Margem Distante, em 2009, mas alcangou
notoriedade nacional com Vivaz (2012), destacando-se pelo single Neur6tico de Guerra. Filipe Ret é
conhecido por suas letras que combinam poesia, filosofia e melodias inovadoras. Em 2015, lancou Revel,
que superou milhdes de vendas e downloads, consolidando seu sucesso. Em 2018, finalizou a trilogia de
albuns com Audaz. Ret é cofundador da gravadora independente Tudubom Records, uma das mais
relevantes do cenario musical brasileiro.
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Retche

Criei minha propria lei, um libertario pensa
Né&o ganhei, eu conquistei, eu sei a diferenca
Personalidade pura, rei na pratica

Ja tinha rua e didatica, adicionei experiéncia!

Pichando muro me descobri um louco iluminado

Com o humor do Jocker, sadico

Aperta aquela flor e fumo

O trabalhador mais vagabundo, o vaidoso mais largado

Baby, ndo é sobre o que eu tenho

E sobre da onde eu venho

Como que sobrevivi

O que eu consegui, sendo eu mermo

Baby, ndo é sobre 0 que eu tenho

E sobre da onde eu venho

Como que sobrevivi

O que eu consegui, sendo eu mermo

Bem vindo ao Vietna

Amor tu é meu diva

Deixa eu te buscar pra cultuar nossa vida paga
Pirata cheio de ouro

Vou te levar pro topo

Grana com liberdade é a meta do mafioso

Com os aliado mais sagaz (eu sei)

Fechado com o bando mais pesado eu 'to em paz (em paz)
Da geracdo eu 'to em primeiro ¢ fato (fato)

Nasci do lado de um terreiro abengoado pelos orixas (oh paz)

Baby, ndo é sobre o que eu tenho

E sobre da onde eu venho

Como que sobrevivi

O que eu consegui, sendo eu mermo

Baby, ndo é sobre o que eu tenho

E sobre da onde eu venho

Como que sobrevivi

O que eu consegui, sendo eu mermo

O trecho "Baby, ndo é sobre o gque eu tenho, é sobre da onde eu venho" reforca a
importancia do pertencimento e das raizes na construgdo da identidade do sujeito
periférico. O Rap, historicamente, sempre foi um espaco para narrar histérias de vida,
muitas vezes marcadas por privacOes, preconceito e superacdo. Essa linha dialoga
diretamente com a tradicdo do Rap nacional e internacional de exaltar as origens como
parte central da identidade, valorizando a trajetdria em detrimento do acimulo material.

O verso evidencia também um contraponto a ideia de meritocracia e ao discurso
neoliberal, ao enfatizar que as conquistas ndo séo apenas resultados de esforco individual,

mas de resisténcia frente as desigualdades impostas pelo contexto social.
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A mencdo ao terreiro e aos orixas "Nasci do lado de um terreiro abengoado pelos
orixas" remete diretamente as tradi¢des religiosas afro-brasileiras, que historicamente
foram perseguidas e marginalizadas pelo racismo estrutural. Ao incluir essa referéncia na
masica, os artistas reafirmam o vinculo com a cultura ancestral e simbolizam a resisténcia
cultural de uma comunidade que transforma a fé em forca.

No contexto do Rap, essas mengdes sdo atos politicos de afirmacdo identitéria, ja
que o género tem uma longa tradi¢cdo de denunciar as opressdes e de promover o resgate
da memoria cultural da populagéo negra.

O verso "Pichando muro me descobri um louco iluminado" evoca a cultura do
grafite e do picho, expressdes culturais oriundas das periferias urbanas. O picho, muitas
vezes tratado como vandalismo, aqui é ressignificado como uma forma de expressao
artistica e como um elemento importante no processo de autodescoberta e resisténcia.
Essa pratica é parte integrante do movimento Hip-Hop, ao lado do Rap, breakdance e
DJing, funcionando como uma "escrita urbana" que ocupa espagos que historicamente
foram negados as popula¢es marginalizadas.

A letra ressalta a autonomia e a liberdade como principios fundamentais da
identidade do sujeito. O trecho "Criei minha propria lei, um libertario pensa™ denota um
posicionamento de contestacdo as normas impostas, reforcando o espirito de rebeldia que
caracteriza o Rap desde seus primordios. A criacdo de uma "prépria lei" sugere a ideia de
liberdade e autenticidade em um contexto que frequentemente desumaniza e criminaliza
corpos periféricos.

A musica apresenta um paradoxo entre a ostentagdo e a humildade, como no verso
"Pirata cheio de ouro, grana com liberdade é a meta do mafioso". Ao mesmo tempo em
que ha um discurso de valorizacdo da conquista financeira, ele esta atrelado a ideia de
liberdade e autonomia, e ndo a dependéncia de estruturas opressoras. Essa ambivaléncia
é comum no Rap contemporaneo, que muitas vezes reflete o desejo por uma vida digna e
confortavel como um ato de resisténcia as condi¢des impostas pela pobreza.

Desde seu surgimento o Rap brasileiro tem se consolidado como um espago de
denuncia e de construgdo de identidade. Letras como essa reforgam que o Rap € mais do
gue um género musical — é um discurso politico e cultural que da voz as historias
frequentemente invisibilizadas pela sociedade. O verso "Como que sobrevivi, 0 que eu
consegui, sendo eu mesmo" é um exemplo desta afirmacéo, pois resgata essa tradicdo ao

reafirmar a autenticidade como pilar central da cultura Hip-Hop. Isso também se relaciona
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com a ideia de "dar a volta por cima" sem abrir méo de quem se ¢, enfrentando os estigmas
associados a periferia.

A andlise das quatro musicas revelou a pluralidade temética e a poténcia
discursiva do Rap brasileiro enquanto manifestacdo artistica e cultural. Cada letra
explorada apresentou facetas distintas, mas complementares, que dialogam com
elementos histdricos, sociais e identitarios, reafirmando a importancia do Rap como
espaco de resisténcia, expressao e transformagéo.

As musicas Diario de um Detento (Racionais MC’s), Preta de Quebrada (Flora
Matos), Hoje Cedo (Emicida) e De Onde Eu Venho (Filipe Ret) ilustram diferentes formas
de resisténcia e afirmacdo identitaria, a0 mesmo tempo em que denunciam desigualdades
sociais, racismo, violéncia estatal e padrdes patriarcais. Em comum, todas reforcam a
ideia de pertencimento e orgulho das origens, evidenciando trajetdrias individuais e
coletivas que desafiam os estere6tipos e o silenciamento historico das periferias.

Além disso, as letras analisadas resgatam memorias coletivas e pessoais, Como o
massacre do Carandiru em Diério de um Detento e as vivéncias femininas de
empoderamento e autocuidado em Preta de Quebrada. Em Hoje Cedo, a luta interna com
a soliddo e as pressdes do mercado musical é um reflexo das contradi¢Bes entre fama e
autenticidade. Ja em De Onde Eu Venho, o discurso reforca a autenticidade e a liberdade
como valores fundamentais em meio ao enfrentamento das desigualdades impostas.

Essas obras reafirmam o Rap como um espaco de construcdo de identidade e de
visibilidade para vozes historicamente silenciadas. Seja ao denunciar injusticas, seja ao
promover reflexfes sobre a trajetdria de vida, 0 Rap se consolida como um género que
transcende o campo musical e se posiciona como uma préatica discursiva com papel central

na luta por justica social e na valorizacao das narrativas periféricas.
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3. CAPITULO 3 - RAP NA SALA DE AULA: ESTRATEGIAS E PRATICAS
PARA EDUCADORES DA EDUCAGAO BASICA

A incorporacdo de novas ferramentas didaticas no ensino de Historia, como a
masica, é uma estratégia que possibilita uma maior conexao dos alunos com os contetidos
e facilita a compreensdo de temas complexos. Entre as possibilidades de utilizacdo da
musica em sala de aula, o Rap nacional tem se destacado como uma ferramenta critica e
transformadora, especialmente no que se refere a analise de questdes como
neoliberalismo, racismo estrutural e violéncia policial, temas fortemente presentes nas
letras desse género musical, particularmente na década de 1990.

O Rap, com suas raizes profundas na cultura afro-americana e sua capacidade de
refletir questdes sociais, oferece uma abordagem envolvente e critica. A incorporacao de
musicas populares pode enriquecer a compreensdo dos alunos sobre o contexto histérico
e social. Métodos inovadores, como o uso da musica, podem transformar a aprendizagem
ao tornar o contetido mais acessivel e relevante, construindo uma relagdo amigavel entre

0 conteddo e os alunos, para Abud,

Um trabalho com a linguagem expressa das cangdes foge ao convencional em
sala de aula. Seu propdsito é auxiliar o aluno a construir o conhecimento
histérico a partir de documentos diferenciados dos costumeiramente presentes
nas aulas e, por isso, sua utilizacdo esté relacionada a propostas alternativas de
organizacdo de contetdos. (Abud, 2005, p. 315)

O Rap pode servir como um espelho das tensdes sociais e politicas da época,
permitindo que os alunos compreendam as complexidades do periodo analisado. Essa
abordagem ndo sé torna a histéria mais palpavel, mas também promove uma reflexdo
critica sobre a realidade social e politica. A utilizacdo de musicas em sala de aula pode
transformar-se em uma ligacdo direta entre alunos, professores e o0s conteddos,

significando um dialogo mais ativo, segundo Circe,

Cabe ao professor, na perspectiva freiriana, reconhecer e estabelecer um didlogo
com esse conhecimento, porque os alunos estdo sempre em um processo de
aprender mais e ndo sdo absolutamente sujeitos acomodados; ademais, adverte-
nos o grande educador, o conhecimento ndo é um dado imobilizado apenas
transferido de um especialista para outra pessoa que ainda ndo 0 possui.
(Bittencourt, 2008, p. 190)

Na perspectiva de Paulo Freire, o professor deve atuar como um mediador e

facilitador do processo de aprendizagem, incentivando a reflexdo critica e a participacao
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ativa dos alunos. O professor deve ser um parceiro dos alunos, ajudando-os a identificar
e analisar questdes e problematicas relacionadas a sua realidade.

Assim, a utilizagdo do Rap nacional como ferramenta didatica no ensino de
Histdria possibilita ndo apenas a discussao de temas centrais para a compreensao do Brasil
contemporaneo, como o neoliberalismo, o racismo estrutural e a violéncia policial, mas
também contribui para o desenvolvimento de uma consciéncia critica nos alunos. Mas
para obter um resultado eficaz o professor deve estabelecer conexdo entre a musica e o

contexto estudado, como suscitado por Luis Guilherme Ritta Duque

Mas como a musica pode ser usada como recurso em sala da aula? O primeiro
passo € ter clara a importancia de utilizar a can¢do como um todo, letra e musica.
Um grande nimero de professores de Historia que comegam a utilizar cangdes
como recurso didatico tém a tendéncia a centrar o seu trabalho nas letras.
Evidentemente que isso é importante, mas limita bastante a utilizacdo da fonte.
A musica, assim como a letra, também é um retrato de época; ela bebe de um
tempo e reflete, de alguma forma, tendéncias, estilos, ritmos e modismos que,
em algum momento do passado, estiveram em voga. [...] Ter esses elementos em
vista quando da utilizacdo da cangdo como recurso pedagdgico pode ampliar em
muito o alcance da fonte trabalhada. (Duque, 2010, p. 267 e 269)

Ao trabalhar com mausicas que refletem a realidade das periferias e das populagdes
marginalizadas, os professores podem aproximar os alunos dos contetidos historicos de
maneira engajada e transformadora. Além das letras, a musicalidade do Rap também
desempenha um papel fundamental nesse processo. Como um género com raizes
africanas, o Rap carrega em sua estrutura ritmica e em sua forma de expressdo uma
conexao historica com a resisténcia e a luta contra as desigualdades. Dessa maneira, seu
uso em sala de aula ndo apenas possibilita a reflexdo sobre as estruturas de poder e
exclusdo que ainda moldam a sociedade brasileira, mas também contribui para um debate
mais amplo sobre o racismo e as influéncias culturais afrodescendentes na formagao
social do pais.

O uso da masica, especialmente o Rap, como ferramenta pedagdgica em aulas de
Histdria, oferece uma abordagem inovadora e engajante para a compreensao critica dos
processos historicos e suas implicagcdes na sociedade atual. Nesse sentido, foi elaborada
trés sequéncias didaticas como sugestdo para abordar temas essenciais as Ciéncias
Humanas. A proposta inclui a utilizagdo de letras de musicas como “Negro Drama” e
“Voz Ativa”, do grupo de rap brasileiro Racionais MC’s, e “Raizes”, da artista Negra Li.
Essas cangOes foram selecionadas por suas mensagens socialmente relevantes e pela

conexd com questdes historicas e sociais. Dessa forma, o professor pode criar um
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ambiente de aprendizagem que valoriza a linguagem e a cultura de determinados
contextos juvenis, aproximando o conteudo da realidade dos estudantes. Caso o publico-
alvo compartilhe experiéncias semelhantes as retratadas nas masicas, a abordagem pode
favorecer a identificacdo e 0 engajamento na constru¢do do conhecimento histérico.
Contudo, se essa ndo for a realidade dos alunos, a proposta ainda se mantém valida, pois
possibilita a reflexdo sobre diferentes vivéncias e perspectivas sociais, ampliando a
compreensdo das dinamicas histdricas e culturais.

O Rap é especialmente adequado para o ensino de Historia, pois é uma
manifestacdo artistica profundamente ligada a expressao de identidades, resisténcias e
criticas sociais, abordando temas como racismo, exclusdo, desigualdade e violéncia
urbana. Essas questdes estdo intrinsicamente ligadas a histéria da colonizacéo,
escraviddo, abolicdo da escravatura e ao racismo estrutural no Brasil. Ao trazer para a
sala de aula musicas que relatam a vivéncia e os desafios enfrentados pela populagédo
negra, o professor amplia a percepcdo dos estudantes sobre o legado histérico da
escraviddo e da marginalizacdo dos afrodescendentes, permitindo-lhes enxergar as
continuidades entre o passado e 0 presente, trabalho arduo e complexo ao professor de

Historia,

Para alunos de ensino basico, a utilizacdo de cangdes do passado exige uma
espécie de negociagdo. E muito frequente, quando sdo propostas atividades em
aula com esse tipo de musica, parte consideravel dos alunos torcer um pouco o
nariz. Ora, a musica dos dias atuais é muito diferente da de dez, vinte e, ainda
mais, quarenta anos atras. Ndo vem ao caso se can¢des dos dias de hoje séo
melhores ou piores do que as que eram produzidas no passado; essencialmente
sdo diferentes, tanto no estilo das mdsicas quanto nos conteddos das letras Ne
maioria das vezes, o trabalho com cancdes do passado passa pela busca de um
meio-termo em termos de opcdo musical [...]. No geral, o exercicio mais
interessante e importante a ser feito com os alunos é uma sensibilizacdo dos
ouvidos (e, por que ndo dizer, da vontade) dos presentes, no sentido de fazer com
que eles as permitam ouvir algo diferente. (Duque, 2010, p. 271)

Nesse caso, 0 Rap tem vantagem por tem uma linguagem acessivel e direta, que
facilita o entendimento de temas complexos. Ele atua como uma “voz ativa” das periferias
e de grupos marginalizados, proporcionando representatividade e humanizagéo para
historias e vivéncias que muitas vezes sdo excluidas ou minimizadas nos curriculos
tradicionais. Por meio das letras de Rap, os alunos séo convidados a refletir sobre os
impactos da escraviddo e do racismo estrutural em suas proprias vidas e comunidades,
desenvolvendo ndo apenas conhecimento histérico, mas também empatia, senso critico e

capacidade de analise.
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A utilizacdo do Rap tambem facilita o desenvolvimento de habilidades de
interpretacéo e andlise critica. Ao trabalharem com essas letras em atividades que pedem
uma reflexdo profunda e um olhar analitico sobre o contetido, os alunos praticam a leitura
critica de textos, a interpretacdo de contextos sociais e historicos, e o desenvolvimento de
argumentos — todas habilidades essenciais para o ensino de Histdria e para a formacéo
cidada.

Portanto, ao incorporar masicas de Rap como recurso didatico, o ensino de
Histdria torna-se mais proximo e relevante para os estudantes, especialmente para aqueles
que podem se ver refletidos nas realidades retratadas. Essa abordagem promove uma
educacao inclusiva e emancipatéria, que respeita e valoriza as diversas culturas e histérias
dos alunos, contribuindo para a construgdo de uma sociedade mais justa e antirracista.

Incluir atividades que envolvem analise de letras de Rap no ensino de Historia
também é uma pratica alinhada a educacao antirracista, prevista pela Lei 10.639/03. Essas
atividades contribuem para a formagéo cidad& dos alunos, incentivando-os a compreender
e combater o racismo e a exclusdo social, participando ativamente na construcdo de uma

sociedade mais consciente e plural. Como observam Pereira e Graebin,

Historiador e professor de Histdria, hoje, deixaram de olhar para a diversidade
da vida humana a partir do olho europeu e iluminista. Como exemplo, temos o
continente e 0 povo africano, que passam a ter historia original e singular, antes
e depois da conquista europeia e ndo ligada ou referida a esta. Novos temas e
abordagens estdo levando o ensino de Histéria a abandonar o tom cristalizado,
naturalizado, de determinados objetos, evidenciando que até nossas mais fortes
crencgas, que pareciam ter nascido conosco, tém uma histéria, um comeco, as
vezes perverso, de violéncia, de dizimagdo e de aculturacdo. O professor de
Historia preocupa-se, entdo, em ensinar um acimulo de originalidades, de modos
de vida que, por vezes, se encontram, se estranham, se combinam e criam novos
modos, novas crencas. Nesse sentido, 0s estudantes sdo levados a contemplar o
espetaculo da diferenca alheia. Conhecer o outro ensina muito sobre nds
mesmos. Aprender a histéria dos outros é entender um pouco sobre o que somos
e, sobretudo, acumular experiéncias diversas. O ensino de Historia deixou de ser
um julgamento do passado, pois a sala de aula ndo é mais um tribunal que julga
as experiéncias do Outro a partir das suas préprias referéncias. (Graebin; Pereira,
2010, p.172)

Observa-se transformagdo no ensino de Histdria, que abandonou a visdo
eurocéntrica e iluminista como referéncia absoluta para interpretar a diversidade humana.
Essa mudanca permitiu que povos e culturas, como os africanos, fossem estudados em
sua originalidade, sem serem reduzidos a Gtica da colonizacgdo europeia.

O ensino de Historia, portanto, tornou-se mais critico e reflexivo, reconhecendo

gue conceitos antes considerados naturais ou universais possuem raizes historicas, muitas
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vezes marcadas por violéncia e imposi¢cdo cultural. Dessa forma, a sala de aula se
distancia do papel de tribunal moral do passado e se torna um espaco de aprendizado
sobre as multiplas experiéncias humanas. Ao contemplar a diversidade historica, os
estudantes ndo apenas conhecem o outro, mas também ampliam a compreensédo sobre si

mesmaos, desenvolvendo um olhar mais plural e empatico sobre a humanidade.

3.1 SUGESTOES DIDATICAS PARA AUTILIZACAO DO RAP EM SALA DE AULA

A sugestdo didatica que propomos ao final desta dissertacdo consiste em analisar
as letras das musicas “Diario de um Detento”, “Voz Ativa” e “Negro Drama” do grupo
Racionais MC’s, “Preta de Quebrada” de Flora Matos, “Hoje Cedo” de Emicida, “De
onde Venho” de Felipe Ret e “Raizes” da artista Negra Li, as atividades devem ser
aplicadas aos alunos do Ensino Médio, dentro dos pardmetros curriculares de cada estado
e municipio ou podem ser adaptados para ser aplicados no Ensino Fundamental de acordo
com cada necessidade.

A sugestdo € que se trabalhe as atividades propostas especialmente com turmas de
terceiro ano do Ensino Medio, dentro da base curricular da Secretaria de Estado de
Educacdo de Mato Grosso do Sul (SED-MS), especialmente justificada na habilidade
(MS.EM13CHS503) da disciplina de Historia, que trata-se de: “Violéncia simbdlica com
indigenas, negros e latinos: retomar o contexto histérico da colonizagdo, problematizando
discursos etnocéntricos, racistas e xenofébicos; abordar os procedimentos legais no
combate as violéncias”, dando suporte para trabalhar atividades antirracistas e debates
sobre a colonizacao brasileira

Além disso, a utilizacdo dessas musicas no ensino de Histdria possibilita uma
abordagem interdisciplinar, conectando a disciplina com a realidade social dos estudantes
por meio da arte e da cultura popular. As letras selecionadas trazem narrativas que
retratam as desigualdades histéricas e contemporaneas enfrentadas por grupos
marginalizados, permitindo reflexdes sobre o impacto do racismo estrutural, da exclusao
social e da resisténcia cultural. Dessa forma, a analise dessas canc¢des pode ser enriquecida
com debates sobre identidade, pertencimento e lutas por direitos, estimulando o
pensamento critico e promovendo uma educagédo antirracista.

Para potencializar o impacto da proposta, as atividades podem incluir a producéo
de textos argumentativos, rodas de conversa e pesquisas sobre a trajetéria dos artistas e

0s contextos histéricos abordados em suas musicas. Além disso, o cruzamento dessas
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analises com documentos histdricos, reportagens e produc6es académicas permite que 0s
alunos compreendam como a violéncia simbdlica e material se perpetuam ao longo do
tempo. Assim, ao relacionar o passado com o presente, essa metodologia favorece um
ensino dinamico e significativo, tornando a Historia uma ferramenta ativa para a
construcdo de uma sociedade mais justa e consciente.

Complementando a proposta didatica, as musicas selecionadas sdo fundamentais
para proporcionar aos alunos uma vivéncia direta das questdes sociais e historicas
abordadas na disciplina de Historia, conectando-os com realidades contemporaneas. Cada
cancdo traz uma perspectiva unica, mas todas tratam da luta contra as estruturas de poder
que perpetuam a exclusdo, seja por meio da critica a violéncia policial, a marginalizacdo
das periferias ou a opressdo histdrica de povos negros e indigenas.

O uso de mausicas no ensino de Historia oferece um ponto de partida para
discussbes profundas sobre a identidade nacional, a heranca colonial e os desafios
enfrentados pelas populagdes historicamente marginalizadas. Ao problematizar os
discursos etnocéntricos e xenofdbicos presentes na sociedade, o objetivo é formar
cidadaos criticos, capazes de reconhecer as desigualdades e lutar por um futuro mais justo
e inclusivo.

Além disso, a atividade permite que os alunos se apropriem das musicas como
ferramentas de expressdo politica e cultural, compreendendo o papel da arte na resisténcia
e na construcdo de novos significados. Através dessa abordagem, é possivel ndo apenas
discutir a histdria, mas também envolver os estudantes de forma ativa, utilizando uma
linguagem acessivel e de facil identificacdo para eles, o que contribui para um
aprendizado mais significativo e engajado. Essa metodologia, alinhada a base curricular
da SED-MS, oferece uma maneira criativa e eficaz de promover uma educacgdo
antirracista, ajudando os estudantes a entender a complexidade das relacdes raciais e
sociais no Brasil e suas implicagdes no presente.

A seqguir, serdo apresentadas as atividades elaboradas a partir da analise das letras
das musicas “Diario de um Detento”, “Voz Ativa” e “Negro Drama” do grupo
Racionais MC'’s, “Preta de Quebrada” de Flora Matos, “Hoje Cedo” de Emicida, “De
onde Venho” de Felipe Ret e “Raizes” da artista Negra Li. As propostas pedagogicas
foram desenvolvidas com o objetivo de estimular a reflex&o critica sobre questdes como
racismo, desigualdade social, resisténcia cultural e violéncia simbolica, promovendo um

ensino mais dindmico e conectado com a realidade dos alunos.
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Anélise da letra "'Diario de um Detento™ e Reflex&o sobre o Sistema Prisional Brasileiro

Objetivo: Compreender como o racismo estrutural e as desigualdades sociais impactam o sistema
prisional brasileiro, a partir da analise da musica “Didrio de um Detento”, do grupo Racionais MC's.

Instrucoes:

1. Ouga a musica “Didrio de um Detento” com aten¢ao, observando as palavras e o contexto social
apresentado pelos artistas.

2. Em grupo, discuta as questfes abaixo, relacionando-as ao contetdo estudado em aula sobre a
historia da escraviddo, do racismo e do sistema prisional no Brasil.

Questdes:

1. A letra de "Diario de um Detento" descreve o cotidiano de uma pessoa encarcerada e faz criticas
as condicdes do sistema prisional. Como essas condi¢cGes podem ser vistas como reflexo da
exclusdo social da populacdo negra no Brasil, decorrente do periodo p6s-abolicéo?

2. Em determinados versos, a musica aborda violéncia, superlotacdo e opressdo. Como essas
situacOes estdo ligadas ao conceito de "racismo institucional™? Dé exemplos e relacione com o
historico de exclusdo da populagdo negra no Brasil.

3. Analise como a musica retrata a falta de oportunidades e o ciclo de marginalizacdo enfrentado por
grande parte da juventude negra. Como essa exclusdo social se relaciona com a heranca da
escravidao?

4. Relacione a experiéncia narrada na musica com o papel do Estado brasileiro na manutencdo de
um sistema prisional que, historicamente, reflete desigualdades raciais.

5. O que a letra “Didrio de um Detento” nos ensina sobre a invisibilidade e a exclusdo das populagdes
marginalizadas no Brasil? Como a sociedade pode enfrentar esses problemas de forma mais
inclusiva?

Reflexao final (individual): Com base na discussédo, escreva um pequeno texto (1 a 2 paragrafos)
refletindo sobre o impacto histérico da escraviddo na criacdo de desigualdades raciais no Brasil e a relacéo
disso com o sistema prisional atual. Como o conhecimento histérico pode ajudar a combater o racismo
estrutural e promover justiga social?

Avaliacdo: A atividade sera avaliada considerando a capacidade de argumentacéo, clareza nas

respostas e a participacdo nas discussoes.
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Anédlise da letra "'Preta da Quebrada' e Reflexdo sobre Género e Raga

Objetivo: Refletir sobre a valorizacdo da mulher negra e periférica, compreendendo como
questdes de género e raca estdo interligadas na luta contra o racismo e o0 machismo.

Instrucoes:

1. Ouca a musica “Preta da Quebrada” com aten¢do, observando as palavras e a mensagem de
valorizacgdo e resisténcia transmitida pela artista.

2. Em grupo, discuta as questdes abaixo, relacionando-as ao conteido estudado em aula sobre
racismo, machismo e os desafios enfrentados por mulheres negras no Brasil.

Questdes:

1. A musica ressalta o orgulho da mulher negra periférica. Como essa mensagem desconstroi 0s
estereodtipos associados as mulheres negras na sociedade brasileira?
2. Em determinados trechos, Flora Matos aborda a luta e a for¢a feminina. Como a mdsica evidencia

0 empoderamento das mulheres negras em um contexto de desigualdades historicas?

3. Relacione a valorizagdo da identidade negra feminina com a histdria de resisténcia e luta das
mulheres negras durante e apds a escravidéo.

4. Como a expressdo “Preta da Quebrada” reflete a importdncia do pertencimento e da
ressignificacao de espacos de excluséo, como as periferias?

5. O que a musica nos ensina sobre o papel da arte na construcdo da autoestima e na luta contra as
opressdes de género e raca?

Reflexdo final (individual): Com base na discussdo, escreva um texto breve (1 a 2 paragrafos)
refletindo sobre os desafios enfrentados pelas mulheres negras no Brasil contemporaneo. Como a
valorizagéo da identidade e a educagdo podem contribuir para a igualdade de género e raca?

Avaliacdo: A atividade serd avaliada pela participacdo no debate, clareza nas respostas e

profundidade na reflexdo escrita.
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Analise da letra ""Hoje Cedo™ e Reflexao sobre Superacéo e Esperanca
Objetivo: Refletir sobre superagdo, resiliéncia e transformacdo social, conectando a musica ao
impacto historico da opressao e as possibilidades de mudanca.

Instrucdes:

1. Ouga a musica “Hoje Cedo” com atencao, observando como Emicida aborda temas de luta, dores
pessoais e coletivas, e esperanca.

2. Em grupo, discuta as questdes abaixo, relacionando-as ao conteudo estudado em aula sobre
resisténcia e transformagé&o social.
Questdes:

1. Como a musica reflete o impacto das desigualdades sociais e raciais na vida dos individuos?

2. Em que momentos da letra aparecem mensagens de superacdo e transformacdo? Como elas se
relacionam com a historia de resisténcia da populacéo negra no Brasil?

3. Discuta o papel das redes de apoio, como a familia e a comunidade, na luta contra as opressdes
mencionadas na musica.

4. De que maneira a colaboracéo entre artistas, presente na masica, reflete a ideia de unidade na luta por
mudangas sociais?

5. Qual é a importancia da mensagem de esperanca na luta contra o racismo e as desigualdades
estruturais?
Reflexao final (individual): Escreva um texto breve (1 a 2 paragrafos) refletindo sobre a importancia

de narrar historias de superacdo e como essas narrativas podem inspirar mudancas na sociedade.

Avaliacdo: A avaliacdo serd baseada na capacidade de conectar a mdsica ao conteudo histérico, na

participacao nos debates e na profundidade da reflexdo individual.
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Andlise da letra ""De Onde Venho™ e Reflexdo sobre Territdrio e Identidade

Objetivo: Compreender a relacdo entre identidade, territorio e exclusdo social no Brasil,
analisando como o racismo estrutural afeta as comunidades periféricas.

Instrucdes:

1. Ougaamausica “De Onde Venho” com atencao, destacando as referéncias ao territorio, as vivéncias
pessoais e ao orgulho pela origem.

2. Em grupo, discuta as questdes abaixo, relacionando-as ao contetdo estudado em aula sobre
segregacéo urbana, racismo e desigualdades sociais.

Questdes:

1. Como a musica reflete a exclusdo territorial e as dificuldades enfrentadas pelas comunidades
periféricas no Brasil?

2. Felipe Ret menciona o orgulho pelo local de origem. De que forma a valorizagéo da identidade
periférica contribui para a resisténcia e a luta contra o racismo?

3. Relacione as condicbes de vida nas periferias com o histérico de marginalizacdo da populacédo
negra no periodo pés-abolicao.

4. Como a expressao “de onde venho” pode ser vista como uma reafirmacdo de identidade e
pertencimento?

5. O que a musica ensina sobre a importancia da cultura e da arte como ferramentas de resisténcia
em contextos de excluséo social?

Reflexdo final (individual): Escreva um pequeno texto (1 a 2 parégrafos) refletindo sobre a
importancia de valorizar a historia e as vivéncias das comunidades periféricas na luta por igualdade e
inclus&o social.

Avaliacdo: Considere a capacidade de relacionar os temas da musica ao contetdo historico e

social, bem como a clareza e a originalidade da reflexao.
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Analise da letra ""Negro Drama'" e Reflexdo sobre a Histdria do Brasil

Objetivo: Compreender como a heranca historica da colonizacdo, escravidao e abolicdo reflete
no racismo estrutural presente na sociedade brasileira, a partir da analise da musica “Negro Drama”, do
grupo Racionais MC's.

Instrucoes:

1. Ouga a musica “Negro Drama” com atencdo, observando as palavras e o contexto social
apresentado pelos artistas.

2. Em grupo, discuta as questdes abaixo, relacionando-as ao contetdo estudado em aula sobre a
historia da escraviddo e o racismo no Brasil.

Questdes:

1. A letra de "Negro Drama" fala sobre uma série de dificuldades enfrentadas pelos negros no
Brasil. Como essas dificuldades podem ser vistas como consequéncias diretas do sistema escravocrata
brasileiro e da forma como a aboli¢do da escravatura ocorreu?

2. Em determinados versos, os artistas mencionam situacdes de violéncia, preconceito e exclusao
social. Como essas condicdes refletem o conceito de "racismo estrutural”? Dé exemplos e explique como
a exclusdo da populacdo negra se manteve no periodo pds-abolicéo.

3. A musica destaca o sofrimento, a luta e a resisténcia da populacdo negra ao longo dos séculos.
Analise como esses temas de resisténcia podem ser associados as rebelides de escravizados e movimentos
abolicionistas que surgiram no Brasil ao longo do século XIX.

4. Relacione a expressdo "negro drama" com o que foi discutido em aula sobre a vida dos ex-
escravizados apds a abolicdo em 1888. Qual foi o papel do Estado brasileiro na integracdo (ou excluséo)
dessa populacao na sociedade?

5. O que a letra "Negro Drama™ nos ensina sobre a continuidade do legado da escravidao e suas
consequéncias para a populacdo negra na sociedade brasileira contemporanea? Qual a importancia de se
entender essa heranga para a luta contra o racismo hoje?

Reflexao final (individual): Com base na discussdo, escreva um pequeno texto (1 a 2 paragrafos)
refletindo sobre o impacto da colonizacdo e da escraviddo no Brasil de hoje. Como a educacdo pode
contribuir para combater o racismo estrutural no pais?

Avaliacdo: A atividade sera avaliada considerando a capacidade de argumentacéo, clareza nas
respostas e a participacéo nas discussoes.

Essa atividade ajuda a contextualizar a importancia do conhecimento histérico na analise de
questdes sociais e culturais atuais, utilizando um meio cultural que se conecta com os alunos.
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Atividade de Historia - Reflexdo e Analise sobre a Musica ""Raizes" e a Histéria do Brasil

Objetivo: Compreender como a colonizacdo, a escraviddo e o racismo estrutural moldaram a
sociedade brasileira e impactam a vida da populagdo negra, utilizando a letra da musica "Raizes" como
ponto de partida.

Instrucgoes:

1. Ouca a musica “Raizes” e leia a letra com atencdo. Observe o que ¢ dito sobre identidade,
ancestralidade e os desafios enfrentados pela populacdo negra no Brasil.

2. Em grupo, discuta as perguntas abaixo, relacionando as reflexdes da musica aos conteidos
estudados sobre a histdria da escraviddo e do racismo estrutural no Brasil.

Questoes:

1. A musica "Raizes" fala sobre ancestralidade e identidade. Como essa busca pelas "raizes" pode
ser vista como uma resposta historica a tentativa de apagamento cultural que ocorreu durante o periodo
colonial e a escravidao?

2. A letra faz referéncia ao orgulho das origens africanas. Analise como o processo colonizador
tentou apagar as culturas e tradi¢bes africanas e como essa exclusdo ¢ um elemento importante do
racismo estrutural que persiste até hoje.

3. Negra Li menciona desafios e resisténcias da populacdo negra. Relacione essa resisténcia as
revoltas e organizacdes de resisténcia que surgiram ao longo da histéria da escraviddo no Brasil, como
os quilombos e movimentos abolicionistas. Qual foi o0 papel dessas resisténcias na luta por liberdade e
identidade?

4. Apos a abolicdo, o Estado brasileiro pouco fez para incluir a populacdo negra libertada na
sociedade, o que gerou dificuldades que persistem até hoje. Como esse abandono do Estado esta refletido
nos versos de "Raizes"? D& exemplos de politicas publicas que poderiam ter contribuido para melhorar
essa situacao.

5. Qual é a importéncia da valorizacdo da ancestralidade e identidade negra na luta contra o
racismo estrutural? Relacione com o conceito de "consciéncia negra" e com o papel da educacdo na
transformacéo social.

Reflexdo final (individual): Ap6s a discussdo, escreva um breve texto (1 a 2 paragrafos)
refletindo sobre como a histdria do Brasil impacta a realidade da populacéo negra hoje. Como podemos,
como sociedade, reparar e reconhecer essas feridas historicas?

Avaliacdo: A atividade seré avaliada considerando a clareza e profundidade das respostas, além
da participacdo nas discussdes em grupo.

Essa atividade visa conectar os contetdos historicos a questdes contemporaneas, reforcando a
compreensdo da importancia da ancestralidade e da resisténcia para a identidade e luta antirracista.
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Atividade de Historia - Analise da musica ""Voz Ativa' e Reflexdo sobre o Processo
Histérico Brasileiro

Objetivo: Refletir sobre como a colonizagcdo, a escraviddo e a abolicdo influenciaram a
formacéo do racismo estrutural no Brasil, usando a masica "Voz Ativa" como base para compreender
a importancia da resisténcia e da luta por direitos.

Instrucgoes:

1. Ouca a musica “Voz Ativa” e leia a letra, refletindo sobre a mensagem de resisténcia, luta por
direitos e voz da populagéo negra no Brasil.

2. Em grupo, discuta as questdes a seguir, relacionando as tematicas da musica ao contetdo
estudado sobre o processo de colonizacao, escravidao e racismo estrutural no Brasil.

Questdes:

1. A letra de "Voz Ativa" aborda a importancia de dar voz a luta contra as desigualdades e
opressoes. Como esse conceito de “voz ativa” pode ser relacionado as revoltas de escravizados e outros
movimentos de resisténcia durante o periodo colonial?

2. A musica discute a situacdo da populacdo negra no Brasil atual. Relacione as condic¢des de
vida mencionadas na letra com o legado da escravidao e a falta de politicas de inclusdo para 0s ex-
escravizados apos a abolicdo. Como esse contexto ajudou a formar o racismo estrutural no pais?

3. Os versos trazem criticas a auséncia de oportunidades para a populacdo negra. Com base no
que foi discutido em aula sobre a abolicdo da escravatura, explique como a falta de politicas publicas
ap0s 1888 contribuiu para a exclusdo social dos ex-escravizados e seus descendentes.

4. “Voz Ativa” transmite uma mensagem de luta contra o racismo e a opressdo. De que forma
essa luta se conecta com movimentos sociais contemporaneos, Como 0 movimento negro e 0 movimento
antirracista? Dé exemplos de organizac6es ou a¢des que surgiram para combater o racismo no Brasil.

5. Em “Voz Ativa”, os artistas falam sobre o poder da palavra e da unido. Como esses conceitos
podem ser ferramentas de transformacao social e combate ao racismo estrutural? Cite exemplos de
figuras ou movimentos que utilizam a palavra e a conscientizacdo para promover igualdade.

Reflexdo final (individual): Apés a discussdo, escreva um pequeno texto (1 a 2 paragrafos)
sobre como a resisténcia e a luta pelos direitos da populacéo negra ainda sdo necessarias no Brasil atual.
Qual é a importancia do conhecimento histérico para 0 combate ao racismo estrutural?

Avaliacdo: A atividade sera avaliada considerando a capacidade de argumentacéo, a clareza nas
respostas e a participacdo nas discussoes.
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As atividades propostas com as letras de Rap podem ser ferramentas valiosas para
0 ensino de Histdria, promovendo reflexdes criticas e engajamento dos alunos. O uso de
masicas como recurso didatico nas aulas de Historia oferece uma oportunidade valiosa
para conectar o curriculo escolar as vivéncias dos alunos, promovendo engajamento,
reflexdo critica e aprendizagem significativa. As novas metodologias de ensino, que
incluem linguagens artisticas como a musica, ampliam as possibilidades de construcao
do conhecimento historico ao dialogarem com a cultura popular e os repertérios culturais
dos estudantes.

No caso especifico das musicas propostas — “Diario de um Detento” (Racionais
MC's), “Preta da Quebrada” (Flora Matos), “De Onde Venho” (Felipe Ret) e “Hoje Cedo”
(Emicida) — a selecdo é embasada na capacidade dessas obras de articular temas historicos
com problematicas contemporaneas, permitindo a abordagem de contetdos como
escravidao, racismo estrutural, exclusao social, resisténcia e identidade, a aprendizagem
historica é fortalecida quando os alunos conseguem estabelecer vinculos entre o passado
e 0 presente, 0 que as letras dessas musicas tornam possivel ao apresentarem narrativas
gue ressoam com a realidade de muitos jovens brasileiros.

A musica “Diario de um Detento” de Racionais MC’s retrata a violéncia no
sistema prisional brasileiro, que pode ser compreendida como consequéncia do legado
historico da escraviddo e da exclusdo da populagdo negra no periodo pds-abolicdo, o uso
de musicas como essa em sala de aula possibilita a problematizacdo de estruturas de
opressao persistentes, como o racismo institucional. Essa abordagem permite que os
alunos compreendam como os aspectos histdricos influenciam as condic@es do presente,
alinhando-se as competéncias da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), como a
analise critica e contextualizada de problemas sociais.

A sugestdo didatica da masica “Preta de Quebrada” de Flora Matos destaca a luta
e o empoderamento da mulher negra periférica, contribuindo para discussdes sobre
género, raca e pertencimento. A incluséo de questdes de género no ensino de Historia é
essencial para desnaturalizar desigualdades e ampliar a visdo historica sobre os papéis
sociais. “Preta de Quebrada” oferece um ponto de partida para que os alunos
compreendam como as mulheres negras, desde a escravidéo, resistem e ressignificam
seus papéis sociais, conectando o debate historico as demandas contemporaneas por
igualdade e representatividade.

A sugestdo da musica “De onde eu venho” de Felipe Ret apresenta a relacéo entre

territério e identidade, um tema que dialoga diretamente com as consequéncias da

87



segregacdo racial e urbana no Brasil, com base nisso, o ensino de Historia deve incluir a
analise das desigualdades sociais e territoriais como forma de compreender as estruturas
histéricas que conformam a sociedade atual. Utilizar essa musica possibilita abordar o
papel historico do Estado na marginalizacdo de determinados grupos e fortalecer a
percepcao critica dos alunos sobre os desafios enfrentados pelas comunidades periféricas.

Com foco na superag@o e na resiliéncia, “Hoje Cedo” de Emicida, abre espaco
para debates sobre a resisténcia negra e as possibilidades de transformacdo social, onde
as préaticas pedagogicas devem incluir narrativas que inspirem os alunos a refletirem sobre
suas proprias histdrias e a se reconhecerem como agentes de mudanga. A musica permite
uma reflexdo histérica sobre a continuidade da resisténcia negra desde o periodo
escravocrata até os dias atuais, articulando o conceito de esperanca como forma de
ressignificacdo do passado e enfrentamento das desigualdades contemporaneas.

A andlise sugerida da musica “Negro Drama”, do grupo Racionais MC'’s, pode
possibilitar que os alunos estabelecam relacOes diretas entre o racismo estrutural retratado
na letra e os contetidos historicos abordados em sala de aula. Por exemplo, eles poderiam
identificar como a exclusdo social e as desigualdades atuais encontram suas raizes no
sistema escravocrata e na auséncia de politicas pds-abolicéo.

Durante as discussdes em grupo, € esperado que os alunos possam evoluir no
entendimento sobre o conceito de racismo estrutural. Inicialmente, pode haver dificuldade
em diferenciar racismo estrutural de episodios isolados de preconceito. Contudo, com a
orientacdo do professor e a analise conjunta dos versos da musica, os estudantes poderiam
compreender que o racismo estrutural € um sistema histdrico que perpetua desigualdades.

A utilizagao de musicas como “Voz Ativa” e “Raizes” também pode permitir que
os alunos reflitam sobre a resisténcia negra no Brasil. Nas atividades, eles podem
relacionar os versos sobre resisténcia e luta por direitos com conteudos histéricos, como
as revoltas escravistas e 0s movimentos abolicionistas. Além disso, espera-se que muitos
estudantes destaquem a importancia da consciéncia negra como um elemento essencial
na luta contra o racismo, enfatizando a relevancia da educagdo para desconstruir
preconceitos.

Espera-se que a andlise das atividades permita aos alunos desenvolverem maior
senso critico em relagdo a historia e a sociedade brasileira. Um exemplo significativo
pode ser a produgdo textual ao final da atividade com a musica “Negro Drama”. Nessa

etapa, os textos dos estudantes poderiam destacar como o legado da escraviddo ainda
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afeta as relagcOes sociais no Brasil, apontando para as consequéncias da marginalizacdo
historica da populagdo negra.

Em outra atividade, com a musica “Raizes”, os alunos devem ser incentivados a
refletir sobre suas proprias identidades e ancestralidades. Relatos de estudantes que nunca
haviam considerado a historia de suas familias no contexto maior da historia brasileira
podem surgir, gerando discussdes emocionadas e engajadas que promovam maior
empatia e conexao entre os participantes.

Outro ponto relevante pode ser a percep¢do da importancia de movimentos sociais
contemporaneos na continuidade da luta contra o racismo. Ao relacionar os versos de
“Voz Ativa” com movimentos como o Black Lives Matter e a organizacao de coletivos
negros no Brasil, permite que os alunos compreendam a histéria como um processo
continuo e dindmico, no qual eles também séo agentes.

Em comparacdo com métodos tradicionais de ensino, as atividades baseadas no
Rap podem demonstrar maior eficicia em engajar os alunos e conectar os contetdos
historicos as suas realidades. Por exemplo, ao trabalhar temas como o processo de
abolicdo e suas consequéncias, € possivel que muitos estudantes relatem que as aulas se
tornam mais interessantes e significativas quando complementadas com as letras de Rap.
Isso contrasta com as aulas tradicionais, frequentemente descritas como distantes ou
desconectadas da vivéncia dos alunos.

Ademais, a abordagem inovadora pode contribuir para o desenvolvimento de
habilidades criticas. Os estudantes podem demonstrar maior capacidade de interpretar
fontes historicas e estabelecer conexdes entre diferentes periodos e contextos. A
linguagem acessivel e direta das musicas facilita esse processo, tornando o contetdo mais
préximo e compreensivel.

Apesar do potencial positivo, algumas limitacdes podem ser identificadas. Um dos
principais desafios pode ser a resisténcia inicial de alguns alunos em trabalhar com
musicas consideradas antigas ou fora de suas preferéncias musicais. Esse problema pode
ser superado com estratégias de sensibilizacdo, como a discussdo sobre a relevancia
historica e cultural das musicas escolhidas.

Outra dificuldade pode ser a necessidade de formag&o prévia dos professores para
mediar as atividades de forma eficaz. A complexidade dos temas abordados exige preparo
para conduzir discussdes sensiveis e promover reflexdes profundas sem reforgar

estereotipos.
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Os resultados esperados indicam que a utilizacdo de musicas de Rap como
ferramenta didatica pode transformar o ensino de Histdria, tornando-o mais inclusivo e
relevante. Essa abordagem permite que os alunos compreendam a histéria ndo apenas
como um conjunto de fatos passados, mas como um processo Vivo que impacta suas vidas
e comunidades.

Ao integrar temas como racismo, resisténcia e desigualdade social, as aulas podem
se tornar espacos de empoderamento e conscientizacdo. Além disso, a inclusdo de
conteddos culturais proximos a realidade dos alunos promove uma educagdo mais
significativa e emancipadora.

Por fim, as reflexes sugerem a necessidade de expandir essa abordagem para
outros conteudos e disciplinas, criando um curriculo mais diverso e conectado com as

questdes contemporaneas.
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Considerac0es Finais

A dissertacdo "Ritmo, Resisténcia e Educacdo: O Papel do Rap no Ensino de
Historia" apresenta um estudo profundo e multifacetado sobre o papel do rap como uma
manifestacdo cultural e pedagogica significativa, articulada a partir de suas origens nas
periferias urbanas brasileiras até sua incorporacdo em contextos educacionais formais.

Este trabalho se propde a compreender o impacto sociocultural do rap nacional,
analisando suas contribuicbes para a construcdo de identidades, sua fungdo como
instrumento de resisténcia politica e sua poténcia enquanto ferramenta pedagogica. A
pesquisa, fundamentada em uma abordagem interdisciplinar, dialoga com os campos da
historia, sociologia, antropologia, educacao e estudos culturais, oferecendo uma reflexao
abrangente sobre as transformacdes e potencialidades do género no Brasil.

No decorrer dos capitulos, a dissertagdo demonstra como o rap emergiu das
periferias como uma forma de expresséo que articula ritmo, poesia e resisténcia. A partir
do primeiro capitulo, intitulado "Ritmo e revolucdo: a ascensao do rap nacional no Brasil
de 1990 a 2010", observam-se as transformacdes profundas no cenario musical e cultural
brasileiro durante esse periodo. O rap, inicialmente marginalizado, torna-se uma
plataforma para a juventude negra periférica manifestar suas experiéncias e
reivindicacdes, desafiando narrativas midiaticas que historicamente associaram as
periferias a violéncia e a marginalidade. O capitulo explora a expansdo estilistica e a
crescente influéncia do género no mercado musical, destacando figuras como Racionais
MC’s e MV Bill, que contribuiram para legitimar o rap enquanto género artistico e
politico no Brasil.

No segundo capitulo, "O rap contemporaneo: aprendizados e representacao
social”, o foco desloca-se para as dindamicas atuais do género. Este segmento analisa o rap
como um espaco de aprendizado cultural e como uma arena de disputa simbolica. A
dissertacdo apresenta a diversidade de tematicas e formas de expressdo no rap
contemporaneo, abordando desde questdes identitarias até debates sobre a insercdo
mercadologica do género. Por meio de uma anélise discursiva de letras de rap, evidencia-
se como suas narrativas continuam a desempenhar um papel crucial na formulagédo de
criticas sociais e na promocgdo de um senso de pertencimento entre seus ouvintes.

O terceiro capitulo, "Rap na sala de aula: estratégias e praticas para educadores da

educacdo basica", materializa a dimens@o pedagogica do rap, propondo formas de sua
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utilizacdo em contextos educacionais. Ao compreender o rap como uma ferramenta de
mediacdo entre os universos culturais dos estudantes e os contetdos escolares, a pesquisa
destaca a poténcia do género para engajar jovens em reflexdes criticas sobre historia,
desigualdades sociais e identidade cultural. O capitulo apresenta sequéncias didaticas que
integram o rap ao ensino de histdria, evidenciando seu potencial transformador ao
conectar saberes formais e experiéncias cotidianas.

Ao longo da dissertagdo, o referencial tedrico-metodoldgico fundamenta-se na
historia do tempo presente, na sociologia da musica e nos estudos culturais, enfatizando
a centralidade do rap enquanto objeto de analise histdrica e fonte de pesquisa. O estudo
também adota uma abordagem interseccional para analisar como o rap dialoga com as
questdes de género, classe e raca, oferecendo um olhar abrangente sobre as experiéncias
dos sujeitos periféricos. Ademais, a pesquisa valoriza a oralidade como um elemento
essencial na tradicdo afro-brasileira, resgatando narrativas que frequentemente sdo
silenciadas pela historiografia tradicional.

Em sintese, a dissertacdo "Ritmo, Resisténcia e Educacdo: O Papel do Rap no
Ensino de Historia™ reafirma o valor do rap como uma expressdo cultural multifacetada,
que transcende a esfera artistica para atuar como uma ferramenta de resisténcia,
empoderamento e educacdo. Ao mapear as transformacdes histdricas, culturais e
pedagogicas do género no Brasil, o trabalho ndo apenas enriquece o campo dos estudos
culturais e educacionais, mas também contribui para a valorizacdo das vozes e
experiéncias das populacbes marginalizadas. A dissertacdo evidencia como o rap
continua a desempenhar um papel central na articulacdo de resisténcias e na construgédo

de um futuro mais equitativo, reforcando seu compromisso com a transformacéo social
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