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Educacdo) — Unidade Universitéaria de Paranaiba, Universidade Estadual de Mato Grosso do
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RESUMO

Nesta dissertagdo, apresentamos 0s resultados de pesquisa de Mestrado em Educagédo
desenvolvida junto ao Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul (UEMS), Unidade Universitaria de Paranaiba, na linha de pesquisa
Linguagem, Educacdo e Cultura vinculada ao grupo de pesquisa Historiografia literaria,
canone e ensino. Esta pesquisa tem como objeto de estudo o primeiro romance da escritora
brasileira Veronica Stigger Opisinie swiata (2013), que significa “Descrigdo do Mundo”, da
Editora Cosac Naify, cujo enredo narra o percurso de uma viagem realizada por Opalka da
Polbdnia ao Brasil, composto por fragmentos de outras obras preexistentes; tem como objetivo
analisar a possibilidade da obra de Stigger parodiar 0 uso constante de pastiche na literatura
contemporanea, uma vez que a autora utiliza-se desta composicéo literaria em seu livro. O
romance chama a atencao por seu design grafico, iconografia e pelo fato de ter sido bastante
premiado por institui¢Oes literarias. Esta pesquisa caracteriza-se como bibliografica de carater
qualitativo com base nos procedimentos metodolégicos utilizados na Analise do Discurso,
justifica-se pela necessidade de um melhor conhecimento da producdo literaria
contemporanea tendo em vista os desafios da Educagdo Literaria no contexto do Ensino de
literatura no Brasil. A andlise da obra ocorre principalmente a partir das teorias sobre parddia
de Bakhitin (2011) e sobre pastiche de Jameson (1996). Os resultados revelam que o romance
de Stigger é constituido de pastiche, uma vez que a autora utiliza-se de recortes de textos e
estilos de outros autores, ja que apresentou a possivel leitura. Desta pesquisa emergiu a
concepcao de parddia do pastiche enquanto técnica narrativa contemporanea, que consiste no
ato de parodiar o uso de pastiche durante a escrita de uma obra literéria, ou seja, € a reescrita
de um texto, utilizando-se da ironia a fim de criticar a copia e a mistura incessante de textos e
estilos preexistentes.

Palavras-chave: Educacdo literaria. Dialogismo. Parddia. Pastiche.
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ABSTRACT

In this dissertation, we present results of a Master's Degree in Education developed by the
Graduate Program in Education of the State University of Mato Grosso do Sul (UEMS),
University Unit of Paranaiba, in the research line Language, Education and Culture linked to
the research group Literary historiography, canon and teaching. This research aims to study
the first novel by the Brazilian writer Veronica Stigger Opisinie “Swiata (2013), which means
"Description of the World" by Editora Cosac Naify, whose story tells the story of a trip made
by Opalka from Poland to Brazil, composed of fragments of other preexisting works; aims to
analyze the possibility of Stigger's work parody the constant use of pastiche in contemporary
literature, since the author uses this literary composition in his book. The novel draws
attention for its graphic design, iconography and the fact that it has been highly prized by
literary institutions. This research is characterized as qualitative bibliographical based on the
methodological procedures used in Discourse Analysis, it is justified by the need for a better
knowledge of contemporary literary production in view of the challenges of Literary
Education in the context of Literature Education in Brazil. The analysis of the work occurs
mainly from Bakhitin's (2011) parody theories and Jameson's pastiche (1996). The results
reveal that Stigger's novel is composed of pastiche, since the author uses clippings of texts
and styles of other authors, since it presented the possible reading. From this research
emerged the skit conception of pastiche as contemporary narrative technique, that consist in
parody the use of pastiche while writing a literary work, that is, is the rewrite of a text, using
the irony in order to criticize the copy and the ceaseless mixing of texts and pre-existing
styles.

Keywords: Literary education. Dialogism. Parody. Pastiche.
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INTRODUCAO

A literatura propicia conhecimento, construgdo de sentidos, reflexdes e
questionamentos. Transitar por esse caminho requer aprofundamento nas leituras e anélises
para maior conhecimento da producdo literaria, o que proporciona o ato de pensar e refletir
sobre questdes sociais, econémicas, politicas, historicas e culturais.

A presente pesquisa é relevante para a formagdo de alunos e professores, uma vez
que propde apresentar uma técnica literaria, contetdo pouco explorado no Ensino Médio e
Superior, muitas vezes, pelo fato de possuirem certa dificuldade em lidar ou trabalhar com
autores e técnicas contemporaneas. A pesquisa justifica-se pela necessidade de um estudo
mais aprofundado sobre a producdo literaria contemporanea, tendo em vista os desafios da
Educacéo Literaria no contexto do Ensino de literatura no Brasil. Sendo assim, a formag&o do
leitor critico se faz necessaria ndo apenas pela urgéncia de demandas de natureza escolar,
mas, sobretudo, pela criacdo e manutencdo de uma massa critica intelectual ainda em fase de
desenvolvimento no pais.

Neste contexto, elegemos o romance Opisinie swiata (2013) de Veronica Stigger da
Editora Cosac Naify com a finalidade de fazer uma andlise sobre a possibilidade da existéncia
de parddia do pastiche! nesta obra contemporanea, que por sua vez, foi escolhida como
objeto de andlise por ter recebido varios prémios como “Machado de Assis da Biblioteca
Nacional” (2013) “Agorianos de Literatura para Narrativas Longas (2014)”, “Prémio Sao
Paulo de Literatura” (2014), além de ter conquistado o terceiro lugar no prémio “Jabuti”
(2014) e ter sido finalista do “Portugal Telecom” (2014).

O romance narra a viagem de Opalka em busca do filho, que até entdo, ndo sabia que
existia, apos o recebimento de uma carta enviada pelo Dr. Amado Silva comunicando que
Natanael se encontrava internado em estado grave, em anexo a carta do médico havia outra
redigida pelo proprio Natanael requerendo a presenca do pai e dando-lhe instruces do que
levar ou ndo em sua viagem ao Brasil, instrucdes estas que acabam gerando certo
estranhamento uma vez que Opalka ja fez vérias viagens pelo mundo.

Ao sair em busca do filho desconhecido, Opalka embarca em um navio junto a Bopp
e outros viajantes estrangeiros. A narrativa se desenvolve na grande expectativa do encontro

entre pai e filho, todavia durante o percurso da viagem outras agdes ocorrem no navio

! Termo usado quando um autor parodia o uso de pastiche durante a escrita de uma obra literéria, ou seja, é a
reescrita de um texto, utilizando-se da ironia a fim de criticar a copia e a mistura incessante de textos e estilos
preexistentes.
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envolvendo as demais personagens compondo um grande suspense. Entretanto, Opalka chega
ao Brasil e descobre que o filho acabara de morrer, em seguida ganha de Bopp um caderno,
no qual comeca a sua escrita, ap6s muito pensar escolhe um titulo para a sua historia
“Opisinie $wiata” e 0 enredo chega ao fim.

A partir da andlise do livro surgiram as seguintes inquietacGes: H& parddia neste
romance contemporaneo? Seria o livro Opisinie swiata, uma parddia do pastiche?

Em busca de direcionamentos para estes questionamentos abordamos inicialmente o
percurso metodologico para desvelar o objeto de estudo. Em seguida, ocupamos do
referencial tedrico para discorrer sobre as concepcles de parafrase, parddia e pastiche
apresentando exemplos de ambas as composicGes em textos literarios com foco na perspectiva
bakhitiniana de parddia e de Jameson sobre pastiche.

No capitulo 2 apresentamos a obra Opisinie swiata (2013) de Veronica Stigger, sua
composicao, as acdes que constituem o romance, as cores e imagens que integram a narrativa,
além de discorrer sobre a vida e demais obras da autora.

No terceiro capitulo tratamos das vozes discursivas na obra de Stigger, investigando
as distintas vozes e pastiches que se encontram representadas na composicao do romance. Por
fim, discutimos e analisamos se essas vozes discursivas e pastiches foram utilizados com o
intuito de parodiar o uso constante de pastiche, visto que muitos autores pés-modernos se
valem deste recurso literario na construcao de suas obras.

Esta pesquisa conta com o apoio financeiro do Programa Institucional de Bolsas aos

Alunos de Pos-Graduacdo, PIBAP/UEMS vinculada a linha de pesquisa Linguagem,
Educacdo e Cultura, do Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul (UEMS), Unidade Universitaria de Paranaiba.
A fim de desvelar o objeto de estudo com o propdsito de compreender se ha parddia do
pastiche no romance contemporaneo Opisinie swiata (2013) de Veronica Stigger, tracamos o
caminho percorrido e discorremos sobre as concepcdes de parafrase, parodia e pastiche. Neste
sentido, apresentamos a seguir o delineamento experimental e metodoldgico da pesquisa, a
fundamentacdo teorica a respeito de parafrase, parédia e pastiche e como estas composicdes
se constituem nos textos literarios.

Com o proposito de compreender se o livro Opisinie swiata (2013) de Veronica
Stigger da editora Cosac Nayff parodia o uso constante de pastiche na literatura
contemporanea, fez-se necessario seguir as etapas propostas a fim de desvelar o objeto de

estudo.
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Inicialmente, realizamos a escolha do objeto por meio de pesquisas acerca da
literatura brasileira contemporanea e de discussbes durante as orientagOes, assim,
identificamos a obra supracitada. No primeiro contato com o livro de Stigger o que mais
chamou nossa atencéo foi o titulo ser escrito em polonés, Opisinie swiata, em portugués
significa descricdo do mundo, outros elementos que despertaram o interesse pelo livro foram
o0 design gréfico e a iconografia, uma vez que possui distintas cores solidas e metalizadas,
especialmente na capa, e colecdo de imagens e fotografias antigas que compdem a obra.

Outro ponto considerado foi o fato da obra ter sido bastante premiada por institui¢cbes
literarias como: “Machado de Assis da Biblioteca Nacional” (2013) “Agorianos de Literatura
para Narrativas Longas” (2014), “ Prémio Sdo Paulo de Literatura”(2014), além de ter
conquistado o terceiro lugar no prémio Jabuti (2014), mesmo constituindo-se de pastiche,
técnica bastante comum em outras obras literarias.

Em seguida, fizemos o levantamento em busca de artigos e dissertacdes sobre o
objeto de estudo em portais de periodicos. Ao pesquisar na plataforma Ibict o nome do livro
Opisinie swiata de Veronica Stigger localizaram-se duas dissertacdes sobre este denominadas:
“Depois do fim do mundo: a Opisanie swiata de Verbnica Stigger” (2015) e “Era preciso
cola para unir os cacos” (2018). O primeiro trabalhou com a descricdo do fim do mundo
empreendida no livro de Stigger. J& o segundo apresentou uma leitura desse romance baseada
em teorias da arte e da literatura. O autor observou os deslocamentos na narrativa e as
diferentes formas de narrar experimentadas pela escritora como uma espécie de colagem por
meio da utilizacdo de obras de outros autores, ou seja, 0 pastiche.

Entretanto, ao fazer uma busca na base CAPES - Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior, localizamos mais trés estudos intitulados: “O que h& além de
humor em Opisanie swiata, de Verdnica Stigger” (2016); “Entre a opacidade e a lucidez do
espelho quebrado: mimesis e fotografia em Veronica Stigger e Guilherme Gontijo flores”
(2016) e A descricdo do mundo de Verdnica Stigger ou uma antropofagia desidratada (2015);
A descricdo inacabada do mundo, uma leitura de Opisanie swiata, de Veronica Stigger
(2015).

O primeiro buscou analisar o que ha além de humor no romance, a maneira como
esse humor se contrapde a tradicao literaria europeia e a ideia de afirmacao da brasilidade da
literatura brasileira. O segundo se propds a analisar o diadlogo entre fotografia e literatura nas
obras Tréiades (2014) de Guilherme Gontijo Flores e o grupo de poemas chamados

“Daguerreotipos de Cao”, sendo que alguns foram publicados na obra de Veronica Stigger
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“Opisinie swiata”, o terceiro analisou o ultimo relato de Ver6nica Stigger, Opisanie swiata, a
partir da sua abordagem de Raul Bopp e da antropofagia modernista e o ultimo tratou de
defender que a descricdo de mundo ndo acontece de fato, embora a narrativa demonstre a
tentativa, as sensacOes e emocdes da aventura de viver em busca de si na imagem do outro.

Ao fazer uma pesquisa no Google localizamos outras pesquisas como Opisanie
swiata, de Verbnica Stigger, e a relacdo parddica com discursos hegemonicos (2015),
Opisinie swiata: uma viagem contemporanea ao primeiro modernismo brasileiro (2015) e As
redes de Opisanie swiata: espetaculo e citacdo no romance de Veronica Stigger (2017).

As pesquisas listadas acima contribuiram de forma significativa para a realizacdo desta
pesquisa. A partir da leitura dos trabalhos j& realizados acerca do livro e do referencial teérico
adotado por cada pesquisador foi possivel identificar diferentes olhares em relacdo ao objeto
de estudo, o que permitiu ampliar a visao para a andlise do livro de Verdnica Stigger.

Apos o levantamento de teorias ja existentes na busca por estabelecer o problema de
pesquisa, neste caso, se hd parddia do pastiche na obra em questdo, na etapa seguinte
realizamos a leitura do livro, foram levantadas informacdes sobre a autora Veronica Stigger,
por meio de biografias e entrevistas, além da busca por artigos e livros que tratam 0s
conceitos e fundamentagdes da Analise do Discurso, Andlise do discurso Literario, parddia e
pastiche.

Veronica Stigger mora em S&o Paulo, é professora universitéria e doutora em historia
da arte. Considerada uma autora contemporanea, acostumada a produzir contos curtos,
decidiu se aventurar nesse romance que compde 0 objeto de pesquisa. Escreveu os livros O
tragico e outras comédias (2004), Gran cabaret demenzial (2007), Arte, critica e
mundializacdo (2008), Os andes (2010), Dora e o Sol (2010), Delirio de damasco (2012),
Lasar Segall (2013), Opisinie swiata (2013), Onde a onca bebe agua (2015) e Sul (2016).

A presente pesquisa caracterizou-se como bibliogréfica, visto que oportuniza ao
pesquisador a verificacdo de uma gama de fenémenos, o que é importante quando o problema
de pesquisa requer a composicio de dados dispersos no espaco (GIL, 2010). E de carater
qualitativo com base nos procedimentos metodoldgicos utilizados na Andlise do Discurso
(AD), conforme afirma Welisson Marques (2001, p. 62) em seu artigo Metodologia de
Pesquisa em Analise do Discurso Face aos Novos Suportes Midiaticos:

Em AD, a metodologia de anélise ndo consiste em uma leitura horizontal, ou
seja, em extensdo, do inicio ao fim do texto tentando compreender o que o
mesmo diz, uma vez que todo discurso é incompleto. Mas, realiza-se uma
analise em profundidade, que €é possibilitada pelo batimento descri¢do-

interpretacdo em que se verifica, por exemplo, posigbes-sujeito assumidas,
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imagens e lugares construidos a partir de regularidades discursivas
evidenciadas nas materialidades. Dito de outro modo, o pesquisador utiliza-
se de dada teoria, ou melhor, de procedimentos tedricos que subsidiardo a
andlise conforme o enfoque da pesquisa observando o objeto. Ao analisar o
objeto, é necessario recorrer novamente a teoria. Dai, o procedimento
analitico se da nesse vai e vem entre a descri¢do e a interpretacao.

Sabe-se que, em grande parte, nos Estudos Literarios, ndo h4 uma demarcacao entre
método e teoria, uma vez que o desenvolvimento tedrico pressupde o método. O mesmo vale
para teoria/pratica. Em outras palavras a AD € um campo de pesquisa que nao possui uma
metodologia especifica, assim, a teoria e a metodologia sdo indissociaveis, uma vez que ao
analisar o discurso com base nas teorias que subsidiaram a pesquisa a0 mesmo tempo foram
tracados os dispositivos metodolégicos.

Para Orlandi (2009, p. 15) o discurso é a “palavra em movimento, pratica de
linguagem”, em outras palavras este se encontra além da fala, texto, lingua; é a préatica da
linguagem, ou melhor, a relagdo e interacdo do sujeito com o mundo que o cerca. Neste
contexto, escolhemos uma autora brasileira, bem como a sua obra, um romance, para lermos e
analisa-lo com base na AD, levando em consideracdo o discurso literario, ideologias, posi¢do
do sujeito discursivo, producdo de sentido. Esta pesquisa buscou aprofundamento na leitura
do romance de Stigger com o objetivo de analisar e refletir sobre a possibilidade de parddia
do pastiche nessa obra contemporéanea.

A andlise teve como suporte tedrico, principalmente, os seguintes livros e textos:
Estética da criacdo verbal, de Mikhail Bakhtin (2011), Uma teoria da parddia: ensinamento
das formas de arte do século XX, de Linda Hutcheon (1985), P6s-Modernismo: A Logica
Cultural do Capitalismo Tardio, de Fredric Jameson (2007), Capitalismo, Modernismo e Pds-
modernismo, de Terry Eagleton (1995), Palimpsestos: a literatura de segunda méao, de Gérard
Genette (1982).
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1. PARAFRASE, PARODIA E PASTICHE: ASPECTOS GERAIS

Utilizar textos ja existentes e familiares ao leitor a fim de produzir novos textos € uma
pratica comum entre diversos escritores. Ao produzir enunciados, o sujeito toma emprestado e

agrega aos seus, outros enunciados, conforme afirma Bakhtin (2011, p. 297):

Os enunciados ndo séo indiferentes entre si nem se bastam cada um a si
mesmos; uns conhecem os outros e se refletem mutuamente uns nos outros.
Esses reflexos matuos Ihes determinam o carater. Cada enunciado é pleno de
ecos e ressonancias de outros enunciados com 0s quais esta ligado pela
identidade da esfera de comunicag&o discursiva.

Partindo desse pressuposto tem-se a parafrase, a parddia e o pastiche, técnicas
caracterizadas pela “releitura” de enunciados e textos preexistentes, o que naturalmente tem
causado confusdo em relacdo aos seus conceitos, uma vez que mMuitos 0S veem como
sindnimos, quando na realidade cada qual possui suas especificidades. Ao tratar de parafrase,
parddia e pastiche, o Dicionario de Termos Literarios de Carlos Ceia (2010) estabelece
conceitos de forma a desfazer tal confusdo a partir da diferenciacéo de significado de cada um

dos termos:

A paréafrase é o desenvolvimento de um texto preexistente. Desenvolve,
referencia, mas ndo deforma, ndo censura, ndo imita e ndo transcreve (antes
reescreve) um texto preexistente. A parddia é a deformacdo de um texto
preexistente. A parodia deforma, censura, imita (criativamente), desenvolve,
referencia e ndo transcreve um texto preexistente. O pastiche é a imitacéo
criativa de um texto preexistente. Imita criativamente, referencia e
transcreve, mas ndo deforma, ndo censura e ndo desenvolve um texto
preexistente.

Percebe-se que estes elementos possuem distin¢cdes que merecem a atencdo do leitor.
Assim, é importante compreender seus conceitos para que ndo ocorra uma indevida
interpretacdo dos textos literarios. Neste contexto, a paradfrase se caracteriza pelo ato de
reescrever um enunciado em palavras diferentes, porém sem alterar o sentido deste, ou seja,
ndo pode ser considerada “imita¢do”, enquanto que parddia e pastiche sdo composi¢des
textuais as quais se assemelham pela pratica de imitar, sendo a primeira com o intuito
humoristico, irdnico e satirico e a segunda pela mistura de diferentes trechos de outros textos,
uma espécie de colagem, mas sem 0 riso.

Mikhail Bakhtin (2011) em seu livro Estética da Criacdo Verbal apresenta a

parafrase como a acdo de produzir um enunciado a partir de outro apos repensa-lo. Desta
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forma, esta se caracteriza por retomar um enunciado anterior, ou seja, redizer ou reescrever o
texto em outras palavras, porém mantendo o mesmo sentido no novo texto.

Tentar definir parddia e pastiche tem sido uma atividade complexa, uma vez que
ambos se aproximam em suas significacbes ao partirem da imitacdo, como afirma Gerard
Genette (2010, p. 38):

A palavra parddia é correntemente o lugar de uma grande confusdo, porque
a usamos para designar ora a deformacao lddica, ora a transposicao burlesca
de um texto, ora a imitacdo satirica de um estilo. A principal razdo desta
confusdo esta evidentemente na convergéncia funcional dessas trés formulas,
que produzem em todos os casos um efeito comico, geralmente as custas do
texto ou do estilo “parodiado”: na parddia estrita, porque sua letra se vé de
modo cémico aplicada a um objeto que a altera e a deprecia; no
travestimento, porgue seu conteldo se vé degradado por um sistema de
transposicdes estilisticas e tematicas desvalorizantes; no pastiche satirico,
porque sua forma se vé ridicularizada por um procedimento de exageros e de
exacerbagoes estilisticas.

Sobre a relagdo entre paroddia e pastiche, Fredric Jameson (1985, p.18), em seu artigo
Po6s-modernidade e sociedade do consumo, corrobora com Genette e ainda destaca: “Tanto
pastiche quanto parddia envolve imitacdo ou, melhor ainda, o mimetismo de outros estilos,
particularmente dos maneirismos e tiques estilisticos de outros estilos.”, todavia se distinguem
uma vez que o primeiro trata da colagem de fragmentos de textos preexistentes em uma
mistura incessante, enquanto que a segunda parte da transgressdo do texto apresentando novas
“verdades”.

Derivada do grego “parodia”, a parodia € apresentada por Massaud Moisés (2004)
como “contracant0”, canto paralelo, ou seja, imitacdo com a producdo de efeito comico,
humor. Trata-se do ato de “esvaziar” e a0 mesmo tempo “preencher”, como ¢é apresentado por
Maria Lucia Aragdo (1980, p.19), “o parodiador esta denunciando a sua preocupa¢do com 0s
elementos que servem a esta estrutura jA esgotada, que € preciso esvaziar, para poder
preencher com algo novo™.

Em relacdo a essa composicdo, Bakhtin (2011) afirma: “a ironia existe em toda parte
— da ironia minima, imperceptivel, a ruidosa, limitrofe com o riso. O homem da Idade
Moderna ndo proclama, mas fala, isto € fala por ressalvas”. Neste contexto, infere-se que a
parddia apresenta-se tanto de forma explicita quanto implicita, nas palavras do autor esta se
faz presente em todo lugar e cabe ao leitor percebé-la, ou melhor, identifica-la, todavia ndo se

trata de uma atividade fécil como afirma Aragdo (1980, p. 19) “Por vezes a parddia fica
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camuflada sob certos tipos de disfarces, nos quais ndo percebemos, de imediato, a intengdo do
autor.”

Em seu livro Parddia, Parafrase e Cia, Affonso Romano Santanna (2003) trata dos
conceitos de parddia, parafrase, estilizacdo, entre outras técnicas. O autor afirma que a
primeira contrasta com a ideia do original, sendo assim, segue qualquer outra direcdo
diferente do texto inicial; a segunda caminha ao lado do original na mesma diregéo,
reafirmando as ideias apontadas no texto parafraseado; a Gltima também caminha na direcéo
do original, a diferenca esta na ideia de deslocamento, na parafrase o deslocamento ocorre de
forma minima possivel, enquanto que na estilizacéo esse deslocamento aumenta.

Diferente da parddia o termo pastiche origina-se da palavra italiana “pasticcio”.
Massaud Moises (2004) o define no sentido de massa, pasta, imitacdo servil, ou seja, 0 ato de
reunir obras literarias em forma de bricolagem a fim de se obter uma “nova” obra. Para
Jameson (11996 p. 18-19):

O pastiche &, como a parddia, a imitacdo de um estilo singular ou exclusivo,
a utilizacdo de uma mascara estilistica, uma fala em lingua morta: mas a sua
pratica desse mimetismo € neutra, sem as motivagGes ocultas da parddia,
sem o impulso satirico, sem a graga, sem aquele sentimento ainda latente de
que existe uma norma, em compara¢do com a qual aquilo que esta sendo
imitado é, sobretudo, comico. O pastiche € parddia lacunar, parddia que
perdeu seu senso de humor: o pastiche estd para a parddia assim como
aquela coisa curiosa, a pratica moderna de uma espécie de ironia branca...

Em suas palavras o autor faz uma analise e apresenta a distincdo entre parddia e
pastiche, ele afirma que ambas imitam um estilo utilizando uma mascara, enquanto a primeira
consiste na graca, na satira, na inversdo do sentido, com o intuito de criar novos significados,
0 segundo trata de repetir um estilo sem a sétira, sem a graca, ou seja, para Jameson (1996) o
pastiche é uma parddia vazia, que perdeu o humor, trata-se apenas da mera repeticdo, da
“captura de um signo por outro: a reescritura de uma forma de narrativizagdo incessante de
elementos narrativos ja existentes por outros” (p.110).

Nos subitens a seguir serdo tratados os conceitos de parafrase, parddia e pastiche

apresentando-se exemplos destas formas de composicdo no texto literario.

1.1 Paréfrase, paroddia e pastiche no texto literario

Ao produzir um texto o sujeito constitui-se como locutor, para tanto se apropria de

outras vozes a fim de produzir um novo texto, uma vez que ndo ha um discurso Unico,
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individual, mas sim coletivo. A partir da perspectiva do dialogismo do circulo de Bakhtin
(2011), o discurso constitui-se pelas “palavras do outro”, sendo assim, em qualquer enunciado
estdo presentes as palavras do outro, mesmo que estas aparecam subtendidas, de forma oculta.

Os textos estabelecem um dialogo de diversas formas, seja por meio da paréafrase,
parddia, pastiche, entre outros, tais recursos se fazem presentes em textos literarios da
modernidade, trazendo assim, vestigios de outros textos. Ao falar de paréafrase, estilizacdo e

pastiche Affonso Romano de Sant’anna (2003, p. 28) afirma que:

Enquanto a parafrase € um discurso em repouso, e a estilizacdo € a
movimentacdo do discurso, a parédia € o discurso em progresso.
Também se pode estabelecer outro paralelo: parafrase como efeito de
condensacdo, enquanto a parddia é um efeito de deslocamento. Numa
ha o reforco, na outra a deformacdo... Na parafrase alguém esta
abrindo méo de sua voz para deixar falar a voz do outro. Na verdade,
essas duas vozes, por identificacdo, situam-se na area do mesmo. Na
parddia busca-se a fala recalcada do outro.

As palavras do autor supracitado apresentam claramente as especificidades da
parafrase, estilizacdo e parddia, sendo a primeira um discurso que mantém a voz do outro, a
segunda trata a retomada do discurso, podendo até ter outras informacdes, desde que
compactuem com a mesma ideia do texto original, e a terceira consiste na contraposicdo da

voz do outro, ou melhor, na transformacao do sentido.
1.1.1 A parafrase no texto literario

O termo parafrase origina-se do grego para-phrasis que significa repeticdo de uma
sentenga. Assim como a parddia e o pastiche este efeito de linguagem consiste no ato de
copiar e imitar (SANT’ANNA, 2003), no entanto, cada qual possui caracteristicas especificas
que conduzem a certo distanciamento entre estes estilos. O dicionario online de portugués®
ilustra a parafrase como uma nova interpretacdo de ideias de um texto sem alterar o sentido
original, “seria a capacidade de dizer de maneira distinta o que ja foi dito”.

De acordo com Sant’anna (2003, p. 28) pode-se dizer que a parafrase encontra-se ao
lado do parecido, do semelhante, ndo modifica a linguagem, ndo inverte o sentido, ela se

oculta atras de algo estabelecido, de um velho paradigma”. Sendo assim, esta composi¢do

> Disponivel em: https://www.dicio.com.br/parafrase/ Acesso em 13/08/2018.
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literaria constitui-se pela reescrita/repeticdo de um discurso de forma a manter a ideia do
autor, ou melhor, falar em outras palavras o que o outro disse, ndo hd uma mudanca,
interpreta-se o que foi dito, sem altera¢do de sentido, “usando um paralelo numa linguagem
mistica, se pode dizer: a parafrase faz o jogo do celestial... na parafrase ndo ha tenséo entre 0s
jogadores, € como se estivessem jogando 0 mesmo jogo, do mesmo lado” (p.29-30).

Em outras palavras, a técnica da paréafrase apresenta proximidade com o texto
original, ou seja, o parafraseador ao fazer a releitura do texto preocupa-se em manter o sentido
do texto anterior, sem alteracdo, 0 que contribui bastante para a sua compreensao. Para o autor
supracitado, o eixo parafrasico trata da semelhanca, como se fosse a continuidade do texto.
José Hilgert (1999, p. 111) ainda corrobora que

parafrase €, portanto, um enunciado que reformula um enunciado anterior,
mantendo com este urna relacdo de equivaléncia seméantica. Em termos mais
simples, a parafrase retoma, com outras palavras, o sentido de um enunciado
anterior. Ela, portanto, supde sempre um enunciado de origem com o qual
esta em relagéo parafréstica.

Desta forma, compreende-se que parafrasear envolve a compreensao de um texto,
pois se trata da reproducdo do que foi lido com as proprias palavras do leitor, sendo assim, o
parafraseador reescreve o texto em uma versao diferente do original, como foi feito no texto

de Goncalves Dias (2001, p.16) "Cangéo do exilio”. Seguem alguns versos:

Cancado do exilio — Versos do texto original

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o Sabig;

As aves, que aqui gorjeiam,
Néo gorjeiam como la.

O texto de Gongalves Dias apresenta 0s contrastes existentes entre a paisagem
europeia e a brasileira, o eu lirico expressa uma imensa saudade de sua terra natal e destaca 0s
elementos que para ele ndo sdo encontrados no local onde se encontra exilado.

Na parafrase produzida por Carlos Drummond de Andrade, percebe-se o didlogo
estabelecido entre os dois textos, no entanto, h4 auséncia de critica e satira, ndo ha inversao do

sentido, ocorre a repeticdo do texto em outras palavras, mas o sentido € o mesmo do original.
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Europa, Franca e Bahia — parafrase

Meus olhos brasileiros se fecham saudosos
Minha boca procura a “Cangao do Exilio”.
Como era mesmo a “Cang¢ao do Exilio”?
Eu tdo esquecido de minha terra...

Ai terra que palmeiras

onde canta o sabia.

(ANDRADE, 2015, p. 14)

As ideias transmitidas no texto Europa, Franga e Bahia se aproximam daquelas
apresentadas em Cancdo do exilio, conforme € apresentado na perspectiva de Sant’anna
(2003) ao afirmar que a parafrase € um recurso que reafirma com palavras distintas a mesma
ideia, 0 mesmo sentido. Em ambos os textos apresentados, os autores abordam as saudades da
terra natal e a exaltam, Drummond faz uma mencdo ao titulo do poema de Gongalves Dias e
de elementos nele mencionados como as “palmeiras” e o “sabid”. Dessa forma, o texto de
Drummond é uma parafrase do texto de Gongalves Dias, pois faz uma retomada do texto
original sem alterar-lhe o sentido, ou seja, o significado do texto foi mantido assumindo uma
nova forma.

Partindo do pressuposto de Hilgert (1999, p. 114) de que a “parafrase mantém como
seu enunciado de origem uma relacdo de equivaléncia semantica, ou seja, ela dele retoma, em
maior ou menor grau, 0 conjunto de tracos semanticos. Apresenta-se a seguir outra obra que
serve de inspiracdo tanto para os parafraseadores quanto para os parodistas, a obra de Mona
Lisa® pintada por Leonardo da Vinci no século XVI. Sabe-se que muitos mistérios permeiam
essa obra, dentre elas, saber quem é a mulher retratada, se seria realmente Lisa, muitos sdo 0s
estudos realizados com o objetivo de desvendar tais mistérios cada qual expfe suas teorias,
mas 0 que se sabe € que as técnicas utilizadas na pintura do retrato contribuem bastante para

sua apreciacao.

* Disponivel em https://www.pariscityvision.com/pt/paris/museus-de-paris/museu-do-louvre/mona-lisa-
historia-misterios. Acesso em 09/10/2018.
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Figura 1 - Mona Lisa: obra original

Da Vinci, Mona Lisa, 1503/1506
Fonte: www.googleimagens.com.br (2018)

Jorge Vercillo, cantor, compositor e musico carioca, fez uma releitura da obra Mona

Lisa sem inverter ou alterar o sentido da obra original, o artista reforca as caracteristicas da

mulher pintada por Da Vinci de uma nova forma, mas a proximidade com o texto original

permanece. Segue a cangao”:

Monalisa — parafrase

E incrivel

Nada desvia o destino

Hoje tudo faz sentido

E ainda ha tanto a aprender
E a vida tdo generosa comigo
Veio de amigo a amigo

Me apresentar a vocé

Paralisa com seu olhar
Monalisa

Seu quase rir ilumina
Tudo ao redor, minha vida
Ai de mim, me conduza
Junto a vocé ou me usa
Pro seu prazer, me fascina
Deusa com ar de menina

4 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/jorge-vercillo/72636/. Acesso em 30/10/2018.
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Né&o se prenda

A sentimentos antigos
Tudo que se foi vivido

Me preparou pra vocé

N&o se ofenda

Com meus amores de antes
Todos tornaram-se ponte
Pra que eu chegasse a vocé

Paralisa com seu olhar
Monalisa

Seu quase rir ilumina
Tudo ao redor, minha vida
Ai de mim, me conduza
Junto a vocé ou me usa
Pro seu prazer, me fascina
Deusa com ar de menina

Paralisa com seu olhar
Monalisa

E ao quase rir ilumina
Tudo ao redor, minha vida
Ai de mim, me conduza
Junto a vocé ou me usa
Pro seu prazer, me fascina
Deusa com ar de menina

Me fascina
Deusa com ar de menina.
(VERCILLO, 2018, s/p)

Ao ler ou ouvir a cangéo é possivel perceber que o masico utiliza a linguagem verbal
para falar o que ja foi falado por da Vinci através da linguagem nédo verbal, é como se a
cancdo de Vercillo desse continuidade a obra do artista, o que para Sant’anna (2003) ¢ visto
como a afirmacédo geral da ideia de uma obra, tornando-a mais clara e explicita ao leitor. O
mesmo acontece no poema “Até o fim” de Chico Buarque que, por sua vez, da continuidade

ao tema da primeira estrofe do “Poema de sete faces”. Seguem 0s textos.

Sete faces — texto original

Quando nasci, um anjo torto
Desses que vivem na sombra
Disse: Vai, Carlos! Ser gauche na vida

As casas espiam 0s homens
Que correm atras de mulheres
A tarde talvez fosse azul

N&o houvesse tantos desejos
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O bonde passa cheio de pernas

Pernas brancas pretas amarelas

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragdo
Porém meus olhos

N&o perguntam nada

O homem atras do bigode

E sério, simples e forte

Quase ndo conversa

Tem poucos, raros amigos

O homem atras dos 6culos e do bigode

Meu Deus, por que me abandonaste
Se sabias que eu ndo era Deus
Se sabias que eu era fraco

Mundo mundo vasto mundo

Se eu me chamasse Raimundo

Seria uma rima, ndo seria uma solucéo
Mundo mundo vasto mundo

Mais vasto € meu coracao

Eu ndo devia te dizer

Mas essa lua

Mas esse conhaque

Botam a gente comovido como o diabo.
(ANDRADE, 2012, p. 19-20)

Até o fim — parafrase

Quando eu nasci veio um anjo safado
O chato "dum" querubim

E decretou que eu estava predestinado
A ser errado assim

J& de saida a minha estrada entortou
Mas vou até o fim

"Inda" garoto deixei de ir a escola
cacaram meu boletim

N&o sou ladréo, eu ndo sou bom de bola
Nem posso ouvir clarim

Um bom futuro é o que jamais me esperou
Mas vou até o fim

Eu bem que tenho ensaiado um progresso
Virei cantor de festim

Mamde contou que eu fago um bruto sucesso
Em Quixeramobim

N&o sei como 0 maracatu comegou

Mas vou até o fim

Por conta de umas questdes paralelas
Quebraram meu bandolim
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N&o querem mais ouvir as minhas mazelas
E a minha voz chinfrim

Criei barriga, a minha mula empacou

Mas vou até o fim

N&o tem cigarro acabou minha renda

Deu praga no meu capim

Minha mulher fugiu com o dono da venda
O que sera de mim ?

Eu j& nem lembro "pronde"” mesmo que vou
Mas vou até o fim

Como ja disse é um anjo safado

O chato "dum" Querubim

Que decretou que eu estava predestinado
A ser todo ruim

Ja de saida a minha estrada entortou
Mas vou até o fim

(BUARQUIE, 2018, s/p)

Percebe-se que o texto imita o texto de Carlos Drummond de Andrade retratando
com humor o desajuste social em que o individuo se encontra, em ambos 0s textos esta
presente a imagem do anjo “torto”, “safado”, o qual decide como serd a vida do individuo, ¢
este por sinal, ndo assume a necessidade de questionar, indagar, mas sim a aceitacdo daquilo
que foi estipulado em sua vida, como se ndo pudesse mudar seu destino, assume a posicao de
um ser assujeitado (FOCAULT, 1995).

Os versos apresentados nos dois textos evidenciam o fracasso dos individuos, ambos
andam pelo caminho errado, se queixam da vida, vivem amargurados, e o que foi
predestinado pelos anjos acabou se concretizando. O poema de Drummond, mais do que dar
continuidade ao que foi dito na primeira estrofe, apresenta “outra face”.

Neste contexto, percebe-se que a cancdo de Chico Buarque repete 0S mesmos
conteudos e tambem o tom de Drummond, que também & autoirénico, ambos sdo pessimistas,
0 que muda é que Drummond € mais sutil em sua critica enquanto Chico Buarque é mais
explicito. A relacdo entre os textos é parafrasica, ou seja, trata-se de uma estilizacdo cuja
mudanga ocorre apenas no plano da expressdao. No entanto, ambos séo parddias do texto
biblico. Logo, a relacdo entre Drummond e Chico Buarque é complexa e pode encerrar

algumas surpresas, 0 que demandaria um estudo a parte, mas este nao € o foco da pesquisa.
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1.1.2 A pardédia no texto literario

Sabe-se que muitos escritores e artistas ao produzirem suas obras visitam outras,
especialmente do passado, com o objetivo de mascarar vozes preexistentes apoderando-se de
ambas no ato de imitar, arremedar, o que pode ser considerado um procedimento de parddia.
Denominada como canto paralelo, esta se constitui no sentido de “uma cangédo cantada ao lado
de outra” (FAVERO, 2003, p. 49), desta forma, quando se trata de parddia tem-se em mente a
masica, no entanto ainda que seja de origem musical, também esté presente na arte, em pecas

de teatro e demais textos. Funciona

[...] como contraponto com 0s momentos de muita dramaticidade ... mas, por
outro lado, pode-se entender a parddia como algo mais que uma
representacdo, mais que um simples efeito teatral...O que o texto parodistico
faz é exatamente uma re-apresentacdo daquilo que havia sido recalcado.
Uma nova e diferente maneira de ler o convencional. E um processo de
liberagdo do discurso. E uma tomada de consciéncia critica. (SANT’ANNA,
2003, p. 31)

Desta forma, é perceptivel que o parodiador reapresenta o “novo”, visto que ao
construir seu texto toma por empréstimo outro existente, porém o constréi diferentemente do
original, de forma a critica-lo, ridiculariza-lo, trazendo a tona outra maneira de interpretar,
outra verdade a partir do elemento critico.

“Falar de parddia ¢ falar de Bakhtin, nome obrigatério num estudo que trabalhe o
uso nao-sério da linguagem (embora se deva observar que a no¢do de parddia como palco de
luta entre vozes contrérias fora elaborada por Tinianov dez anos antes)” (FAVERO, 2003, p.
49). Desta forma, a parddia estrutura-se numa concepc¢do bakhtiniana de transgressdo do
discurso de outrem, logo, viola-se o discurso original e produz-se um novo. Partindo do
pressuposto de que o texto parodistico provém do riso e da ridicularizacdo, ao estabelecer a

relacdo entre parddia e carnavalizacdo Bakhtin (1997) afirma

Na Idade Média, sob a cobertura da liberdade legalizada do riso, era possivel
a “parddia sacra”, ou seja, a parddia dos textos e rituais sagrados. O riso
carnavalesco também esta dirigido contra o supremo; para mudanca dos
poderes e verdades, para a mudanca da ordem mundial. O riso abrange os
dois pélos da mudanca, pertence ao processo propriamente dito de mudanca,
a propria “crise”. No ato do riso carnavalesco combinam-se a morte e o
renascimento, a negacao (a ridicularizacdo) e a afirmacédo (o riso de jubilo).
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E um riso profundamente universal e assentado numa concepcéo do mundo.
E essa a especificidade do riso carnavalesco ambivalente. ( p. 127)

Neste sentido, depreende-se que a parodia também esta presente em textos biblicos,
ao partir do riso carnavalesco se estabelece nos distintos géneros discursivos por meio da
ridicularizagdo, esta se apresenta de forma invertida, diferente, deforma o texto. Sabendo que
a parodia envolve o mimetismo de outros estilos assim como ocorre no pastiche, Jameson

(1985, p. 18) discorre

a parddia se aproveita da singularidade destes estilos para incorporar suas
idiossincrasias e singularidades e criar uma imitacdo que simula o original.
N&o estou querendo dizer que o impulso satirico seja deliberado em todas as
formas de parddia. De qualquer maneira, um bom parodista precisa ter uma
certa simpatia tacita pelo original, tal como um excelente mimico precisa ter
a capacidade de se colocar na pessoa imitada.

Portanto, apesar de tais técnicas partirem da imitacdo de estilos, a parddia € uma
prética burlesca, critica, irbnica, que contém senso de humor, riso, satira, ndo que isso esteja
em todas as suas ocorréncias, parodiar é imitar o original de forma que o referente histérico
nédo desapareca.

A técnica da parddia € muito utilizada na literatura, esta presente ndo apenas em
textos verbais, mas em textos ndo verbais. A “can¢do do exilio” de Gongalves dias e a obra
“Mona Lisa” do artista italiano Leonardo da Vinci s3o os exemplos mais notdrios, uma vez

gue muitos escritores parodiaram estes textos. Seguem 0s exemplos:

“Cangao do exilio” — texto original

Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabia.

As aves que aqui gorjeiam
Né&o gorjeiam como la.

Nosso céu tem mais estrelas,
Nossas varzeas tém mais flores.
Nossos bosques tém mais vida,
Nossa vida mais amores.

Em cismar, sozinho, a noite,
Mais prazer encontro eu la.
Minha terra tem palmeiras,
Onde canta o sabia.

Minha terra tem primores
Que tais ndo encontro eu ca;
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Em cismar — sozinho, a noite —
Mais prazer encontro eu la.
Minha terra tem palmeiras,

Onde canta o sabia.

N&o permita Deus que eu morra
Sem que eu volte para I§;

Sem que desfrute os primores
Que ndo encontro por cé;

Sem qu'inda aviste as palmeiras
Onde canta o sabia.

(DIAS, 2001, p.16)

No texto original de Goncalves Dias é perceptivel que o eu lirico se encontra fora da
sua nacdo e, ao descrevé-la utiliza-se de elementos tipicos da exaltacdo de uma terra deixada
para tras. As palavras do poeta, especialmente, nos seguintes versos “As aves que aqui
gorjeiam/Nao gorjeiam como l&/ Nosso céu tem mais estrelas,/ Nossas varzeas tém mais
flores./Nossos bosques tém mais vida,/ Nossa vida mais amores”, deixa claro para o leitor que
as belezas e riquezas presentes no Brasil, seqgundo o poeta, ndo podem ser encontradas em
outro pais, o que pode ser reforcado pelo uso do advérbio de intensidade “mais”.

Nos textos a seguir Carlos Drummond de Andrade e Murilo Mendes apropriam-se do

poema de Gongalves Dias, parodiando-o e atribuindo-lhe um novo sentido.

Nova cancéo do exilio — parddia

Um sabia

na palmeira, longe.
Estas aves cantam
um outro canto.

O céu cintila

sobre flores Umidas.
Vozes na mata,

€ 0 maior amor.

S, na noite,

seria feliz:

um sabié

na palmeira, longe.

Onde é tudo belo

e fantastico,

s6, na noite,

seria feliz.

(Um sabia,

na palmeira, longe.)
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Ainda um grito de vida e

voltar

para onde é tudo belo e fantastico:
a palmeira, o sabia,

o longe.

( ANDRADE, 2000 p. 69-70)

Cancao do exilio — parddia

Minha terra tem macieiras da California

onde cantam gaturamos de Veneza.

Os poetas da minha terra

sdo pretos que vivem em torres de ametista,

0s sargentos do exército sao monistas, cubistas,

os filésofos sdo polacos vendendo a prestacoes.

A gente ndo pode dormir

com os oradores e 0s pernilongos.

Os sururus em familia tém por testemunha a Gioconda.
Eu morro sufocado

em terra estrangeira.

Nossas flores sdo mais bonitas

nossas frutas mais gostosas

mas custam cem mil réis a ddzia.

Ai quem me dera chupar uma carambola de verdade
e ouvir um sabia com certidao de idade!

(MURILO MENDES, 2014, p. 8)

Para Bakhtin (2011) o discurso cruza-se com discursos alheios, ou seja, a parddia é
um discurso que dialoga com outro, todavia o faz de forma critica ou no sentido de deformar,
satirizar, desta forma, tanto o texto redigido por Drummond quanto o redigido por Mendes
deparam-se com a fala alheia (Dias), isto significa que os poetas tomam emprestado o
discurso de outrem a fim de produzir um novo.

No texto de Drummond a exaltacdo da pétria simplesmente deixa de existir dando
lugar a incerteza que é reforcada pela troca de artigos definidos por artigos indefinidos: “Um
sabia/na palmeira, longe./ Estas aves cantam/ um outro canto.” Se esta palmeira existe, onde
ela se encontra? Que outro canto estas aves cantam? Seria um canto de socorro ao se
depararem com seu habitat destruido em favor do “progresso”? O poeta apresenta um novo
sentido ao texto a fim de criticar o desmatamento da terra que foi tdo exaltada por Dias em
seu poema.

No texto de Murilo Mendes percebe-se a presenca do discurso das classes sociais

estampada em todos os versos como em “Nossas flores sdo mais bonitas/ nossas frutas mais
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gostosas,/ mas custam cem mil réis a dizia”, também ¢ notorio que o poeta retrata a perda da
cultura que reforca a identidade brasileira, uma vez que o pais recebeu muitos imigrantes, o
que pode ser comprovado nos seguintes versos: “Eu morro sufocado em terra estrangeira.”,
desta forma, é perceptivel a deformacdo do texto original e a atribuicdo de um novo sentido, o
que faz desse texto uma parddia.

O texto “Poema de Sete faces”, de Carlos Drummond de Andrade apresentado no
item anterior trata de uma parddia do texto biblico ao referenciar a crucificacdo de Jesus
quando ele clama: “Deus meu, Deus meu, por que me desamparaste?” (Mateus 27:46).

Seguem 0s versos:

Sete faces — texto original

Quando nasci, um anjo torto
Desses que vivem na sombra
Disse: Vai, Carlos! Ser gauche na vida

As casas espiam 0s homens
Que correm atras de mulheres
A tarde talvez fosse azul

N&o houvesse tantos desejos

O bonde passa cheio de pernas

Pernas brancas pretas amarelas

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragdo
Porém meus olhos

Né&o perguntam nada

O homem atras do bigode

E sério, simples e forte

Quase ndo conversa

Tem poucos, raros amigos

O homem atras dos 6culos e do bigode

Meu Deus, por que me abandonaste
Se sabias que eu ndo era Deus
Se sabias que eu era fraco

Mundo mundo vasto mundo

Se eu me chamasse Raimundo

Seria uma rima, ndo seria uma solucéo
Mundo mundo vasto mundo

Mais vasto é meu coracéo

Eu néo devia te dizer

Mas essa lua

Mas esse conhaque

Botam a gente comovido como o diabo.
(ANDRADE;, 2012, p. 19-20)
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Os versos de Drummond apresentam formagdes discursivas distintas que se
contrapbem, por um lado tem-se o discurso do “diabo”, o anjo que foi expulso do céu e em
contrapartida um discurso “religioso”.

O poema retrata 0 nascimento de um ser apontado como errante, com defeitos, que
recebe a visita de um anjo “torto”, também errante, que lhe diz para ser “gauche” na vida. No
dicionério online® esse termo é apresentado como um individuo incapaz, sem muita aptidéo,
sendo assim, fica claro nos versos o incentivo, ao que € visto como “erro”, ou seja, contraria
0os preceitos e costumes de uma vida “cristd”, ¢ apresentado o lado escuro da vida,
principalmente com a presen¢a de imagens que destacam os desejos carnais como ‘“‘correr
atras de mulheres”, “embriaguez”. Neste contexto, nota-se a quebra daquilo que é esperado,
andar no caminho “reto” quando na verdade o individuo passa a seguir o caminho “torto”.

Para Bakhtin (2011) a parddia representa o “mundo as avessas” uma vez que distorce
0s sentidos apresentados no texto original, como pode ser visto no poema de Drummond que
cria um novo texto utilizando-se da sétira e critica, logo, acaba por modificar e distorcer 0s
sentidos criados na biblia.

Percebe-se que a parodia consiste na “repeti¢do” conforme foi apresentada no texto
acima, esta por sua vez, constitui-se de ironia modificando assim, o sentido original de um
texto, como afirma Linda Hutcheon (1985, p. 55): “A parddia €, pois, na sua irdnica
“transcontextualiza¢do” e inversdo, repetigdo com diferenga”, 0 que também pode ser notado

na parddia produzida por Adélia Prado do poema em questédo.

Com licenca poética - parddia

Quando nasci um anjo esbelto
desses gque tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,
esta espécie ainda envergonhada.
Aceito os subterfugios que me cabem,
sem precisar mentir.

Nao tdo feia que ndo possa casar,
acho o rio de janeiro uma beleza e,
ora sim, ora ndo, creio em parto sem dor.
Mas o que sinto, escrevo. Cumpro a sina.
Inauguro linhagens, fundo reinos
— dor ndo é amargura.

Minha tristeza ndo tem pedigree,
ja a minha vontade de alegria,

> Dicionario online - Disponivel em: https://www.dicio.com.br/gauche/. Acesso em 20/10/2018.
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sua raiz vai ao meu mil avo.
Vai ser coxo na vida, é maldi¢do pra homem.
Mulher é desdobravel. Eu sou.
(ADELIA PRADO, S/D, p. 8)

Diferente da parodia produzida por Chico Buarque, Adélia Prado adota o eu-lirico
feminino que enxerga a vida de forma positiva mesmo tendo que se submeter como pode ser
visto no verso “Cumpro a sina”. O poema apresenta um discurso feminista e aborda uma
critica a sociedade na qual a mulher esta inserida, ao ter que cumprir seu “papel” de dona de
casa, mae e esposa, conforme afirma nos seguintes versos “Aceito os subterfugios que me
cabem”/”Nao tao feia que ndo possa casar’’/’ora sim, ora nao, creio em parto sem dor”. Neste
contexto, percebe-se que a mulher representada no poema apesar da “sina” que lhe é posta
demonstra se conformar com a condi¢cdo imposta pela sociedade.

Na perspectiva de Genette (2010) a parddia transforma o texto, diferencia-se do
original, o que também pode ser visto no exemplo de parddia bastante comum representado a

partir da obra de Mona Lisa, ja mencionada nesse trabalho ao tratar de parafrase.

Figura 2 - Mona Lisa: obra original

Figura 3 - Mona Lisa: parddia

Da Vinci, Mona Lisa, 1503/1506 Marcel Duchamp, Mona Lisa, 1919.
Fonte: www.googleimagens.com.br (2018)

Hutcheon em seu livro Uma teoria da parodia: ensinamento das formas de arte do
século XX (11985, p. 17) afirma que a parddia “é uma forma de imitagdo caraterizada por

uma versao irdnica (...) é, noutra formulacdo, repeticdo em distancia critica, que marca a
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diferenca em vez da semelhanga”, neste contexto, Marcel Duchamp recriou a obra de Mona
Lisa criando sua propria versdo, desenhou um bigode e um cavanhaque, fazendo uma espécie
de brincadeira, satirizando e atribuindo-lhe um novo sentido, provavelmente uma critica a
supervalorizacdo da obra. Nao foi apenas Duchamp que se aventurou em parodiar este retrato,

muitos outros artistas e escritores fizeram e ainda fazem sua releitura.

1.1.3 Pastiche: sua construgéo no texto literario

“Uma das praticas ou tragos mais importantes da pés-modernidade hoje é o pastiche”
(Jameson, 1996 p.17). Para o autor o pastiche € uma composi¢do caracteristica do cenario
p6s-moderno, e ndo a parddia, ao fazer esta afirmacédo ele ainda discorre sobre o fato de as
pessoas 0 confundirem com a parddia e logo ressalta que ambos envolvem o mimetismo de
outros estilos, todavia “a sua pratica desse mimetismo ¢ neutra, sem as motivagdes ocultas da
parddia, sem o impulso satirico, sem a graca, sem aquele sentimento ainda latente de que
existe uma norma” (p.18), deste modo, o pastiche é uma prética vazia, apenas copia sem criar
novos sentidos e significados.

Sabendo que o pastiche provém da imitacdo, repeticdo e apropriacdo de outros
estilos, ou seja, uma mistura incessante de fragmentos de obras do passado, Jameson (1996, p.

44-45) ainda afirma que é:

uma pratica neutralizada de tal imitacdo, sem nenhum dos motivos
inconfessos da parddia, sem o riso e sem a convicgdo de que, ao lado dessa
linguagem anormal que se empresta por um momento, ainda existe uma
saudavel normalidade linguistica. Desse modo, 0 pastiche € uma parddia
branca, uma estatua sem olhos: esta para a parddia assim como uma certa
ironia branca — outro fenbmeno moderno interessante e historicamente
original(...) os produtores culturais ndo podem mais se voltar para lugar
nenhum a ndo ser o passado: a imitacdo de estilos mortos, a fala através de
todas as mascaras estocadas no museu imaginario de uma cultura que agora
se tornou global.

Eagleton (1995) em sua obra Capitalismo, modernismo e pds-modernismo corrobora
com o conceito de pastiche apontado por Jameson, o autor salienta que a producdo pos-
moderna se apropria do que foi produzido em outros tempos, se estabelece por imitacéo,
constitui-se por mimetismo, encaixando-se no passado como uma mascara.

Neste contexto, o pastiche reporta-se ao surgimento de textos produzidos a partir da
colagem de outros textos, todavia com a auséncia de humor, satira, uma vez que ndo deforma,

mas imita. Apesar da afirmacdo de Jameson o termo pastiche ndo é novo, ao contrério, trata-
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se de uma técnica antiga como afirma Marcelo Vinicius Miranda Barros (2015, p.45) em seu
artigo Pastiche versus plagio na literatura:

apesar de grande evidéncia na atualidade, essa técnica artistica ja existia ha
muito tempo, ou, como disse Caio Tulio Costa, anteriormente aqui: “Uso de
textos classicos sem citacdo da fonte em obras literarias, histéricas ou ndo, é
praxe na literatura desde seus primérdios” ou “Seria preciso entdo denunciar
como passadores de gato por lebre os maiores nomes da literatura universal.
E, de fato, Caio Tulio Costa estava certo.

Genette ( 2010) afirma que o pastiche transitou na mdsica e na pintura antes de

instituir-se na literatura. O dicionario de termos literarios de Ceia (2010) mostra que o

pastiche era aplicado pejorativamente, no campo da pintura, a quadros
forjados com tal pericia imitativa que procuravam ser confundidos com o0s
originais. Durante a Renascenca, devido a crescente procura de obras de arte
em Florenca e Roma, muitos pintores mediocres foram levados a imitar
guadros de grandes mestres italianos, com intengdes fraudulentas. O
conceito viajou para Franga e pasticcio converteu-se no galicismo pastiche,
no século XVIII.

De acordo com o fragmento acima, depreende-se que a tendéncia do pastiche estava
presente, especialmente na arte, cujos pintores se apropriavam de outras obras por meio de
releituras, imitacdo, as quais acabavam sendo confundidas com o0s originais, apropriavam-se de
obras do passado, preexistentes, sem qualquer significado, apenas imitavam. Segundo Jameson
(1996, p.118)

agora a referéncia e a realidade desaparecem de vez, e o proprio conteido —
o significado — é problematizado. Resta-nos o puro jogo aleatorio dos
significantes que nés chamamos de pds-modernismo, que ndo mais produz
obras monumentais como as do modernismo, mas embaralha sem cessar 0s
fragmentos de textos preexistentes, os blocos de armar da cultura e da
producdo social, em uma nova bricolagem potencializada: metalivros que
canibalizam outros livros, metatextos que fazem colagem de pedagos de
outros textos — tal é a l6gica do pésmodernismo em geral, que encontra uma
de suas formas mais fortes, mais originais e auténticas na nova arte no video
experimental (JAMESON, 2002, p. 118).

Nas palavras do autor o pastiche funciona como repeticdo e imitacdo do passado, o
pasticheiro apropria-se de fragmentos de textos do passado em um jogo de colagem e
bricolagem de forma embaralhada, ou seja, as vozes alheias se misturam a outras vozes, o
sentido e a realidade se perdem, como uma espécie de massificagdo do original em uma
dindmica cultural pés-moderna, pautada nos mecanismos do capitalismo, do consumo. Em

33



seu artigo A estética pos-moderna de Frederick Jameson: pastiche e esquizofrenia, Vaskes
Santches (2011, p.64) fala sobre o surgimento do pastiche:

Apareceu na Franca no final do século XVII e significava um recurso que
tem a ver com a possibilidade de imitar ou misturar os diferentes estilos de
arte do passado.No século XVIII, adquiriu o significado semantico
do plagio que consistia em tomar certos elementos caracteristicos da obra de
um artista ou mesmo de varios e combina-los de modo a parecer uma criagdo
original. No final do século XIX, o termo obteve um carater irbnico: o
pastiche como uma parddiade temas e estilos literarios, musicais ou
plasticos. Um século mais tarde, culminando na década de 80 e inicio dos
anos 90, ensaistas e intelectuais usam o termo para indicar uma tendéncia
dominante em varias artes e que foi 0 recurso chamado marca pos-
modernismo. Neste caso, 0 pastiche comeca a envolver véarios significados:
a imitacdo de um estilo, a apropriacdo de um elemento presente em um
trabalho fora como uma citacdo , ou mesmo, embora ndo necessariamente,
a cOpia exata de uma criagdo de outros. (grifo do autor)

Bastante comum na arte, a técnica do pastiche também aplicada a literatura, foi
utilizada “em 1919 pelo escritor francés Marcel Proust® em seus Pastiches et Mélanges, que
imita o estilo de vérios autores do século XIX. O pastiche é frequente na literatura dos anos
60. Exemplos de pastiche encontraram em obras como a Verdad sobre el caso Savolta,
Eduardo Mendoza, Trés tristes tigres por Guillermo Cabrera Infante ou em varios dos
romances do argentino Manuel Puig.

Este recurso textual bastante utilizado no texto literario ja gerou bastante confusdo’
entre escritores da literatura brasileira em 1990, quando Ana Maria Miranda fez uso de
fragmentos de textos do padre Antonio Vieira em seu livro Boca do Inferno (1989), o
professor de literatura portuguesa da UNICAMP Antonio Alcir Bernardz Pécora a acusou de
ter utilizado os textos de Padre Vieira sem referencia-lo, tal declaracdo foi publicada na
coluna do jornal Folha de S. Paulo, de 7 de outubro desse mesmo ano. Em sua defesa Caio
Tualio Costa jornalista, professor, doutor em Comunicacdo pela Escola de Comunicagfes e
Artes da USP e a propria Ana Miranda esclareceram o mal entendido afirmando que ela havia
utilizado a técnica denominada pastiche e ndo plagio como constara na acusacgao. A escritora
apresenta em sua obra personagens da ficcdo que dialogam com grandes personagens

historicas, dentre eles Padre Vieira, como pode ser visto no trecho a seguir:

® Disponivel em: https://edukavita.blogspot.com/2013/02/pastiche.html. Acesso em 08/09/2018.

" Disponivel em http://www.revistasisifo.com/2015/05/pastiche-versus-plagio-na-literatura.html Acesso em
05/09/2018.
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Na igreja do colégio Vieira e Bernardo Ravasco foram avisados da morte do
alcaide, do cerco a cidade em busca de seus amigos.

- Para isso foi que abrimos os mares nunca dantes navegados — disse Vieira
cravando seus olhos redondos no rosto do irméo. — Para isso descobrimos as
regiGes e os climas ndo conhecidos? Para isso contrastamos 0s ventos € as
tempestades com tanto arrojo, que apenas ha baixio no oceano que ndo esteja
infamado com miserabilissimos naufragios de portugueses? E depois de
tantos perigos de tantas desgracas, depois de tantas e tdo lastimosas mortes,
ou nas praias desertas sem sepultura, ou sepultados nas entranhas dos
alarves, das feras, dos peixes, que as terras que assim ganhamos as hajamos
de ver assim? (MIRANDA, 1989 p.50)

Posteriormente surgiram outros escritores contemporaneos calcados na técnica do
pastiche como Haroldo Maranhdo, com o livro Memorial do fim: a morte de Machado de
Assis (1991), que utilizou fragmentos dos romances Memdrias postumas de Bras Cubas
(1881), Dom Casmurro (1899), Quincas Borba (1886-1891) e Memorial de Aires (1908);
Silviano Santiago ao fazer pastiche de Graciliano Ramos em seu livro Em Liberdade (1994);
Ou os livros Amor de Capitu (1999), de Fernando Sabino, e Capitu — Memdrias Pdstumas
(1998), de Domicio Proenca Filho, que reescreveram Dom Casmurro (1899), de Machado de

Assis.

O pastiche, por exemplo, esta presente no nosso grande escritor Machado de
Assis também. Assis, em seu conto O cbnego ou a metafisica do estilo
(1994), faz um pastiche biblico, valendo-se do trecho da biblia para criar sua
narrativa. O pastiche também foi cultuado por nosso grande poeta, critico
literario Manuel Bandeira, como no “Hai-kai” tirado de uma falsa lira de
Gonzaga, em que 0 poeta pernambucano recorre a uma forma lirica japonesa
para imitar o lirismo da obra éarcade Marilia de Dirceu. Mas,
independentemente desses escritores, ndo paramos por aqui, pois o que dizer
do escritor classico argentino Jorge Luis Borges? Sé basta conferirmos, com
uma leitura breve, para sabermos que no seu conto Pierre Menard, autor do
Quixote, o narrador copia um trecho do romance de Cervantes. (BARROS,
2015, p.45 — grifo da autora)

Presente em obras de varios escritores como, por exemplo, em Liberdade de Silviano
Santiago (1994) em que o autor apropria-se do estilo de Graciliano Ramos para compor um
diario ficticio do escritor modernista ao sair da prisdo, como afirma Souza (2008, p.24) “A
opcéo por se apropriar da experiéncia alheia para falar de si € um dos recursos usados por
Silviano Santiago para apagar a assinatura autoral, o que confere a seu texto alto grau de
ficcdo e tendéncia a embaralhar afirmacdes, inseridas tanto no texto-modelo quanto na copia”.

Graciliano Ramos foi preso em marco de 1936, como resultado desta experiéncia

escreveu o livro Memorias do Carcere, o qual narra acontecimentos da vida do autor e de
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outras pessoas que também estiveram presas durante a ditadura Vargas. Seguem alguns

trechos:

RESOLVO-ME a contar, depois de muita hesitacdo, casos passados ha dez
anos — e, antes de comecar, digo os motivos porque silenciei e porque me
decido. Ndo conservo notas: algumas que tomei foram inutilizadas, e assim,
com o decorrer do tempo, ia-me parecendo cada vez mais dificil, quase
impossivel, redigir esta narrativa. Além disso, julgando a matéria superior as
minhas forcas, esperei que outros mais aptos se ocupassem dela. N&o vai
aqui falsa modéstia, como adiante se vera. Também me afligiu a idéia de
jogar no papel criaturas vivas, sem disfarces, com os nomes que tém no
registro civil. Repugnava-me deforméa-las, dar-lhes pseud6nimo, fazer do
livro uma espécie de romance; mas teria eu o direito de utilizd-las em
histéria presumivelmente verdadeira? Que diriam elas se se vissem
impressas, realizando atos esquecidos, repetindo palavras contestaveis e
obliteradas? (RAMOS, p.3)

Certos escritores se desculpam de ndo haverem forjado coisas excelentes
por falta de liberdade -talvez ingénuo recurso de justificar inépcia ou
preguica. Liberdade completa ninguém desfruta: comegamos oprimidos
pela sintaxe e acabamos as voltas com a Delegacia de Ordem Politica e
Social, mas, nos estreitos limites a que nos coagem a gramatica e a lei,
ainda nos podemos mexer. Nao sera impossivel acharmos nas livrarias
libelos terriveis contra a republica novissima, as vezes com louvores dos
sustentaculos dela, indulgentes ou cegos,. N&o caluniemos 0 nosso
pequenino fascismo tupinamba: se o fizermos, perderemos qualquer
vestigio de autoridade e, quando formos verazes, ninguém nos dara crédito.
De fato ele ndo nos impediu escrever. Apenas nos suprimiu o desejo de
entregar-nos a esse exercicio. (RAMOS, p.4)

No livro Em liberdade o autor utiliza-se de pastiche ao imitar o estilo de Graciliano
Ramos, mesmo sabendo que ele ndo escreveu textos ou livros sobre sua liberdade. No entanto,
Silviano se aventurou na escrita desta obra ao imaginar o que Ramos teria escrito apos ter
deixado a prisdo, desta forma, o escritor é transformado em uma personagem na obra de

Santiago.

Dizem que os meus livros sdo construidos demais. Existe nesse tipo de frase
um elogio implicito a espontaneidade na execucdo da obra de arte que me
incomoda [...] O leitor de jornal (ou de romance espontaneo) ndo quer fazer
esforco algum quando Ié. Contenta-se em absorver a escrita de um outro
como se fosse um papel mata-borréo. [...] Este leitor tem uma visdo fascista
da literatura. Fascismo ndo € apenas governo autoritario e forte, de
preferéncia militar, que deixa que se reproduzam, sem contestacdo, as forgas
econdmicas da classe dominante. Fascismo existe todas as vezes que o ser
humano se sente cumplice e sudito de normas. Amolecem o cérebro,
espreguicam os musculos, soltam a fibra. O homem deixa-se invadir por
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modelos de comportamento que ndo representam a sua energia, mas que o
transformam em um uniforme a mais. (SANTIAGO, 1994, p. 122-123).

Esta ndo foi a primeira obra de Silviano a conter pastiche, tal técnica faz parte da

escrita do autor em outras obras:

O discurso do outro j& aparece, de modo velado, em Silviano Santiago desde
o seu livro O olhar. A obra foi escrita entre os anos de 1961 e 1972, sendo
elaborada durante o percurso do autor entre Rio de Janeiro e Paris, conforme
estd registrado na pagina final do livro. O langamento do romance se deu em
1974. A segunda edicdo, em 1983. Nessa, Silviano Santiago agrega uma
entrevista publicada em 1974 no Suplemento Literario do Minas Gerais,
guando do lancamento do livro. A entrevista ocupa 0 espaco destinado ao
prefacio da obra. Esse recurso de explicitacdo didatica do texto a ser lido
sera utilizado por Silviano Santiago em varias de suas criagdes. E uma forma
derivada da profissdo de professor e critico que tende a explicar o texto em
questdo, assim como € parte de sua forma de criar: o texto tedrico
explicitado no texto criativo. (RIBEIRO, 2009, p. 8)

No livro Memorial do fim: a morte de Machado de Assis, Haroldo Maranhéo
reescreve a autobiografia do maior escritor brasileiro, Machado de Assis, utilizando
fragmentos e pastiches em que o narrador personagem Bras Cubas relata suas memorias, sua
morte e enterro dialogando com as obras Memdrias péstumas de Bras Cubas (1881), Dom
Casmurro (1899) e Memorial de Aires, (1908), conforme descrevem Parente e Oliveira no
artigo A intertextualidade e o dialogismo em Memorial do fim: a morte de Machado de Assis
(1991), de Haroldo Maranhé&o (2013, p.16):

O trago caracteristico da contemporaneidade que permeia todo o romance &,
de fato, a intertextualidade e o dialogismo. Maranh&o se vale desses recursos
estilisticos para elaborar uma trama muito bem construida, que permite ao
leitor realizar associagBes varias com as obras machadianas. Desde o
primeiro capitulo intitulado Dona Marcela (p. 11), mencdo a Marcela
Valongo de Memoérias Péstumas de Bras Cubas (1881), até o ultimo, O
repeldo (p. 191), o leitor machadiano atento reconhece tracos caracteristicos
da escrita do canone brasileiro e identifica personagens através dos vestigios
literarios sugeridos por Maranhdo que promove, de certa forma, uma
releitura das obras de Machado.

E notorio que em Memorial do fim: a morte de Machado de Assis (1991), Haroldo
utiliza a técnica do pastiche ao imitar obras machadianas, especialmente, Memorias Postumas
de Brés Cubas (1881), logo, o livro possui uma estrutura que lembra a obra ao comecar pela

indicacdo dos capitulos, uma vez que faz a divisdo conforme o livro original de Machado de
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Assis ao indicar os capitulos com numeros romanos. Além disso, alguns capitulos do livro de
Maranhdo lembram os capitulos nomeados por Machado como “O ultimo abrago” que faz
referéncia ao capitulo “Abraco”; “Uma carta” faz mencdo “A carta anonima”, “Dona
Marcela” que referencia “Marcela”.

Sabe-se que ao utilizar a técnica do pastiche, autores apropriam-se de obras e estilos
de outros escritores com o intuito de imitar, sendo assim, Parente e Oliveira (2013) discorrem
que na narrativa de Maranhdo € evidente tal apropriacdo, uma vez que 0 autor retoma e

utiliza-se da escrita machadiana como € representado nos trechos a seguir:

“[...] Eugénia coxeava um pouco, [tdo pouco], que eu cheguei a perguntar-
Ihe se machucara o pé. A mae calou-se; a filha respondeu sem titubear. -
N&o, senhor, sou coxa de nascenca. Mandei-me a todos os diabos; [chamei-
me desastrado, grosseirdo, com efeito, a simples possibilidade de ser coxa
era bastante para Ihe perguntar nada]. [...]”

(ASSIS Apud Parente e Oliveira, p.15).

“[...] Eugénia coxeava um pouco, que eu cheguei a perguntar-lhe se
machucara o pé. A mde calou-se; a filha respondeu sem titubear: - N&o
senhor, sou coxa de nascenga. Mandei-me a todos os diabos. [...]”
(MARANHAO apud Parente e oliveira, p. 15).

O pastiche esta presente em obras de grandes escritores, Veronica Stigger nao fez
diferente, também utilizou esta técnica em seu romance Opisinie $wiata, obra que sera

analisada nos capitulos a seguir.

1.2 Parddia do pastiche

Alguns estudiosos trataram e ainda tratam da abordagem dos conceitos de parddia e
pastiche, duas técnicas literarias constantes no momento atual, a p6s-modernidade. Todavia,
como ja foi mencionado nesta pesquisa, apesar de ambas as composicdes se tratarem da
imitacdo de um estilo conforme salienta Jameson (1996), o pastiche se diferencia da parddia,
uma vez que ndo possui 0 humor, a satira, “é uma pratica neutralizada de tal imitacdo, sem
nenhum dos motivos inconfessos da parodia, sem 0 riso e sem a convic¢do de que, ao lado
dessa linguagem anormal que se empresta por um momento, ainda existe uma saudavel
normalidade linguistica” (1996, p. 44-45).

Antes de adentrar as definigbes pertinentes ao estudo acerca da possibilidade de

parodia do pastiche no romance Opisinie $wiata (2013) de Veronica Stigger, faz-se
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necessario ainda expor que ao realizar o levantamento por meio de buscas virtuais na
plataforma Ibict de teses e dissertacGes acerca de parddia e pastiche encontraram-se as

pesquisas ilustradas na tabela a seguir:

Teses e DissertacOes sobre parddia e pastiche
Ano Teses Dissertacdes Total
2007 1 3 4
2008 - - -
2009 1 - 1
2010 - - -
2011 - 2 2
2012 - - -
2013 2 2 4
2014 - 2 2
2015 - 3 3
2016 1 - 1
2017 - 1 1
TOTAL 5 13 18

As pesquisas defendidas em 2007 sdo denominadas O cinema de Pedro Almoddvar
Caballero, A posse contra a propriedade: pedra de toque do Direito Antropofagico, Nés é
que corrompemos o filme, nés! : carnavalizacdo, sexualidade e o impacto da obra de Nelson
Rodrigues no cinema brasileiro e A estética do kitsch em onde andara Dulce Veiga?, de Caio
Fernando Abreu” .

A tese O cinema de Pedro Almodévar Caballero de Jodo Eduardo Hidalgo investiga
a obra de Caballero, cineasta espanhol, apresentando seu trabalho com elementos da Cultura
Pop com énfase na parddia, citagdo e pastiche. A fundamentacdo tedrica adotada é a teoria da
parddia a fim de mostrar o didlogo entre os filmes de Caballero com textos filmicos variados.

O estudo nomeado A posse contra a propriedade: pedra de toque do Direito
Antropofagico de Alexandre Nodari , traz uma reflexdo sobre a Antropofagia, elaborada no
periodo do entre-guerras que participava de uma logica da identidade. Como referéncias
adotaram-se, entre outro, Macunaima e Cobra Norato.

A dissertacdo intitulada Nos é que corrompemos o filme, nos! : carnavalizagéo,
sexualidade e o impacto da obra de Nelson Rodrigues no cinema brasileiro , Michely Peres
de Andrade fez uma analise do filme: “Os sete gatinhos” direcdo de Neville com base nos

conceitos de carnavalizagdo e parodia de Robert Stam, Ismail Xavier, Celso Favaretto e
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Angela Maria Dias, a partir dos estudos de Walter Benjamin sobre a linguagem alegorica e de
Mikhail Bakhtin sobre a cultura popular.

A (ltima A estética do kitsch em onde andara Dulce Veiga?, de Caio Fernando
Abreu, estudo de Barbara Cristina Marques, trata de manifestacdes da arte de massa,
especificamente sobre a faléncia da distancia entre arte erudita e arte de massa, desta forma,
trabalhou-se com textos p6s modernos presentes no romance em questdo, que revelam
procedimentos de parddia, pastiche e ironia.

Em 2009, Marco Antonio dos Anjos defendeu a tese O humor: estudo a luz do
direito de autor e da personalidade cujo objetivo foi analisar o humor e suas repercussées no
ambito de direito de autor e da personalidade, para isso, abordou em sua pesquisa a parddia, 0
pastiche, a caricatura, a charge entre outros, enfatizando seus conceitos e distingdes.

No ano de 2011 foram apresentadas duas dissertacdes: ldentidade nacional na
pintura de Glauco Rodrigues (1971) de Roberta Ribeiro Prestes e Viva o povo brasileiro :
modernidade tardia, formacao nacional e o sistema literario em discussdo, a primeira buscou
relacionar a série Carta de pero Vaz de Caminha sobre o descobrimento da Terra Nova a EL-
Rei Nosso Senhor (1971) do artista plastico Glauco Rodrigues (utiliza-se da parddia) com a
construcdo da identidade nacional brasileira, ja a segunda Carlos Eduardo Vieira da Silva
analisou a obra “Viva o povo brasileiro”, de Jodo Ubaldo Ribeiro ¢ suas possiveis relagdes
com o pds-modernismo a partir da perspectiva periférica da qual é oriunda, abordou ainda
elementos estruturais em discussao na pos-modernidade, dentre eles o pastiche.

No ano de 2013 foram defendidas duas teses e duas dissertacdes, estas foram
denominadas A estética do pé sujo: estudo da obra Manual do poddlatra amador, de Glauco
Mattoso escrita por Ana Paula aparecida Caixeta, a qual analisou o0 romance autobiografico
Manual do poddlatra amador, com o objetivo de apresentar a estética em Glauco Mattoso e o
Livro das Mil e uma Noites/ em Jorge Luis Borges cujo objetivo é analisar as formas de
transcendéncia textual na obra do autor argentino, através das classificacbes de Gérard
Genette que trata de termos como parddia, charge, pastiche, satira, por exemplo, que
continuamente sdo confundidos numa andlise mais geral.

Dentre as teses se apresentam: Jogo de mestre: as formas do ludico no romance de
Machado de Assis escrita por Djalma Espedito de Lima, que tratou dos principais jogos do
romance supracitado incluindo o ludico, abordou ainda os artificios da escrita, como a
parOdia, pastiche, citacdo, charada, autorreferenciagdo etc., e Romance de terrorismo : a

literatura nos primeiros anos apds 11 de setembro de 2001, a qual foram analisados cinco
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romances publicados ap6s o atentado terrorista aos Estados Unidos em 2001, que trazem o
tema do terrorismo em seu enredo, tratou da literatura contemporanea como espelho refletor
da radicalidade do capitalismo na p6s-modernidade cujo evento representativo foi o ataque ao
World Trade Center.

Em 2014 a dissertacdo Um artesdo de matrioshkas Ficcao histdrica e metaficcdo em
Rubem Fonseca analisou os recursos metaficcionais nos contos e romances de Rubem
Fonseca, fundindo assim, ficcdo e Histdria; e Nos fios das narradoras: tramas e urdiduras do
feminino nos contos de fadas de Angela Carter e Marina Colasanti, foi realizada a leitura
comparativa dos contos de fadas da escritora inglesa Angela Carter, contidos no livro O
quarto do Barba Azul, e os da italo-brasileira Marina Colasanti, presentes em livros como
Uma ideia toda azul, Entre a rosa e a espada, Doze reis e a moga no labirinto do vento

No ano de 2015 foram realizadas as defesas de trés dissertacdes de mestrado: O
protagonista multifacetado : uma leitura pds-moderna de Estorvo e Budapeste, de Chico
Buarque de Marcia Fernandes Ribeiro, O meme como linguagem da internet : uma
perspectiva semidtica de Natalia Botelho Horta e Sentidos da narrativa cinematografica na
trilogia de Pablo Larrain de Vinicius de Araljo Barreto.

Na primeira foi analisada a presenca da p6s-modernidade na narrativa, na construcéo
textual, nos personagens e, sobretudo, nos protagonistas dos romances Estorvo (1991) e
Budapeste (2003), de Chico Buarque. Na segunda investigou-se 0 meme da internet, um
fendmeno cultural que se estabeleceu na rede como uma forma de comunicacdo, baseada na
recriacdo excessiva, coletiva e parddica de imagens, entre outros, que se espalham de forma
viral, e na terceira estudou-se que diferentes maneiras se modula a producéo de sentidos na
trilogia de filmes do diretor Pablo Larrain sobre a ditadura vivida pelo Chile entre 1973 e
1990: Tony Manero (2008), Post mortem (2010).

Em 2016 e 2017 foram apresentadas uma tese e uma dissertacdo. A tese intitulada
Glauco Mattoso, o antikitsch cuja autora Ana Paula Aparecida buscou compreender a estética
criada pelo escritor Glauco Mattoso (1951), destacando-o como instancia literaria, cuja escrita
contestatdria, fetichista e confessional compbe sua obra, da prosa parddica aos sonetos
fesceninos. A dissertacdo Séatira na parodia e no pastiche: analise linguistico-discursiva de
textos humoristicos de autoria de Marcelo Adnet de Gabriela de Lourdes Porfirio, analisou
processos de referenciacdo, a partir de um corpus constituido de pegas humoristicas

compostas por parddias e pastiches de autoria de Marcelo Adnet.
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Foi a partir dos estudos destas e de outras abordagens, principalmente, de Bakhtin
(2011) e de Jameson (1996) e da anélise da obra em estudo que se buscou a unido da parodia
com o pastiche, denominando assim, a técnica parodia do pastiche. Até o presente momento
ndo foram identificados estudos acerca desta técnica, logo, entende-se por parodia do
pastiche o ato de parodiar o uso do estilo do pastiche durante a escrita ou releitura de uma
obra literéria, ou seja, € a reescrita de um texto, utilizando-se da ironia a fim de criticar a
copia e a mistura incessante de textos e estilos preexistentes.
Neste sentido, assim como sdo produzidas parodias de textos, imagens, estilos,
masicas e pinturas, também € possivel parodiar o uso de determinada técnica, neste caso, o
pastiche, com o objetivo de criticar e satirizar seu uso constante, uma vez que é a
“canibalizacdo aleatoria de todos o estilos do passado” (JAMESON, 1996 p. 45).
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2. A OBRA OPISANIE SWIATA DE VERONICA STIGGER

Com o proposito de apresentar as nuances referentes ao livro Opisinie swiata de
Veronica Stigger discorremos, neste capitulo, sobre a vida e obras da autora, a composi¢édo da

obra, as agdes que compdem 0 romance e as cores e imagens que integram a narrativa.

2.1 Vida e obras da autora

Veronica Antonine Stigger® nasceu em 1973 em Porto Alegre no estado do Rio
Grande do Sul, no Brasil. E escritora, jornalista, critica de arte e professora. Doutora pela USP
em Teoria e Critica de Arte, professora universitaria e autora de mais de sete livros, dente eles
O tragico e Outras Comédias (2003), Gran cabaret demenzial ( Cosac Naify, 2007), Os
andes (2010), Delirio de Damasco (2012), Opsinie swiata (2013) e Sul (2016). Teve seus
contos traduzidos para o cataldo, espanhol, francés, sueco, inglés e italiano.

Estuda teoria da arte, nomes como Duchamp, Mondrian, Malevitch, Maria Martins,
Flavio de Carvalho, estes dois ultimos aparecem em sua obra Os anfes. Suas pesquisas em
artes visuais influenciam seu trabalho, a autora faz alusdo a artistas e escritores estudados por
ela, como por exemplo, a obra Opisinie $wiata, em seu pds- doutorado Stigger estudou o
artista polonés Roman Opalka (nome que tomou emprestado para nomear uma dos
protagonistas da narrativa).

Interessa-se por artistas e escritores “que correm um tanto a margem da narrativa
tradicional da historia da literatura e/ou da arte”. Dois de seus livros foram elaborados a partir
de intervencOes artisticas: Delirio de Damasco, em que elaborou as pré-histérias pintadas
sobre placas de madeiras e Minha Novela, exibido em formato de video.

Ao escrever suas obras gosta de trabalhar com a forma, “brincar” com os diferentes
géneros discursivos e literarios, inclusive desrespeita de forma proposital o limite dos
géneros. A maioria de suas obras € composta por contos curtos que funcionam “como uma
lufada inesperada de ar que golpeia o rosto do leitor e o deixa sem saber o que, afinal, acaba
de acontecer”. Em seus livros trabalha com a apropriagdo e deslocamento do contexto

original.

® Disponivel em https://blog.saraiva.com.br/veronica-stigger-e-suas-estranhas-e-pequenas-historias/. Acesso em
12/09/2018.
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2.2 A composicado da obra Opisinie $§wiata

Primeiro romance de Veronica Stigger, Opisinie swiata, homenageia/parodia o
modernismo. Publicado pela editora Cosac Naify em 2013, vencedor de prémios como
“Machado de Assis da Biblioteca Nacional” (2013); Prémio Sado Paulo de Literatura”(2014)
“Acorianos de Literatura para Narrativas Longas (2014)”. Foi finalista do Portugal Telecom e
Jabuti (2014), tendo conquistado o terceiro lugar neste Gltimo. O titulo é escrito em polonés,
ao ser questionada sobre esta escolha, em uma entrevista publicada no Suplemento Cultural

do Diério oficial do Estado de Pernambuco®, Stigger explica:

Opisanie swiata € 0 titulo de uma série de gravuras de Roman Opalka, artista
polonés que eu estudava a época em que cOmecei a escrever 0 romance.
Fiquei obcecada com esse titulo e fui pesquisar de onde vinha. Descobri que
se tratava do modo como se chama, em polonés, Il Milione, o livro de
viagens de Marco Polo, aquele livro que, aqui no Brasil, recebe o titulo de As
viagens ou O livro das maravilhas, dependendo da edicdo. Eu ja vinha
pensando em escrever um romance que fosse uma espécie de livro de
viagens, e um dia decidi (ou descobri...) que meu personagem seria um
polonés numa viagem de volta ao Brasil, mais especificamente a Amazonia.
Na hora, ele ja passou a se chamar Opalka, e o livro, Opisanie swiata. Meu
romance é uma descricdo do mundo na medida em que toda viagem, em que
todo deslocamento, ao tirar o sujeito de sua posicdo confortavel e segura,
proporciona um contato renovado com as coisas, com o0 mundo. Descrever é,
nesse sentido, descobrir, transformar em palavras aquilo que se descobre, em
suma, escrever (literatura).

Em outra entrevista publicada na revista Garupa a autora ainda fala sobre o que a

motivou a escrever este projeto literario tendo como cenéario a Pol6nia e o Brasil:

O Opisanie swiata, por exemplo, partiu, de uma certa maneira, das pesquisas
que estava desenvolvendo na época. Estudava, no meu poés-doutorado, entre
outros, o artista polonés Roman Opalka (de quem tomei emprestado 0 nome
para 0 protagonista da narrativa) e a escultora brasileira Maria Martins,
principalmente sua série de esculturas e textos sobre os mitos amazoénicos.
Um dia, meu marido, o poeta e critico literario Eduardo Sterzi, ao me ver
absorvida naqueles dois universos tdo distintos — a Polénia e a Amaz6nia —,
me fez uma provocacdo: “por que tu ndo escreves um romance gque comece
na Poldnia e termine na Amazonia?”. Foi o que bastou para eu comecar a
elaborar o livro. Como ndo podia deixar de ser, inclui nele uma série de
personagens que fazem referéncia, mesmo que vagamente, a personalidades
historicas também estudadas por mim, como Raul Bopp, Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral, Kurt Schwitters.

% Disponivel em http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/982-um-livro-antigo-e-por-isso-uma-
obra-bastante-moderna.html. Acesso em 13/09/2018.
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O livro de Stigger é composto por 160 péginas e dividido em dezessete capitulos
intitulados “How to be happy in Warsaw”, “Ano novo”, “Vai, Priscila, danga a tarantela”,
“Rema, rema, rema”, “Meus amigos no navio”, “Talvez possamos ouvi-la”, “Nao se va,
Margarida!”, “Como soubemos? Fomos até a cozinha”, “Imponente e fragil”, “Netuno ¢ um
bom camarada”, “Nossa Senhora do Desejo”, “Desesperadamente verde”, “Tudo acabou”, “O
que vocé vé quando me vé€”, “O caderno de Natanael”, “Para ndo esquecer” e “Descri¢ao do
mundo”. Compde a primeira narrativa longa de Stigger, 0 nome da obra aparece em polonés
e significa “descri¢do do mundo”, a autora explica a escolha do titulo em relacdo ao leitor na

entrevista®® cedida ao Jornal do Commercio em 15 de dezembro de 2013:

hd o estranhamento do proprio leitor, que se defronta com um titulo em
polonés. Queria coloca-lo, nem que fosse por um breve instante, na mesma
posicao de estrangeiro do protagonista do livro, o polonés Opalka. O préprio
Brasil, como vocé bem percebe, é visto por um olhar de fora. Logo no inicio
da narrativa, Opalka recebe de presente um guia de viagens, em inglés, sobre
a América Latina. Fragmentos das ideias contidas neste guia pontuam o
desenrolar da viagem, em que o Brasil é visto de maneira estranha,
estrangeira. Em Opisanie $wiata, ndo é s6 Opalka o estrangeiro. Todos 0s
personagens, com excecdo de um ou no maximo dois, sdo estrangeiros, na
medida em que se encontram deslocados de seus lugares de origem. De certa
maneira, venho trabalhando a condicdo do estrangeiro, do deslocado, desde
meu primeiro livro.

Ao compor seu romance a autora utiliza narradores em 1° e 3° pessoa, além da
linguagem fragmentada com uso de imagens e andncios de época. As personagens principais
sdo Opalka, personagem que remete ao artista Roman Opalka, nascido na Franca, filho de pais
poloneses, na narrativa a personagem é um polonés que ja havia viajado ao Brasil e acabara
de descobrir que tem um filho neste pais; e Bopp, personagem que faz referéncia a Raul Bopp
escritor modernista, um brasileiro que acompanha Opalka durante sua viagem ao Brasil.

No desenvolver das acdes outras personagens vao surgindo, todas estrangeiras por
sinal, como o russo, Priscila Antonini, dona Oliva, as Olivinhas, senhor e senhora Andrade,
Curto Chivito, Hans, o cozinheiro, 0 comandante, as criangcas (uma menina e dois meninos
loirinhos), uma cachorrinha chamada Margarida, o barbeiro, o foguista, a enfermeira, 0s
alema@es, o inglés, as quatro Clodiés, Jean- Pierre e Dr. Amado Silva (0 médico).

Em alguns momentos h& a presenca do narrador onisciente, que conhece toda a

historia, até mesmo o pensamento das personagens, narra a historia de Opalka com maior

19 bisponivel em http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/cultura/literatura/noticia/2013/12/15/veronica-stigger-
fala-do-seu-premiado-livro-opisanie-swiata-109463.php Acesso em 18 de outubro de 2017.
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énfase nas acOes de Bopp, ha também uma narracdo, que sdo recortes do guia de viagens que
Bopp da a Opalka.

A narrativa se constrdi a partir da apropriacdo de estilos e formatos de outros textos
preexistentes, 0 que caracteriza a técnica do pastiche, além das referéncias e alusdes a artistas
e escritores da vida real, de forma que apenas o leitor atento, consegue identifica-los. Raquel
Illescas Bueno em seu artigo: Opisanie swiata: uma viagem contemporanea ao primeiro
modernismo brasileiro, afirma que “as personagens histéricas “(Bopp, “o senhor Andrade”,
dona Oliva e as duas Olivinhas) sé sdo identificadas como tais pelo leitor que conheca
bastante do modernismo brasileiro.” Sendo assim, percebe-se que ambos fazem referéncia aos
modernistas: Oswald de Andrade, Dona Olivia, sua sobrinha Margarida Guedes Nogueira e a
filha de Tarsila do Amaral, Dulce do Amaral Pinto, as trés mulheres que acompanharam
Mério de Andrade em uma viagem a Amazonia. “Funcionam, portanto, como elementos a
mais de ancoragem numa temporalidade especifica — o periodo compreendido entre 1920 e
1940.”

A narrativa inicia na pagina 23 e apresenta-se a partir dos dois textos, sendo o
primeiro um aviso do médico Dr. Amado Silva comunicando a Opalka que seu filho estava
muito doente e o segundo uma carta assinada por Natanael requerendo a presenca do pai, em
seguida embarca num navio rumo ao Brasil, junto com Bopp, um brasileiro que conhecera na
estacao de trem.

A partir dai surgem passageiros de diversos lugares do mundo com distintas
caracteristicas, alguns permanecem no desdobramento das agdes, outros desaparecem sem
deixar vestigios, contudo cada personagem e cada detalhe sdo fundamentais para o
desenvolvimento da narrativa. No percurso da viagem o narrador em 3° pessoa descreve em
curtos episodios as atitudes e condutas que envolvem as personagens, as acdes ocorridas
contribuem para alimentar a expectativa do leitor em contemplar 0 momento mais esperado, o

grande encontro entre pai e filho.

2.3 As acOes que compdem o romance Opisinie swiata

O primeiro capitulo é denominado “How to be happy in warsaw”, em portugués
significa “Como ser feliz em Varsovia”. Apés a leitura de uma carta enviada por Natanael
declarando ser seu filho e revelando que se encontra muito doente, Opalka se dirige
imediatamente a uma estacdo de trem em Varsdvia onde conhece Bopp, um brasileiro
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bastante desastrado, que ao vé-lo sentado em um dos bancos lendo seu jornal enquanto
esperava o trem, vai, rapidamente, em sua dire¢do, porém cai ao tropecar na barra do quimono
de seda que trajava. Ao se levantar aproxima-se de Opalka, senta-se ao seu lado e inicia o
dialogo em polonés perguntando se poderia ajuda-lo em algo, este, logo ndo o compreendeu,
uma vez que a lingua natural de Bopp € a portuguesa, porém havia decidido arriscar o
polonés, a fim de falar com Opalka, e ambos tentavam se comunicar sem muito sucesso.

Como Bopp era bastante atrapalhado, qualquer acdo que tentasse desenvolver
acabava em desastre, sem nenhum éxito, até mesmo o simples ato de comer uma macé néo foi
realizado com eficacia. Ao perceber que havia engolido um bicho tenta forgar o vomito e €
nesse momento que Opalka se dirige a ele em portugués a fim de ajuda-lo e ambos travam um
dialogo com mais clareza e compreensdo. Depois de algum tempo, o trem chega e seguem
viagem juntos em direcdo ao porto.

No segundo capitulo “Ano Novo” ¢é narrada a estadia de Opalka dentro do trem, este
que por vez se concentra na leitura de seu jornal, o que se torna praticamente impossivel com
a chegada de Bopp, uma vez que insiste em manter o dialogo, ndo conseguia ficar calado um
sO instante, tirando assim, toda a paz necessaria para uma boa leitura. Apos algum tempo ele
presenteia o polonés com um diério de viagens sobre o Brasil e a América Latina, todavia, em
seguida, Opalka explica que ndo estd indo ao Brasil a passeio, mas sim ao encontro de seu
filho que estava muito doente e vive na Amaz6nia, Bopp bastante empolgado conta que ja
esteve la e que sente muita falta do lugar, chega a sentir o cheiro da mata quando acorda no
meio da noite.

Apos algum tempo de conversa Opalka revela que ndo conhece e nem mesmo sabia
da existéncia do seu filho, neste momento Bopp encontra-se sem palavras, “se deu conta de
como era dificil fechar um sorriso” (STIGGER, 2013, p. 43), enquanto Opalka folheava o
diario de viagens gque ganhara ele logo se ocupou de observar a paisagem da janela do trem,
lembrou-se de sua infancia, das viagens de trem, até que anunciou a Opalka que voltaria ao
Brasil junto com ele para visitar Natanael.

No capitulo: “Vai Priscila, danca a tarantela”, Bopp leva suas malas para a cabine de
Opalka, uma vez que decidira seguir viagem com o polonés até o Brasil, todavia ambos nao
estardo sozinhos, no percurso que o trem faz da estacdo ao porto terdo como companhia um
russo “de cerca de quarenta anos, cabeca grande, cabelo ralo, olhos claros, bochechas rosadas
e uma barriga enorme” (STIGGER, 2013, p. 47).
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O homem entrara no trem sem falar uma sequer palavra, passara a noite toda olhando
pela janela, Bopp como sempre procurou conversa, todavia o tal russo néo lhe dera confianca
nem mesmo quando arriscou fazer mimicas e até mesmo gritar. O brasileiro, por vez, ndo se
deixou vencer pelo siléncio, mas Opalka o repreendeu pedindo para que deixasse 0 homem
sossegado. Depois de alguns instantes o russo tenta abrir a janela da cabine e mesmo sem
obter sucesso continua na insisténcia. Bopp tenta explicar que ela ndo abre, hA& momentos que
chega a gritar, mas o russo nao Ihe da atencao.

No capitulo seguinte: Rema, rema, rema”, ap0s 0 jantar enquanto Opalka cochilava,

jano navio, Bopp se dirige ao convés e pBe-se a cantar baixinho a seguinte canco:

Row, row, row your boat

Gently down the stream.

Merrily, merrily, merrily. Merrily,

Life is a but a dream. (STIGGER, 2013, p. 64)

Logo uma senhora que o ouvira também cantou a cangdo e assim contagiou oS
demais viajantes que ali estavam e se puseram a cantarolar. Ap6s algum tempo Opalka acorda
e presencia a cantoria, mas permanece calado enquanto todos se divertem cantando.

No capitulo seguinte intitulado “Meus amigos no navio”, 0 narrador narra a acao de
Bopp ao anotar em um de seus caderninhos pretos 0os nomes e as caracteristicas de seus
amigos do navio: Dona Oliva, vilva; as Olivinhas, sobrinhas de Dona Oliva, sdo muito
parecidas; senhor e senhora Andrade, brasileiros que perderam grande parte de suas fortunas
devido a crise; Curto Chivito, um uruguaio que rouba varios objetos por todos 0s navios que
passa; Hans, alemdo, amigo de Curto Chivito, fala pouco e bebe muito; e por Gltimo Opalka,
polonés quieto e discreto, Bopp o considera como seu melhor amigo.

A cada capitulo apresentado na obra de Stigger, o leitor se depara com a narrativa de
pequenos episddios que ocorrem durante a estadia de Opalka e Bopp no navio, vérias acdes
acontecem no percurso da viagem, o que acaba desviando a atencdo do fato inicial: o encontro
com o filho desconhecido, encontro esse que ndo se concretiza, uma vez que ao chegar na

Amazonia Opalka fica sabendo da morte de Natanael.
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2.4 As cores e imagens que integram a narrativa

Ao falar de “cor” se faz necessario compreender o seu significado. De acordo com o
Dicionéario Online Aurélio (2016) € a “Impressdo que a luz refletida pelos corpos produz no
6rgdo da vista; coloracdo ou tonalidade que algo apresenta, geralmente por oposi¢cdo ao
branco e ao preto; tonalidade forte, carregada ou escura”. Para Farina (2006, p. 1) “a cor é
uma onda luminosa, um raio de luz branca que atravessa nossos olhos”.

A partir das definigdes acima, depreende-se que “cor” é a impressdo captada pelos
olhos através do reflexo da luz, refletindo assim, em cada ser, a coloragdo ou tonalidade. O
mundo que nos cerca é composto por indmeras cores, logo essas se fazem presentes em toda
parte desde as tonalidades mais claras as mais escuras, todavia ndo se constituem apenas
como artificios de decoracdo ou simplesmente como mera coincidéncia, estas sdo carregadas
de representacdes e sentido.

O livro Opisinie swiata, foi cuidadosamente planejado, principalmente em relagdo ao
seu aspecto visual, os elementos graficos se destacam a partir do formato das letras que
compdem o nome do livro e da autora, da escolha de cores metalizadas para tecer as capas
(roxo e dourado escuro) e as cores solidas para compor as paginas do livro (roxo escuro, roxo
claro, azul escuro, azul claro, cobre, amarelo claro e tom pastel). Este capitulo ndo trata de
uma analise das cores em si, uma vez que isso demandaria mais tempo, tendo em vista que a
autora é artista plastica e muito provavelmente a escolha dessas cores tem relacdo com a obra
de Opalka, a importancia das cores esta relacionada a analise discursiva, uma vez que cada
cor destaca um local de enunciagéo.

Algo que também chama a atencdo do leitor séo os diversos géneros discursivos que
compdem a obra, dentre eles cartas, fotos, anincios publicitarios, o que se percebe é um
enredo construido além do texto como afirma Veronica Stigger em uma entrevista publicada

no jornal:

Para mim, um livro ndo se resume ao texto. Costumo pensa-lo como um
todo. Quando o estou escrevendo, ja vou imaginando a forma que darei a ele,
a organizacdo interna dos textos, o tipo de papel, a capa, se tera ilustragdes,
que ilustracdes, etc. Por conta disso, quando entrego os originais na editora,
sento-me com a equipe de design grafico e explico toda a concepcéo do livro
em seus minimos detalhes.
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O titulo da obra se inicia na primeira capa e se estende até a quarta capa, a ilustracéo
do mapa da regido Norte integra ambas as capas e também as orelhas do livro, onde consta o

texto de apresentacdo escrito por Flora Sussekind, critica literaria e professora brasileira.

Figura 4 - Capa do livro de Veronica Stigger Figura 5 - Verso da capa do livro de Veronica Stigger

Fonte: Veronica Stigger (2013) Fonte: Veronica Stigger (2013)

De acordo com o dicionario de cores', o roxo representa o exagero, desejo,
concentragdo, € uma cor criada a partir da mistura do azul (cor fria) com o vermelho (cor
guente), representa realeza, poder, nobreza, porém também pode se remeter a tristeza. Ao
utilizar esta cor a producdo de sentido implicita consiste em uma forma de destacar a
grandeza, esplendor da obra, e a0 mesmo tempo enfatiza 0s momentos de angustia e tristeza
vivenciados por Opalka ao sair a procura do filho (Natanael) que se encontrava em estado
grave em um hospital, até 0 momento que ele chega ao Brasil e descobre que Natanael
acabara de falecer.

O roxo também esta associado ao mistério, isso explica a sua escolha para compor
principalmente a capa do livro, uma vez que € a primeira parte que o leitor lanca o olhar antes
mesmo de entrar em contato com a obra, desta forma, esta cor instiga a curiosidade induzindo
o leitor a investigacdo, a uma analise mais detalhada, percebe-se que até mesmo o titulo
contribui para despertar tal interesse, uma vez que é redigido em polonés e ndo em portugués,
assim, o leitor se depara com a necessidade de abrir e explorar.

! priberan Dicionério. Disponivel em https://www.priberam.pt/dipo/cor . 2017. Acesso em 10/10/2017.
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O dourado foi usado para constituir o nome do livro, da autora e do contorno do
mapa do estado do Amazonas que aparece ao fundo. A presen¢a do mapa da regido Norte na
capa pode ser devido ao fato de o enredo retratar a viagem de Opalka da Pol6nia ao Brasil
(Amazonia).

No dicionério das cores 0 dourado estd associado ao ouro, riqueza e prosperidade,
simboliza ainda poder, confianca e forca. Portanto, a escolha desta cor para compor o titulo
da obra e o contorno do mapa do estado do Amazonas pode se relacionar as riquezas
presentes no Brasil, principalmente em torno da Amazonia, considerada uma das regides
mais ricas do mundo.

As péginas iniciais aparecem em tons roxo e sépia e sdo ilustradas por lugares

historicos de Varsdvia (Pol6nia) na década de 1930: a igreja da Cruz (p.1), o porto € um navio
(p.2/5);

Figura 6 - Cartdo postal: Varsdvia (capital da Pol6nia)

Fonte: Veronica Stigger (2013)

51



Figura 7 - Cartdo postal: navio da cia. Hamburg Suidamerikaniche, ¢.1930.

Fonte: Veronica Stigger (2013)

As péginas finais também sdo apresentadas em tom sépia e ilustram alguns lugares

que provavelmente integram o cartdo postal da do estado do Amazonas (Brasil) (p. 158-160).

Fonte: Veronica Stigger (2013)
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Figura 9 - Cartdo postal
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Fonte: Veronica Stigger (2013)

Sabe-se que a fotografia em tom sépia foi um dos primeiros tons utilizados antes do
cinema sem cores. Ao fazer a pesquisa acerca do surgimento do tom sépia’? constatou-se que
esta cor foi surgindo devido as fotografias serem guardadas sem cuidado e com o tempo
passaram a obter o aspecto “envelhecido”. Com o passar do tempo comegaram-se a utilizar
técnicas que reproduzissem esse efeito em fotos atuais, 0 nome da cor se deve a criatura
“Sepia Officinalis ”’(molusco marinho), visto que utilizavam a tinta da lula para atingirem a
aparéncia de “velha”. Neste sentido, ao usar este tom em sua obra, Stigger acaba por
referenciar as memorias de Opalka, 0 que pode ser uma técnica parddica, uma vez que
atualmente as pessoas utilizam deste recurso a partir de meios tecnolégicos para que as fotos
atuais parecam antigas, com o aspecto envelhecido.

O uso do tom roxo e sépia nas fotografias ilustradas acima, provavelmente,
simboliza a passagem do tempo, seria como se a imagem em roxo claro representasse a
realidade de Varsdvia antes da partida de Opalka, e a imagem em tom sépia retratasse apenas
a foto, a memoria de como era a capital polonesa antes da guerra. Infere-se que devido a
impressdo de papel envelhecido, amarelado, pode se remeter a historia de Varsovia, sua
personalidade, marcos e lembrangas que ficaram na memoria de Opalka, pois ao chegar no

Brasil antes de descobrir que seu filho havia falecido, recebe a triste noticia da ocupacéo da

12 priberan Dicionério. Disponivel em https:/dicionario.priberam.org/sepia. - Acesso em 15/10/2017.
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Polénia em virtude da segunda guerra mundial como pode ser visto nos trechos que
representam a fala do personagem Jean Pierre:

...a cidade hoje esta morta. O senhor vai ter que se acostumar com isso.
Porgue o senhor sabe que ndo podera voltar, pelo menos ndo por agora, ndo
sabe? O senhor ouviu as Gltimas noticias? A Pol6nia acabou. Anunciaram
hoje. Acabou. Foi tomada. Daqui a pouco, toda a Europa ndo vai existir
mais, se € que ainda existe. O negdcio € ficar por aqui mesmo... (p. 127)

Desta forma, Opalka é obrigado a viver na condicdo de estrangeiro no Brasil, longe
de sua terra natal, restando assim, apenas as memdrias e lembrancgas que podem ser revividas
por meio das fotos de uma lugar que deixou de existir (Polénia).

Apo0s as ilustragdes nas paginas iniciais, antes mesmo de iniciar a narrativa, estas
aparecem na cor azul acinzentado e apresentam dois textos, sendo 0 primeiro um aviso e 0
segundo uma carta. As duas paginas a seguir, na cor da capa (roxo escuro), revelam mais uma
vez 0 nome da obra, da autora, dos patrocinadores e da editora. Depois disso ocorre a
mudanca de cores novamente, desta vez, adotou-se o tom pastel, nestas paginas surgem

citagdes de Machado de Assis, Quincas Borba (p.17) e de Michel Foucault sobre a Pol6nia

(p.19) e logo apbs apresenta-se a dedicatdria de Veronica Stigger ao seu pai Ivo Stigger
(p.21).

Figura 10 - P4ginas em tom pastel

Fonte: Verodnica Stigger (2013)
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Em seguida inicia-se a narrativa em 3° pessoa nas paginas de cores amarelas, a partir
deste momento as cores das paginas se alternam entre as cores azul claro, azul escuro,
amarela, cobre, lilds, em meio a estas mudancas corta-se a narrativa e surgem outros textos
incorporados a narrativa, dentre eles, narrativas em 1° pessoa, cartas, avisos, bilhetes, fotos e
anuncios publicitarios.

Ao explorar o livro de Stigger nota-se que as cinco primeiras paginas séo ilustradas
por fotos em tons de lilas e sépia dos lugares histéricos de Varsovia, sendo a Igreja da Cruz
(p.1), o porto e outras fotos como as dos navios da cia. Hamburg Stdamerikanische (p. 2-5),
que fazem parte da composicdo do cartdo postal da cidade na década de 1930.

Em seguida, o leitor se depara com as paginas na cor azul claro (p.6-13), nota-se a
presenca de um bilhete/aviso (p.7) assinado por Dr. Amado Silva, o0 médico de Natanael, que
informa a Opalka sobre a existéncia do filho que até entdo ele desconhecia, nas paginas
seguintes como se estivesse em anexo ao bilhete, apresenta-se a carta de Natanael ao pai (p.9-
13), nesta Natanael ndo revela qual é sua enfermidade, mas trata de enumerar instrucoes para
que o pai siga durante sua viagem ao Brasil.

Figura 11 - Paginas em azul claro - Carta de Natanael a Opalka

Querido pad,
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Fonte: Veronica Stigger (2013)
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Ap0s a carta de Natanael, as duas paginas que seguem apresentam-se na cor azul
escuro com o nome da obra e dos patrocinadores em letras douradas (p.14-15), a autora
afirmou em uma entrevista publicada no Suplemento Cultural do Diario Oficial do Estado de
Pernambuco®® que o jogo visual do livro ocorre como em uma abertura de filme “Assim,
depois das imagens da Pol6nia, as cartas sdo 0s primeiros textos que aparecem, como uma
espécie de cena antes dos “créditos” (o titulo do livro € minha assinatura em duas paginas). S6
depois disso ¢ que vém as epigrafes, a dedicatoria, os capitulos.” Isto posto, as proximas
paginas (p.16-21) estdo em tom pastel, nelas constam as epigrafes de Machado de Assis,
Quincas Borba e Michel Foucault, carta a um amigo 22 de novembro de 1958, ambos falam
da Pol6nia.

Figura 12 - llustracdo que simula a abertura de um filme

Fonte: Veronica Stigger (2013)

A narrativa inicia-se a partir da pagina 23, e é dividida por capitulos, porém, entre as
paginas que narram as acOes da histdria surgem recortes de textos em péginas na cor azul

escuro, 0 que provoca uma pausa na leitura a fim de aprecia-los.

B Disponivel em: http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/982-um-livro-antigo-e-por-isso-
uma-obra-bastante-moderna.html. Acesso em: 06/09/2018
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Figura 13 - Recortes de textos

Fonte: Veronica Stigger (2013)

As péginas 22-29/36-44/47-57/64-65/72-73/75-78/81-83/88-91/94-97/100-113/116-
117/119-121/124 128/131-136/138-143/145/148-151 aparecem na cor amarela clara, ao se

tratar da relagéo entre as cores e 0s narradores presentes no romance, percebe-se gue nestas

paginas o narrador € onisciente e narra a historia de Opalka com énfase nas acdes de Bopp.

Figura 14 - P4ginas na cor amarelo claro
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Fonte: Veronica Stigger (2013)
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Ja as paginas em cor azul claro, maioritariamente, apresentam o narrador em
primeira pessoa, trata-se de esclarecimentos sobre a América do Sul, uma narracdo que
possivelmente pode ser dos recortes do guia de viagens que Bopp deu a Opalka.

Figura 15 - Paginas na cor azul claro

Fonte: Veronica Stigger (2013)

Nas paginas que aparecem na cor cobre ha fotografias antigas, andncios,
propagandas e avisos da época retratada (1930), outras se apresentam em roxo €scuro,
também héa avisos, informacdes e recomendagdes, supostamente, presentes no navio com o

objetivo de orientar os passageiros.
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Figura 16 - Paginas na cor cobre

Fonte: Veronica Stigger (2013)
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Ao folhear o livro de Stigger nota-se a importancia das cores na composicdo do

enredo e que destacam um local de enunciagdo, entretanto, além das cores que carregam

intencBes e sentidos na construcdo da narrativa, o livro também é

apropriacdo de vozes alheias, o que sera discutido no capitulo a seguir.

é composto a partir da
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3. AS DIFERENTES VOZES

Partindo da teoria de Bakhtin (2011) a respeito de tudo o que é dito por um
locutor/encunciador ndo € apenas dele, ou seja, seu discurso € carregado de outras vozes,
percebe-se que a construcdo da narrativa em Opisinie swiata ocorre a partir da apropriacdo de
vozes alheias, ou seja, a autora estabeleceu um didlogo com outras vozes, o que tem sido
bastante comum na literatura contemporénea. Beth Brait (2003) amparada nas ideias

bakhtinianas afirma:

Tanto as palavras quanto as idéias que vém de outrem, como condicdo
discursiva, tecem o discurso individual de forma que as vozes — elaboradas,
citadas, assimiladas ou simplesmente mascaradas — interpenetram-se de
maneira a fazer-se ouvir ou a ficar nas sombras autoritarias de um discurso
monologizado.

Isto posto, Veronica Stigger assume claramente algumas das vozes presentes no livro
Opisinie Swiata em uma entrevista* publicada no Suplemento Cultural do Diario Oficial do

Estado de Pernambuco em 02 de outubro de 2013:

N&o me parece haver um distanciamento tdo grande em relagdo ao que fiz
anteriormente. Pelo contrério, vejo muito ndo s6 de continuagdo, como
também de resgate. A diccdo do personagem Hans ao narrar uma histéria
para seus companheiros de viagem, no capitulo intitulado
“Desesperadamente verde”, por exemplo, parece recuperar a voz narrativa da
maioria dos contos do meu primeiro livro, O tragico e outras comédias: ha
um qué de jocoso e quase infantil no seu jeito de falar. A experimentacdo
com as formas narrativas também esta presente. O romance se constitui a
partir de cartas, poemas, noticias, vinhetas, narrativas em terceira e em
primeira pessoa, além de lancar mdo de imagens, como postais e anuncios de
jornal. Creio que também se acentua em Opisanie swiata uma atencdo aos
gestos dos personagens, que vinha desenvolvendo em textos anteriores,
como “Tristeza e Isidoro”, “Caverna”, “Pat e Morg”, “2035”, para citar so
alguns. Segue também presente neste livro uma caracteristica que vem se
acentuando nos meus Ultimos trabalhos, Os andes, Massamorda e,
principalmente, Delirio de Damasco, que é a inser¢cdo de citaches, a
construgdo do texto, em certa medida, a partir da apropriacdo de vozes
alheias. Encontra-se portanto no Opisanie swiata um pouquinho de cada um
dos livros anteriores. Isso tem muito a ver, alids, com a tradigdo do romance
modernista que ele evoca e invoca. Imaginei o livro tomando a forma que ele
tem enquanto eu o escrevia. Isto esta no Ulysses de Joyce, no Macunaima de
Mario, no Serafim Ponte Grande de Oswald.

 Disponivel em: http://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/982-um-livro-antigo-e-por-isso-uma-
obra-bastante-moderna.html Acesso em 06/09/2018.
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Por meio das palavras da autora percebe-se que 0 romance supracitado aproxima-se
bastante de suas obras anteriores, Stigger apropria-se das vozes de suas proprias obras que
ajudam na composicao do livro.

Ao partir da existéncia das diversas vozes presentes no discurso segundo a Analise
do discurso (AD), logo todo texto é formado de intertexto, ou seja, de interdiscursos. Isto
posto, a obra de Stigger apresenta diversos discursos capazes de construir as identidades
destacadas no livro e que merecem a atencdo do leitor, a0 comecar pelo cenario escolhido
para compor o enredo.

A autora apresenta uma viagem da Pol6nia ao Brasil, a carta recebida por Opalka
apresenta algo curioso que acaba gerando certo estranhamento, Natanael se ocupa de poucas
linhas para noticiar sua doencga cujo motivo ndo é revelado, as demais e longas linhas séo
utilizadas a fim de enumerar os objetos que o pai precisara levar nas malas e as a¢des a serem
realizadas desde a sua saida de VarsOvia até a sua chegada na Amazonia. Segue algumas das

instrugdes:

...O senhor tera apenas de ir até o porto para pegar o navio. Sugiro que va até
I4 de trem. N&o pense em enfrentar uma viagem desnecessaria viagem de
barco. Traga consigo um palet6 de inverno. Embora ai seja verdo, pode
haver noites frias no navio. Aqui na floresta, como é de seu conhecimento,
faz calor o ano inteiro. E chove muito. Por isso, traga também a gabardine. O
guarda-chuva o senhor pode deixar em casa, pois 0s tenho aos montes. N&o
preciso dizer-lhe que aqui ndo se usam as mesmas roupas que ai. O senhor
sabe gue nem 0s maiores magnatas daqui vestem roupas de 4. Preferem a
percalina. Se o senhor tiver fatiotas de percalina ndo hesite em trazé-las. Se
tiver camisas de seda, também. E sempre bom ter um par delas para ndo
descuidar jamais da elegancia. Traga consigo o relégio e, se achar
conveniente, o travesseiro ... (STIGGER, 2013, p. 9-10)

As instrucdes do filho dadas ao pai se tornam irrelevantes, visto que o fato de Opalka
ter um filho no Brasil ja revela ao leitor sua estadia no pais, além da narrativa que aos poucos
descreve outras viagens feitas pelo polonés, tais instrugdes reforcam o discurso sobre o
contraste entre a Europa e 0 a América do sul, além disso, nota-se a preocupacao de Natanael
em relagdo a acolhida de seu pai no pais sul-americano, o discurso presente nas linhas

redigidas por ele demonstra a preocupacdo em fazer com que Opalka se sinta em casa.
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3.1 Os pastiches na criacao de Opisinie swiata

E notdrio que Stigger ao criar o romance utiliza-se do pastiche, dessa forma, de onde
vém as incriveis histdrias de Opisinie swiata? Da bibliografia de Raul Bopp? De fragmentos
de historias narradas por amigos de Bopp? De historias sobre Oswald de Andrade? Sabe-se
que h& muitas referéncias no enredo, e isso pode ser comprovado durante a leitura da obra e
através da fala da autora registrada em uma entrevista publicada no site Culture.pl/brasil*® no
ano de 2016:

Neste diario de viagem, em que Opalka descreve Bopp, cito as declaracoes
de outras personalidades reais, que descreveram o poeta verdadeiro, Raul
Bopp. Varias citagbes foram usadas no texto, mas nem o leitor percebe isso,
porque ndo usei aspas. Misturo a minha linguagem com os testemunhos de
outros...De outra inspiracdo me serviu uma correspondéncia dos imigrantes
poloneses no Brasil que encontrei na internet. Usei trechos destas cartas no
inicio do meu livro, na carta, na qual o filho moribundo de Opalka pede ao
pai para visita-lo. Este ndo é de forma alguma um trabalho académico, néo
gueria usar aspas. Roubei-lhes estas passagens, apropriei-me delas, era a
minha intencdo literéria consciente.

Isto posto, nota-se que no desdobramento das acGes ocorridas no navio durante a
viagem de Opalka séo revelados trechos e fragmentos de outros textos preexistentes que
contribuem na composi¢do da narrativa.

O pastiche desenvolve-se em Opisinie swiata a partir da transcricdo de letras de
masicas, poemas, contos, crengas populares, entre outros, além da recriacdo de personagens
historicos, como Roman Opalka, Raul Bopp, Oswald de Andrade, logo, a autora trabalha com
a questao do “deslocamento” do referente historico, ou seja, os significados que essas figuras
representam na historia acabam se perdendo, o que para Jameson (1996, p. 51) contribui para
“a reificacdo destes personagens e para nos tornar impossivel a recepcao de sua representacao
sem a intromissdo anterior de um conhecimento ja adquirido ou de uma doxa.” O pastiche,
nas palavras de Jameson, ndo é apenas a citacdo de outro texto, mas também o esvaziamento
do referente, de um modo geral isso ocorre porque em todas as referéncias ha outros textos

atravessando textos.

15 Disponivel em https://culture.pl/pt/article/como-escrever-um-best-seller-com-um-acento-polones-entrevista.
Acesso em 10/09/2018.
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A seguir apresentam-se o0s pastiches utilizados na composicao do livro, segue ainda a
andlise de alguns dos textos que o comp@e. Nao se faz necesséario analisar todas as referéncias,
uma vez que esse ndo € o objetivo dessa pesquisa, todavia essa questdo sera esclarecida nas
discussdes.

A autora inicia o primeiro capitulo intitulado “How to be happy in Warsaw”
descrevendo detalhadamente as caracteristicas da personagem Bopp, 0 companheiro de
viagem de Opalka. Dentre as caracteristicas apresentadas hd uma que desperta a atencao e
pode ser uma referéncia ao pintor espanhol Salvador Dali, uma vez que ilustra uma marca
especifica da sua imagem: o bigode, conforme pode ser visto na descrigdo: “...De magri¢o, o
tipo so tinha o bigode: fino, longo e com as pontas levemente viradas para o alto. N&o era
moda e nem chegaria a sé-lo, mas era assim que ele gostava de usa-lo”. (STIGGER, 2013, p.
23).

Ana Filipa da Silva (2015) afirma que o bigode peculiar do artista surrealista surgiu
de uma grande admiracdo que ele tinha pelo pintor Diego Velasquez e foi evoluindo com o
passar do tempo, em algumas épocas apresenta-se com as pontas levemente para cima, e em
outras, grande parte do seu bigode aparece para o alto, 0o que pode ser visto na sequéncia de

imagens a seguir:

Figura 17 - Bigodes de Salvador Dali

i

Ainda neste capitulo Stigger traz para o enredo uma situacdo envolvendo uma maca,
uma faca e um bicho, como pode ser observado no seguinte trecho: “O tipo, que acabara de
encontrar um bicho em sua macé levantou-se para arremessar a fruta e a faca em direcdo ao
vao dos trilhos, enquanto gritava, furioso, em sua prépria lingua: - Um bicho! Que nojo!”
(STIGGER, 2013, p.27). Este trecho possivelmente foi utilizado como uma referéncia a

pintura intitulada Maca borboleta (1965) do surrealista Vladimir Kush, um pintor russo
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influenciado pelas obras de Dali, considerado um dos maiores artistas contemporaneos, nota-

se em sua pintura a ilustracdo de uma magcé, uma faca e um bicho.

Figura 18 - Ma¢d Borboleta, Vladimir Kush

.’
-~

( Russia, 1965)

Fonte: Google imagens

No capitulo: “Vai Priscila, danga a tarantela”, nota-se que a autora faz uma
homenagem a Tarantela, uma danca folclérica tipica da Italia no século XIV. A origem da
danca é baseada em uma crenca popular de que a picada da aranha taréntula causa febre e
delirio, fazendo com que a pessoa pule e dance até sair da crise e do estado de delirio
provocados pelo veneno da aranha. No capitulo supracitado uma jovem chamada Priscila
deixa cair e quebrar um pote de vidro onde guardava uma tarantula, que tinha por nome Maria
Antonieta, e acaba sendo mordida pela aranha que em sequéncia desaparece dentro do trem.
Logo, Priscila cai no chdao como se estivesse desmaiada e ao acordar diz: “Vasculhem com
atencdo, o carro-restaurante. Maria Antonieta néo resiste a uma migalha de sonho”. Segue a

descrigéo:

Priscila fechou os olhos e comecou a balancar o corpo. Estremecida toda no
chdo, elevando o tronco para o alto e baixando em movimentos rapidos e
compassados. Virou de brugos, com os bragos e as pernas abertas, e passou a
assoviar, marcando o ritmo da musica com o bater dos pés e das m&os no
chdo. Bopp e Opalka, em pé num canto da cabine, acompanhavam ,atonitos,
a agitacdo de Priscila. Ela ergueu o tronco, mas permaneceu com as maos no
chéo e as pernas um tanto flexionadas, e assim saiu andando pelo vagdo, de
quatro, deixando um rastro de sangue. Bopp e Opalka foram atras. J& 0 russo
permaneceu na janela. Priscila se levantou, arremessou longe o chapéu em
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forma de capacete e pOs-se a saltitar, sempre assoviando, com os fartos
cabelos crespos cobrindo boa parte de seu rosto. (STIGGER, 2013 p. 53-54)

O capitulo “Talvez possamos ouvi-la” apresenta pastiche ao utilizar-se de fragmentos
que referenciam a epopeia Odisséia de Homero®® cujo Canto XII narra a passagem de Ulisses
proximo a ilha de Capri, cheia de sereias, que possuem um grande poder de encanto sobre o0s
homens que ao ouvi-las se jogam nos mares sobre as pedras e morrem, como é apresentado na

descricéo:

A satisfago, e ela assim discorre:

“Pois bem; atende agora, € um deus na mente
Meu conselho te imprima. Has de as sereias
Primeiro deparar, cuja harmonia
Adormenta e fascina 0s que as escutam:
Quem se apropinqua estulto, esposa e filhos
Nao regozijaré nos doces lares;

Que a vocal melodia o atrai as veigas,

Onde em cumulo assentam-se de humanos
Ossos e podres carnes. Surde avante;
As orelhas aos teus com cera tapes,
Eusurdecam de todo. Ouvi-las podes
Contanto gue do mastro ao longo estejas
De pés e maos atado; e se, absorvido

No prazer, ordenares que te soltem,
Liguem-te com mais for¢a os companheiros.
“Dali passado, a via ndo te aponto

Que te cumpre seguir; tu mesmo a escolhas.
Ha dous penedos, que 0s Supremos chamam
Errantes onde fremem de Anfitrite

Ondas azuis, por onde nem transvoam
Fracas pombas, que a Jove ambrosia levam;
Precipita-se alguma, e o Padre logo

Produz outra e seu nimero completa.
Ai da proxima nau! maruja e lenho
Devoram chamas, furactes destrogcam:
A de Argos s6 fadado foi transpd-los,

De Etas vogando; e ali talvez jazera,

Se ndo fora Jasdo t&o caro a Juno.

“De um fere os céus o tope, calvo e a pique
De inverno ou de verao sempre enublado;
Vinte pés tenha e mdos, ninguém trepa-lo
Ou deslizar por seu declive pode.

Antro abre em meio para as trevas do Orco;
La forcar cumpre a voga, 6 nobre Ulisses.
(HOMERO, 2009, p. 133-134)

'® Disponivel em http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/odisseiap.pdf. Acesso em 08/09/2018
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Em Opisinie swiata h4 uma referéncia a este trecho, alguém anuncia que ha uma
sereia no mar e todos ficam aterrorizados com a possibilidade de ouvirem o seu canto, pois se

encantariam e acabariam pulando no mar e morrendo afogados:

Ninguém lembrava mais quem entrara arfante na sala de jantar gritando que
havia uma sereia la fora. Nem em que lingua o anuncio fora feito. Mas néo
havia como esquecer o rebulico que a noticia provocara. Mesmo sem terem
terminado suas refei¢Oes, todos se levantaram de suas mesas e se puseram a
falar ao mesmo tempo. As mulheres tentaram conter os maridos, algumas em
prantos. Ndo queriam que eles fossem levados pelo canto da sereia. Mas nao
adiantou. Os homens foram os primeiros a debandar e, entre eles, o mais
afoito era o senhor Andrade. Dizia ndo acreditar em deuses, muito menos em
milagres, mas, a noite, em segredo , quando a casa se calava. (STIGGER,
2013 p.75)

O que se percebe nos trechos de Opisinie swiata € uma reproducdo desprovida de
sentido, 0 pastiche assume a caracteristica atribuida por Jameson de “o plagio alusivo e
fugidio de tramas mais antigas” (JAMESON, 1996, p. 32).

No capitulo “Imponente e fragil” a narrativa se desenvolve em torno de um enorme €
desengoncado elefante feito de papel e de filetes de madeira, construido pelas trés criancas na
companhia de Margarida, a cachorrinha, e que ao brincarem correndo pelo navio, aos poucos

vai se desfazendo, como € possivel notar nos trechos a seguir:

Os meninos retornaram carregando filetes de madeira finos e compridos, a
menina levava um pote com uma goma feita de farinha de trigo e agua e
Margarida apareceu com um rolo de barbante na boca. Agacharam-se ao
lado do tonel e espalharam os papéis pelo chdo. Passaram a lambuzar as
bordas dos papéis com goma e grudavam um pedago no outro. Entre alguns
deles, fixavam os filetes de madeira. Ficaram a manha e o inicio da tarde
entretidos com isso. Davam a impressdo de estar construindo uma imensa
pandorga, que, aos poucos, ia ocupando a area central do convés.
(STIGGER, 2013, p. 94)

Em seguida, os trés se afastaram uns dos outros, criando um grande
tridngulo, a fim de fazer com que a papelada se elevasse do chdo. Uma vez
gue ela estava no ar, comecaram a correr. De inicio, os papéis colados
voavam baixo, quase tocando o piso...com o deslocamento de ar produzido
pela corrida, os papéis comecaram a voar mais alto...os pedacos de papel
presos perpendicularmente, que vinham caidos sobre os outros, finalmente se
apartaram, balangando soltos e revelando o que verdadeiramente eram:
orelhas e tromba. (STIGGER, 2013, p. 95)

O elefante oscilava para um lado e para o outro . O vento que o colocava de
pé era 0 mesmo que forcava sua matéria. Pouco a pouco, ele foi se
desmanchando. Sua orelha direita se soltou e, soprada pela brisa marinha,
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voou em direcdo ao mar. A outra se despegou logo em seguida e subiu leve
aos céus, perdendo-se de vista... (STIGGER, 2013, p. 96)

O fragmento acima se trata, certamente, de pastiche, uma vez que referencia a

construgéo de um elefante, assim como no texto de Carlos Drummond Andrade (2000, p. 104-

107) “O elefante”:

O elefante

Fabrico um elefante

de meus poucos recursos.
Um tanto de madeira
tirado a velhos moveis
talvez lhe dé apoio.

E o encho de algodéo,

de paina, de dogura.

A cola vai fixar

suas orelhas pensas.

A tromba se enovela,

é a parte mais feliz

de sua arquitetura.

Mas ha também as presas,
dessa matéria pura

que n&o sei figurar.

Tao alva essa riqueza

a espojar-se nos circos
sem perda ou corrupgao
E ha por fim os olhos,
onde se deposita

a parte do elefante

mais fluida e permanente,
alheia a toda fraude.

Eis meu pobre elefante
pronto para sair

a procura de amigos
num mundo enfastiado
que ja ndo cré nos bicho
e duvida das coisas.
Ei-lo, massa imponente
e fragil, que se abana

e move lentamente

a pele costurada

onde ha flores de pano
e nuvens, alusdes

a um mundo mais poético
onde 0 amor reagrupa
as formas naturais.

Vai 0 meu elefante
pela rua povoada,

mas ndo o querem ver
nem mesmo para rir
da cauda que ameaca
deixa-lo ir sozinho.

E todo graca, embora
as pernas ndo ajudem
e seu ventre balofo

se arrisque a desabar
ao mais leve empurréo.
Mostra com elegancia
sua minima vida,

e ndo ha na cidade
alma que se disponha
a recolher em si

desse corpo sensivel

a fugitiva imagem,

0 passo desastrado
mas faminto e tocante.

Mas faminto de seres

e situagdes patéticas,

de encontros ao luar

no mais profundo oceano,
sob a raiz das arvores

ou no seio das conchas,

de luzes que ndo cegam

e brilham através

dos troncos mais espessos,
esse passo que vai

sem esmagar as plantas
no campo de batalha,

a procura de sitios,
segredos, episodios

ndo contados em livro,

de que apenas o vento,

as folhas, a formiga
reconhecem o talhe,

mas que 0s homens ignoram,
pois SO ousam mostrar-se
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sob a paz das cortinas eu e meu elefante,

a palpebra cerrada. em que amo disfarcar-me.
Exausto de pesquisa,
caiu-lhe o vasto engenho

E ja tarde da noite como simples papel.
volta meu elefante, A cola se dissolve
mas volta fatigado, e todo seu contetido

as patas vacilantes de perddo, de caricia,
se desmancham no pé. de pluma, de algodéo,
Ele ndo encontrou jorra sobre o tapete,

0 de que carecia, qual mito desmontado.
0 de que carecemos, Amanhd recomeco.

Nos versos de Carlos Drummond de Andrade aparecem discursos que requer
compreensdo levando em consideragdo o0 contexto histérico, além da posicdo e crenca do
sujeito. Orlandi (2009, p. 15) afirma: “o discurso é a palavra em movimento, pratica de
linguagem”, ou seja, este se apresenta além da fala, texto, lingua, ainda que precise de ambos
para sua existéncia; discurso é a préatica da linguagem.

Partindo da categoria do dito e o ndo dito da AD, percebe-se explicito nos versos a
acdo do “trabalho” que constitui a sociedade capitalista, em que o trabalhador sai em busca de
seu sustento. Nos versos o eu-lirico narra a construgdo de um elefante em seus “poucos
recursos” como pode ser visto nos dois primeiros versos, um elefante “imponente”, pobre,
simples, este por sua vez representa um sujeito que precisa sair em meio a uma sociedade
movida pela “aparéncia” que julga pelos bens materiais que o outro possui, pelas roupas,
calgados, carros e casas adquiridos, enfim a auséncia de fartura traz ao sujeito a imagem de
derrota, em meio a uma comunidade que aponta o “ter” como obriga¢do do ser humano
enguanto ser social.

Neste contexto, é possivel constatar nos versos de Drummond que a sociedade
despreza a imagem do elefante, ao se tratar das ideias implicitas, observa-se a existéncia de
um discurso que reforca os mecanismos de consumo proprios do capitalismo em que o “ter” €

mais importante que o “ser”’, como ¢é apresentado N0S Versos a seguir:

Vai 0 meu elefante
pela rua povoada,
mas ndo o0 querem ver
nem mesmo para rir
da cauda que ameaca
deix&-lo ir sozinho.

E todo graca, embora
as pernas ndo ajudem
e seu ventre balofo
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se arrisque a desabar
ao mais leve empurréo.

Ao construir seu elefante o eu lirico apresenta sua simplicidade, expBe aspectos
relacionados a alienacdo do ser humano, que vive em uma sociedade onde ndo assume a
necessidade de questionar, indagar, apenas aceita o que é imposto. Neste contexto, o mercado
consumista se apropria da necessidade que o ser humano tem de preencher os “vazios”, isto €,
0 que ainda ndo “possui”, seja bens materiais ou até mesmo elementos relacionados a
aparéncia, instalados na humanidade, que busca a perfeicdo, o belo, sem preocupar-se com o
que realmente é necessario. Sendo assim, o elefante ao buscar elementos simples e puros em
uma sociedade moderna, acaba voltando para casa sem muito sucesso, mas na esperanga de

gue amanha encontrara.

E ja tarde da noite
volta meu elefante,
mas volta fatigado,
as patas vacilantes
se desmancham no pé.
Ele néo encontrou
0 de que carecia,
0 de que carecemos,
eu e meu elefante,

em que amo disfargar-me.

Veronica Stigger ao referenciar o texto “O elefante”, 0 que para Jameson (1996) se
configura como pastiche uma vez que existem outros textos atravessados no mesmo trecho,
embaralha os fragmentos de textos preexistentes, utilizando-se da colagem de pedacos de
outros textos, e mesmo assim, € necessario o conhecimento da obra de Drummond, uma vez
que a autora oferece apenas pistas.

No capitulo intitulado “Netuno € um bom camarada” € perceptivel a técnica do
pastiche como, por exemplo, no trecho “Senhoras e senhores, meus mais prezados
passageiros, € com muito orgulho que vos comunico a chegada a este navio de meu egrégio
pai, 0 excelentissimo senhor Netuno, deus dos mares — e estendeu o braco em direcdo ao
comandante” (STIGGER, 2013 p. 102) e ainda no trecho “Todos o aplaudiram de novo, ainda
mais entusiasticamente que antes. VVoltaram a berrar o nome de Netuno e a dizer que o deus
era um bom camarada.”(p.105), O pastiche ¢é evidenciado ao apresentar elementos referentes
a mitologia romana em que Netuno é considerado o deus dos mares ( JEAN CHEVALIER,
1996).
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Ainda em relacdo ao capitulo supracitado a técnica do pastiche é apresentada de
outra maneira no trecho: “O Netuno € um bom camarada. O Netuno é um bom camarada. O
Netuno é um bom camaraaaaaaadaaaaa. Ninguém pode negar.” (p.103), percebe-se que tal
descricdo remete a cancao britdnica e americana "For He's a Jolly Good Fellow™ que em
portugués significa “Ele ¢ um bom companheiro” cantada em um momento especial na vida
de alguém, principalmente, com o intuito de parabenizar a pessoa. Neste mesmo capitulo

evidencia-se também o pastiche no trecho a seguir:

Embrulhara a cabeca com uma toalha, e no alto desse turbante inusitado,
prendera um cacho de uvas, cinco bananas e duas macgds. Em cima do
arranjo, pusera ainda uma coroa de papel dourado igual a do comandante, s6
gue um pouco menor. A cada um dos lados do carrinho, seguiam o barbeiro
e o foguista. (STIGGER, 2013, P. 101)

O fragmento acima traz indicios de ser uma referéncia a caracterizacdo de Carmen
Miranda, cantora e atriz nascida em Portugal, aos dois anos de idade veio morar no Brasil. Ao
se apresentar caracterizava-se como uma tipica baiana, usava roupas coloridas, enfeites e
turbantes com frutas tropicais. Suas musicas e dancas homenageavam aspectos da cultura
tropical brasileira. Sua carreira ocorreu entre 1930 e 1950 no Brasil e Estados Unidos.
(MONTEIRO, 1989) Vale ressaltar que a obra de Stigger transcorre na década de 1930 entre
Brasil e Pol6nia.

No decorrer da leitura do romance, percebe-se que em um mesmo trecho néo circula
apenas um texto, mas outros textos, 0 que ocorre € uma mistura incessante de pedagos de
textos, que Jameson (1996) descreveu como: “metalivros que canibalizam outros livros,
metatextos que fazem colagem de pedagos de outros textos”, tal pratica dificulta a distingéo
do texto original e do texto alheio, e pode ser vista em grande parte da obra, principalmente
no capitulo analisado a seguir.

O capitulo denominado “Desesperadamente verde” provavelmente faz referéncia a
Mario Quintana, escritor e jornalista, considerado um dos maiores poetas do século XX, se
alistou no Batalhdo dos Cacadores do Rio de Janeiro, durante a Revolucdo de 1930. Quintana
escrevia sobre as coisas simples da vida, dentre elas escreveu o seguinte pensamento’’:

“Nesses tempos de céus de cinzas e chumbos, nés precisamos de arvores desesperadamente

' Disponivel em https://www.oeco.org.br/biblioteca/25548-melhores-frases-e-pensamentos-sobre-a-natureza/.
Acesso em 14/09/2018.
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verdes”. No livro de Stigger, além desta inspiracdo aparecer no titulo que nomeia o capitulo

aparece também no trecho a seguir:

A felicidade da familia era a sua felicidade, e isso, para ele, era a Unica coisa
gue importava — concluiu Hans, voltando-se finalmente para seus
companheiros de viagem que, agora despertos, olhavam para ele e , além
dele, para a infinita e assombrosa floresta que se avistava ao fundo,
desesperadamente verde como uma esmeralda. (STIGGER, 2013, p. 121)

Ainda neste capitulo € notoria a presenca de fragmentos de outras obras, como por
exemplo, ao referenciar a epopeia sertanista de Olavo Bilac “Cacador de Esmeraldas” que
compde a obra Antologia Poética (1902), e um personagem bastante famoso nos contos
populares, principalmente, por sua esperteza, Pedro Malasartes™®, um matuto que conta com
suas peripécias e artimanhas para alcancar seus objetivos. Em Opisinie swiata, o didlogo
estabelecido com a epopeia de Bilac é apresentado no momento em que todos os viajantes do
navio se encontram prostrados nas espreguicadeiras do convés e Hans debrucga-se na amurada

do convés e resolve falar como nunca havia falado antes:

Contou que tinha um amigo que morava no Brasil e que esse amigo falava
muito de um tio, um tio que ja morrera. Esse tio fora um dia fazendeiro
respeitado em sua cidade. As pessoas acudiam a sua casa para lhe pedir
conselhos. Tinha fama de ponderado (...) S6 uma coisa o tirava do prumo: as
esmeraldas. Era louco por elas. Vivia com uma delas debaixo da lingua,
porque dizia que, assim, poderia prever o futuro. Recém-casado com a filha
de um fazendeiro, decidiu que estava na hora de se dedicar ao que tanto
amava. Vendeu a fazenda, as cabecas de gado, as galinhas e os porcos e
comprou varias terras em que acreditava haver esmeraldas, terras que
ficavam longe e para as quais ele se mudou com a esposa. Contratou dezenas
de garimpeiros e os espalhou pelas novas terras. Queria ver o quanto antes
suas pedras preciosas. Quando a mae ficou sabendo o que o filho fizera, caiu
no choro. O pai Ihe disse que aquilo tudo era insanidade (...). A mulher era a
Gnica que lhe dava apoio, embora, a noite, tivesse pesadelos, nunca
revelados a quem quer que fosse, em que se via de volta a fazenda, com a
roupa em farrapos, descabelada no meio de um monte gigante de feno a
procurar por esmeraldas sem jamais encontra-las. O tio seguiu com seu
plano. O tempo passou e nada de achar esmeraldas em seus terrenos. A
mulher, j& gravida de sua filha (que, é claro, chamou Esmeralda), cobrava
resultados e ele Ihe garantia que era preciso ter paciéncia, que as esmeraldas
néo custariam muito a aparecer. Mas elas ndo apareceram e ndo apareceriam,
porque elas ndo existiam. Jamais se extrairiam esmeraldas daquelas terras, e
0 tio comegou a desconfiar disso. (STIGGER, 2013, p. 119-121)

18 https://escola.britannica.com.br/levels/fundamental/article/Pedro-Malasartes/483447. Acesso em 02/10/2018.
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O trecho acima descreve a agdo de um homem louco por esmeraldas que estava
sujeito a qualquer coisa para consegui-las, até descobrir que na verdade ndo ha esmeraldas em
suas terras, assim como Ferndo Dias Pais Leme, um paulista que liderou uma viagem a Minas
gerais e meados do século XVII, cobicava esmeraldas que muitos acreditavam existir nos
sertdes do estado. Sua historia em busca das esmeraldas foi narrada por Bilac em uma epopeia
denominada “O cagador de esmeraldas”, no desenrolar dos episddios o bandeirante encontra
pedras verdes e fica maravilhado ao imaginar que sdo esmeraldas, gastou-se anos a fim de
encontra-las, todavia é tomado por uma febre, morre acreditando que as pedras eram

esmeraldas. Segue alguns versos do poema®®:

O CACADOR DE ESMERALDAS
Episodio da Epopéia Sertanista do XV1I Século

Foi em margo, ao findar das chuvas, quase a entrada
Do outono, quando a terra, em sede requeimada,
Bebera longamente as aguas da estacéo,

- Que, em bandeira, buscando esmeraldas e prata,

A frente dos pedes filhos da rude mata,

Ferndo Dias Pais Leme entrou pelo sertéo.

Ah! quem te vira assim, no alvorecer da vida,

Bruta Patria, no bergo, entre as selvas dormida,

No virginal pudor das primitivas eras,

Quando, aos beijos do sol, mal compreendendo o0 anseio
Do mundo por nascer que trazias no seio,

Reboavas ao tropel dos indios e das feras!

Ja 14 fora, da ourela azul das enseadas,

Das angras verdes, onde as aguas repousadas
Vém, borbulhando, a flor dos cachopos cantar;
Das abras e da foz dos tumultuosos rios,
Tomadas de pavor, dando contra os baixios,
As pirogas dos teus fugiam pelo mar...

De longe, ao duro vento opondo as largas velas,
Bailando ao furacdo, vinham as caravelas,
Entre os uivos do mar e o siléncio dos astros;

E tu, do litoral, de rojo nas areias,

Vias o Oceano arfar, vias as ondas cheias

De uma palpitacéo de proas e de mastros.

Pelo deserto imenso e liquido, os penhascos
Feriam-nas em véo, roiam-lhes os cascos...

190 texto completo encontra-se no anexo.
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A quantas, quanta vez, rodando aos ventos maus,
O primeiro pegdo, como a baixéis, quebrava!l

E 14 iam, no alvor da espumarada brava,
Despojos da ambigdo, cadaveres de naus.

Outras vinham, na lebre heréica da conquista!
E quando, de entre os véus das neblinas, a vista
Dos nautas fulgurava o teu verde sorriso,

Os seus olhos, ¢ Patria, enchiam-se de pranto:
Era como se, erguendo a ponta do teu manto,
Vissem, a beira d'agua, abrir-se o Paraiso!

Mais numerosa, mais audaz, de dia em dia,
Engrossava a invasdo. Como a enchente bravia,
Que sobre as terras, palmo a palmo, abre o lencol
Da 4gua devastadora, - 0s brancos avangavam:

E os teus filhos de bronze ante eles recuavam,
Como a sombra recua ante a invasao do sol.

Ja nas faldas da serra apinhavam-se aldeias;
Levantava-se a cruz sobre as alvas areias,
Onde, ao brando mover dos leques das jucaras,
Vivera e progredira a tua gente forte.

Soprara a destrui¢cdo, como um vento de morte,
Desterrando os pajés, abatendo as caicaras.

Mas além, por detrés das broncas serranias,
Na cerrada regido das florestas sombrias,
Cujos troncos, rompendo as lianas e 0s cipos,
Alastravam no céu léguas de rama escura;
Nos matagais, em cuja horrivel espessura

S6 corria a anta leve e uivava a onca feroz:

Além da aspera brenha, onde as tribos errantes
A sombra maternal das arvores gigantes
Acampavam; além das sossegadas aguas

Das lagoas, dormindo entre aningais floridos;
Dos rios, acachoando em quedas e bramidos,
Mordendo os alcantis, roncando pelas fraguas;

- Ai, ndo ia ecoar o estrupido da luta.

E, no seio nutriz da natureza bruta,

Resguardava o pudor teu verde coracao!

Ah! quem te vira assim, entre as selvas sonhando,
Quando a bandeira entrou pelo teu seio, quando
Ferndo Dias Pais Leme invadiu o sertéo!
(BILAC, 2002, p. 37-55)

Conforme foi mencionado, na obra de Stigger, é feita uma breve referéncia ao
personagem de Pedro Malasartes, ainda na histdria contada por Hans no capitulo supracitado.

S&o perceptiveis as caracteristicas desta personagem presentes na composic¢ao da personagem
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que representa o tio do amigo de Hans, como por exemplo, mentiroso e esperto, visto que ao
descobrir que em suas terras ndo havia esmeraldas age como Pedro Malasartes e usa a mentira

para enganar as pessoas, principalmente, sua familia. Segue a descricéo.

Com o dinheiro que lhe sobrara, foi a metropole, comprou uma centena de
esmeraldas brutas e, de madrugada, enterrou-as uma a uma nas suas terras.
Nos dias subsequentes, os garimpeiros comecaram a encontra-las. As
esmeraldas lhes apareciam soltas e eles estranharam isso, mas néo
comentaram nada. Acharam que se tratava de um milagre: uma resposta de
Nossa Senhora Aparecida aos apelos desesperados que a mulher do patrdo
dirigia a santa nos Gltimos tempos. (STIGGER, 2013, p. 121)

Outra referéncia ao conto popular representado por essa figura, exemplo da
esperteza, em Opisinie swiata, é quando o tio convida a familia para uma grande almoco a fim
de comemorar o nascimento de sua filha e o sucesso de seu negocio (esmeraldas): “Um porco
inteiro, recheado com galinha, foi assado e levado & mesa com uma coroa de esmeraldas na
cabeca.” (STIGGER, 2013, p. 121). Segue o conto de Pedro Malasartes®’:

Malasartes fez o urubu falar

Quando o pai de Pedro Malasartes entregou a alma a Deus, fez-se a partilha dos bens - uma
casinha velha - entre os filhos; e tocou a Pedro uma das bandeiras da porta da casa, com o que ele
ficou muito contente. PGs a porta no ombro e saiu pelo mundo. Em caminho viu um bando de urubus
sobre um burro morto. Atirou a porta sobre eles e cagcou um urubu que ficou com a perna quebrada.
Apanhou-o, p6s a porta as costas e continuou viagem. Obra de uma légua ou mais, avistou uma casa
de onde saia fumaga, o que queria dizer que se estava preparando o jantar. Pedro Malasartes, que
sentia fome, bateu a porta e pediu de comer. Veio atendé-lo uma preta lambisgoia que foi logo dizer a
patroa que ali estava um vagabundo, com um urubu e uma porta, a pedir de jantar. A mulher mandou
gue o despachasse, que sua casa ndo era coito de malandros. O marido estava de viagem e a mulher no
seu bem bom a preparar um banquete para quem ela muito bem o destinava. Neste mundo ha coisas!
Pedro Malasartes, tdo mal recebido que foi, resolveu subir para o telhado, valendo-se da porta que
trazia e lhe serviria de escada. Subiu e ficou espreitando o que se passava naquela casa, tanto mais que
sentia o cheiro dos bons petiscos. Espiando pelos vados das telhas viu os preparativos e tomou nota das
iguarias, e ouviu as conversas e confidéncias da patroa e da negra. Justamente na hora do jantar
chegou o dono da casa que resolvera voltar inesperado da viagem que fazia.

Quando a mulher percebeu que ele se aproximava, mandou esconder os pratos do banquete e
veio recebé-lo e abracé-lo, muito fingida, muito risonha, mas por dentro queimando de raiva. Vai dai
mandou pdr na mesa a janta que constava de feijdo aguado, pagoca de carne seca, dizendo:

- Por que ndo me avisou, marido? Sempre se havia de aprontar mais alguma coisa... Sentaram-
se a mesa. Pedro Malasartes desceu de seu posto e bateu na porta, trazendo o urubu. O dono da casa
levantou-se e foi ver quem era. O rapaz pediu-lhe um prato de comida e ele chamou-o para a mesa a
servir-se do pouco que havia. A mulher estava desesperada, desconfiando com a volta do Malasartes.

20 http://www.botucatu.sp.gov.br/eventos/2007/conthistorias/bauhistorias/Pedro%20Malasartes.pdf. Acesso em
12/10/2018.
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Pedro tomou assento, puxou o urubu para debaixo da mesa, preso pelo pé num pedago de corda.
Estavam os dois homens conversando, quando de repente o Malasartes pisou no pé quebrado do bicho
e este se pos a gritar:Uh! uh! uh!

O dono da casa levou um susto e perguntou que diabo teria o bicho. Pedro respondeu muito
sério:

- Nada! Sdo coisas. Esta falando comigo.

- Falando! Pois o seu bicho fala?!

- Sim senhor, n6s nos entendemos. N&o vé& como o trago sempre comigo? E um bicho magico,
mas muito intrometido.

- Como assim? - Agora, por exemplo, esta dizendo que a patroa teve aviso oculto da volta do
senhor e por isso Ihe preparou uma boa surpresa.

- Uma surpresa! Conte 14 isso como é.

- E deveras! Uma excelente leitoa assada que esta ali naquele armario...

- Pois é possivel! © mulher, é verdade o que diz o urubu deste mogo? Ela com receio de ser
apanhada com todo o banquete e certa ja de que Pedro sabia da marosca, apressou-se em responder:

- Pois entdo? Pura verdade! O bicho adivinhou. Queria fazer-te a surpresa no fim do jantar. E
gritou pela preta:

- Maria, traz a leitoa. A negra veio logo correndo, mas de ma cara, com a leitoa assada na
travessa. Dai a pouco Pedro Malasartes pisou outra vez no urubu que soltou novo grito. O dono da
casa perguntou:

- O que é que ele estéa dizendo?

- Bicho intrometido! Esta candongando outra boca, bicho!

-0 que é?

- Qutras surpresas... - Outras!

- Sim senhor: um peru recheado... - E verdade, mulher?

- Uma surpresa, maridinho do coracdo! Maria, traz o peru recheado que preparei para teu amo.
Veio o peru. E pelo mesmo expediente conseguiu Pedro Malasartes que viessem para a mesa todas as
iguarias, doces e bebidas que havia em casa. Ao fim do jantar, o dono da casa, encantado com as
proezas do urubu, prop6s compré-lo a Pedro Malasartes que o vendeu muito bem vendido, enquanto a
mulher e a preta bufavam de raiva, crentes também no poder magico do bicho, que assim seria um
constante espido de tudo quanto fizessem. Fechado o negdcio, Pedro Malasartes partiu satisfeito e
vingado.

Partindo do pressuposto de Jameson (1996) percebe-se que o livro possui a forma do
pastiche, uma vez que se estrutura a partir de diversos fragmentos que referenciam obras e
estilos de outros artistas e escritores. E uma espécie de amontoado de referéncias que
aparentemente se apresentam sem sentido, a impressao que se tem é que as narrativas de
Stigger sdo pequenos contos isolados que nao se ligam.

Em uma entrevista & revista Garupa®', ao ser questionada sobre seu projeto ser
considerado “completo” por Silviano Santiago a autora responde: “Quanto a ser um projeto
“completo”, diria que ¢ mais ou menos como uma investigacao policial: o inquérito esta
concluido, até que alguém, ao descobrir novas evidéncias, invente de reabri-lo”, desta forma,
esta pesquisa trata-se de reabrir o inquérito mencionado pela autora a fim de analisar a

possibilidade de parddia neste romance contemporaneo.

2! Entrevista disponivel em http://revistagarupa.com/edicao/edicao-zero/pagina/entrevista/. Acesso em
12/09/2018.

75


http://revistagarupa.com/edicao/edicao-zero/pagina/entrevista/

Neste contexto, trabalha-se com a hipdtese de que a obra Opisinie swiata seja 0 que
se nomeia por parodia do pastiche, e que Stigger ao criar o enredo tenha parodiado o uso da
técnica do pastiche, ja que muitos autores se valem desta composicéo literaria na construcao

de suas obras po6s-modernas, o que sera discutido no subitem a seguir.

3.2 A Hipdtese de Parddia do Estilo do Pastiche em Opisinie swiata

Para Jameson “o pos-modernismo esgotou as possibilidades de inovacéo estilistica e
em seu lugar surgiram o pastiche e aquilo que ele entende como uma temporalidade
esquizofrénica” (JAMESON, 1989a, p. 39). Partindo deste pressuposto serd discutida neste
topico a possibilidade de Vero6nica Stigger utilizar do pastiche no livro Opisinie swiata a fim
de parodiar o uso desta técnica literaria, uma vez que muitos autores pos-modernos a
utilizaram, transformando suas obras em um amontoado de referéncias ndo explicitadas de
outros textos.

Como ja foi mencionado nesta pesquisa, a obra Opisinie swiata integra a literatura
brasileira contemporanea, uma vez que se constitui de uma estrutura fragmentaria e da técnica
do pastiche na composicdo da narrativa. O romance faz alusdo a tradicao literaria moderna
mediante o uso do pastiche, o que o caracterizaria, em um primeiro momento, como uma obra
pos-moderna se levarmos em consideracao a proposta de periodizacdo formulada por Fredric
Jameson (1996).

Neste contexto, Stigger apropria-se de trechos de outras obras e insere na sua, em
uma espécie de colcha de retalhos de estilos e de outros textos preexistentes conforme é

apresentado no Diario de Pernambuco %

sua obra mistura frases colhidas em jornais, ouvidas
na rua, interjeicdes de outros segmentos artisticos, tudo reunido num processo de condensacdo
que deixa o leitor numa posi¢do estranha, ainda que jamais estrangeira, diante do texto.”
Todavia, a técnica do pastiche utilizada pela autora tem sido bastante comum na literatura
contemporanea, muitos autores utilizam esta teécnica na composicao de suas obras. Isto posto,
surge a seguinte inquietacdo: seria o livro Opisinie swiata uma parodia do estilo do pastiche?

Ao folhear o livro, o leitor se depara com a presenca de elementos que antecedem e

atravessam a narrativa, sendo imagens que ilustram pontos turisticos de Varsdvia, na Polénia

22 Disponivel em https://www.suplementopernambuco.com.br/entrevistas/982-um-livro-antigo-e-por-isso-uma-
obra-bastante-moderna.html. Acesso em 12/11/2018.
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e da Amazonia, no Brasil, anincios publicitarios, citacbes, avisos, fotos, noticias, cartazes,
cores e mais cores. Seguem alguns destes textos:

Figura 19 - Anuncio do circo Figura 20 - Anuncio de cerveja

HOJE! ESTREA NO BRAZ!III

GIRCO LILIPUTINIANO ¢ CIDADE DOS ANGES IN BRAZIL

On espetacalon mals sensaciondes do anno para o Brasil! THE BEST BEER
Apts o grandy sucesso no Caslno Antarctics,
GRANDE ESTREA — 4."-Feira dia 2 de Agosto — Hoje
Armado & RUA BARIO DE LADARIO '— ATRAZ DO
THEATRO COL BRAZ

OMBO —
30 Andes — 16 Poays — 26 casas minaseulas formando
a mais original das ciladu. pun vi:ill do publice

ACROBACIA — BQUITACIO — LADOS -~ COMICI-
DADE -~ ﬁ!OlNALID\DB
O3 melkores

espetaculos para
FUNCOES DIARIAMENTE
HORARIOS: 12 ssmio ds 19 horay — 20 sesslo s 245
SAFEIRA — GRANDE VESPERAL s 16 HORAS
s BABBADO = 2 VESPERAES: — s 1345 o 1545 —

PRECOS: — Frizas 258000 — Cadelras 43000 —
13300 — Archibancadss 78300 — (lmposto lurJ-o)
- BILHETES A" VENDA A PARTIR DAS 10 HORAS! —

& SPARKLING DRINKS
Fonte: Veronica Stigger (2013) are those of the

ANTARCTICA

Fonte: Veronica Stigger (2013)

Figura 21 - Foto do interior de um navio

Fonte: Veronica Stigger (2013) S
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Figura 22 - Aviso Figura 23 - Andncio publicitario

>

CANIVETES Facas | ) A Farmosura da IIE“E 57:'7
P dos SPiODs L A7Y
phlem-se mmll By
2
CORNETA

Q4" A WULHER A PERFEICAD (LASSICA
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: | VEN{A Nas 00aS pharmaciss @ perlymar
TALHERES THESOURAS ; ms.AnAugn retiTasac”-ROurives 88 20

Fonte: Veronica Stigger (2013) Fonte: Veronica Stigger (2013)

Figura 24 - Aviso sobre a agua

Fonte: Veronica Stigger (2013)

Figura 25 - Anlncio de pomada

PoMADA BORISA!

CICATRISA AS FERIDA

Fonte: Veronica Stigger (2013)

Tais elementos demonstram a inten¢do pardédica, uma vez que estdo presentes na
sociedade pés-moderna e fazem parte do cotidiano das pessoas, que a todo 0 momento se
deparam com os discursos das midias atravessados em suas vidas. Isto posto, Jameson (1996,

p. 92) afirma:

E justamente porque tivemos que aprender que a cultura hoje é uma questéo
de midia que comegamos a perceber que a cultura sempre foi assim e que as
formas e géneros mais antigos, e até mesmo 0s exercicios espirituais e
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meditacdes mais antigos, 0s pensamentos e as expressdes, também eram ao
seu modo, produtos da midia. A intervencdo da maquina, a mecanizacdo da
cultura pela Industria da Consciéncia estdo em toda parte.

Ao retomar estes elementos midiaticos e compor sua narrativa, como em uma
espeécie de colagem (de forma irbnica), Stigger, parece parodiar a utilizacdo destes fragmentos
e recortes, que querendo ou ndo atravessam a vida do sujeito pés-moderno, o que pode ser um
indicio de parddia do pastiche.

Em seguida ap6s a apresentacdo dos fragmentos, a autora inicia a narrativa na

pagina 23, o capitulo intitulado “How to be happy in Warsaw” comeg¢a com a descrigdo da

personagem Bopp:

O tipo era atarracado, bracos e pernas como pequenas toras. O rosto,
redondo, circundado por grossos fios de cabelos castanho-escuros, cortados
na forma de um capacete — um estranho corte de cabelo que acentuava ainda
mais a rotundez da face. A parte inferior da barriga protuberante ndo se
continha dentro da camisa vermelho-sangue: saltava para fora por baixo e
pelas aberturas entre os botdes produzidas pela pressdo do corpo roli¢o sob a
justeza do tecido. De magrico sé tinha o bigode, longo e com as pontas
levemente viradas para o alto. N&o era moda e nem chegaria a sé-lo, mas era
assim que ele gostava de usad-lo. Embora fizesse calor naquele més de
agosto, trazia sobre a camisa vermelho-sangue e a calca clara de linho um
longo quimono de seda espalhafatosamente estampado, que, de tdo
comprido, arrastava no chéo e levava consigo poeira, areia, pedrinhas e toda
sorte de detritos que porventura encontrasse pelo caminho.

(STIGGER, 2013, p. 23)

A figura de Bopp é apresentada na descri¢cdo acima em tom humoristico, sarcastico,
uma personagem espontanea, muito alegre e extrovertida, que contagia todos ao seu redor. E
notavel o papel de destaque de Bopp no romance, € uma espécie de guia de viagem de
Opalka, ou melhor, um grande companheiro, além de circular entre as demais personagens da
historia.

Existem, pelo menos, trés pontos de vistas importantes em relacdo a personagem de
Bopp: a) o do narrador em primeira pessoa, no caso Opalka que fala sobre si e sobre Bopp; b)
um narrador em terceira pessoa, com o foco em Opalka: (é este narrador acompanha as
peripécias de Bopp.); ¢) ha ainda um foco em Bopp que aparece distribuido na narrativa. E
justamente a descricdo e o conjunto de acOes envolvendo esta personagem que gera certa
inquietacdo em relacdo ao seu verdadeiro papel na narrativa. Bopp € bastante atrapalhado,
como pode ser visto na descrigdo a seguir quando conhece Opalka:
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Levava, com esforgo, quatro malas de tamanhos diferentes: duas em cada
uma das méaos e duas debaixo dos bragos troncudos. Ao ver Opalka, sentado
num dos bancos da estacdo, lendo compenetrado o jornal, sorriu feliz.
Acelerou o passinho, tropegou na barra do quimono e se espatifou no chdo a
apenas alguns passos do banco. Com a gqueda, arremessou involuntariamente
para a frente suas malas, que se esparramaram defronte a Opalka, fazendo
barulho. Como num boliche, as quatro malas derrubaram o pequeno bad de
Opalka, o qual por sua vez, caiu sobre a sua cesta de lim@es, virando-a.
(STIGGER, 2013, p. 23)

A cada aparicdo, Bopp traz consigo o riso e o humor. Logo, partindo do conceito de
Bakhtin (2011) sabe-se que a parddia € a deformacéo e o rebaixamento da palavra do outro, é
um discurso que dialoga com outro, todavia o faz de forma critica ou no sentido de deformar,
satirizar por meio da ironia e humor. Sendo assim, é notorio que a personagem de Bopp
representa o tom cémico no romance, acredita-se que ele assume a fungdo da propria parodia,
como um dispositivo, 0 que sera discutido no decorrer desta analise. Sua apari¢cdo traz
destaque no enredo, uma vez que ele demonstra a satira e comicidade no decorrer da historia.

Outra ocorréncia da possibilidade de parddia do pastiche no romance se da no
primeiro capitulo quando Stigger referencia a pintura “Maca Borboleta” de Vladimir Kush,
Bopp aparece todo atrapalhado e agitado defronte a Opalka com uma maca e uma faca nas

mé&os. Seguem alguns trechos:

Opalka espiou mais uma vez por cima do jornal e |4 estava o tipo em pé,
segurando uma faca huma mé&o e uma macd, como se fosse um troféu, na
outra. Ele se sentou a seu lado e, antes de comer, virou-se para Opalka e lhe
perguntou em polonés: - Posso ajuda-1o?. Ao que o outro,tirando mais uma
vez 0s olhos do jornal, disse, também em polonés: - Como?. O tipo franziu a
testa, ofereceu a maga para Opalka. (STIGGER, 2013, p. 25)

O tipo, sem dizer palavra, fitou Opalka e em seguida fitou a maca e a faca,
gue continuavam em suas méaos. Opalka largou o jornal no banco a seu lado
e estendeu os dois bragos em direcdo as maos do sujeito, fazendo sinal com
os dedos para que este Ultimo lhe passasse a mac¢d e a faca. O tipo sorriu
satisfeito e Ihe entregou a fruta e o utensilio. Depois limpou uma méo na
outra e foi até sua mala pequena.

(STIGGER, 2013, p. 26)

O tipo, que segurava o caderno preto na mao direita, esticou a mao esquerda
para tomar de volta a macd e a faca. Opalka lhe entregou a macd, mas néo
conseguiu lhe passar a faca porque a mao do outro, muito pequena, ndo dava
conta das duas coisas ao mesmo tempo. O tipo devolveu a macd a Opalka e
acomodou o caderno sobre as pernas. Para manté-lo aberto na pagina que lhe
interessava, depositou sobre ele o outro caderno preto fechado. Feito isso,
pegou a magcé e a faca de volta. (STIGGER, 2013, p. 27)

Em seguida puxou o jornal, que estava sobre o banco, debaixo do guia de
viagem, e tentou continuar a leitura. O tipo, por sua vez, descascou toda a
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maca antes de cortd-la em pedacinhos pequenos, os quais enfiavam na boca e
mastigava feliz. Opalka ndo conseguia sair da mesma pagina — ja havia lido
trés vezes o mesmo paragrafo -, porque o ruido da mastigacdo do outro o
desconcentra.(STIGGER, 2013,

p. 27)

E notdrio o tom humoristico e comico que a personagem apresenta em relagdo a
pintura de Kush, uma vez que a presenga do “tipo” (Bopp) descontroi o texto original, o que
ocorre é o cruzamento de duas linguagens, a que é parodiada e a que parodia, como se
lutassem entre si, uma tomando consciéncia da outra conforme afirma Bakhtin (2011). Deste

modo, se torna relevante retomar a pintura apresentada no tépico anterior:

Figura 26 - Maca Borboleta, Vladimir Kush
( Russia, 1965)
kA

Fonte: Google imagens

O pintor Vladimir Kush € conhecido por suas pinturas que aparentam imagens
“impossiveis” ao utilizar elementos que se transformam em outros, na mesma imagem, o que
se denominou de “novas formas”. E um artista contemporaneo classificado por muitos como
surrealista, uma vez que este movimento literario e artistico pauta-se na inconsciéncia,
fantasias e auséncia de ldgica, assim como a personagem de Bopp € apresentada no enredo de
Stigger, o Bopp que se V&, parece viver em meio a sonhos e fantasias, muitas vezes sem
consciéncia de suas agdes.

Neste sentido, as acfes de Bopp descritas acima podem ser indicios de parddia do

pastiche, pois ha o dialogo entre a linguagem que representa a pintura “Mag¢a Borboleta”
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(pastiche utilizado pela autora) e a linguagem apresentada pela personagem, que confere um
discurso distinto daquele presente na pintura, ou seja, Bopp fala e representa a linguagem do
outro (pintura), porém de forma oposta ao original.

Em outro episoddio Bopp como sempre, bastante extrovertido, aparece mais uma vez
acompanhado de humor e sarcasmo de forma a deformar o texto original referenciado pela
autora. Ao entrar no trem com suas indispensaveis quatro malas, se dirige a cabine de Opalka,
onde também estava um russo, em seguida Bopp tenta puxar conversa, mas sem sucesso, uma
vez que ele ndo dominava a lingua russa. Tentou de todas as formas comunicar com o

estrangeiro como pode ser visto no trecho a seguir:

Sem se dar por vencido, Bopp apelou para a mimica. Levantou-se, bateu
levemente com as duas maos no peito e pronunciou pausadamente o seu
nome. Como 0 russo nao reagia, Bopp repetiu o gesto e falou mais alto quase
aos gritos, escandindo as palavras “Eu sou Bopp”. O russo olhou para ele de
lado, sério, sem piscar. Bopp insistiu mais uma vez. (STIGGER, 2013, p. 47)

De todas as formas que Bopp tentava era em vao, 0 russo ndo queria contato, muito
menos conversa, fez até gestos de ameacas a Bopp, que comecou a tirar sarro dele e logo foi
contido por Opalka. A confusdo continuou por algum tempo até que entra na cabine uma
italiana chamada Priscila carregando um pote de vidro, esta se encontrava bastante nervosa.
Bopp ndo perdendo tempo, logo trata de cumprimenta-la, demonstrando interesse na moca,
que ao perceber sua intengcdo “recolheu a mao depressa e sentou ao lado do russo”
(STIGGER, 2013, p. 50), em seguida o russo comeca encara-la, passando a lingua nos labios
superiores, Priscila ndo aprova tal acdo e demonstra ter nojo. Bopp que observa tudo "revirou
os olhos, suspirou fundo e resmungou: ‘Russo desgragado. Esta louco para levar uma sova’”
(STIGGER, 2013, p. 50).

Apos algum tempo Priscila deixa o pote de vidro cair, e afirma ter sido mordida por
Maria Antonieta, “uma aranha grande ¢ peluda, com as patas listradas de laranja e preto”
(STIGGER, 2013, p.57), logo, suplica para que a encontrem. Em seguida comeca a se
contorcer, como se estivesse dancando em um ritmo frenético, Bopp e Opalka passaram a
segui-la e pediam ajuda a todos para que encontrassem Maria Antonieta mesmo ndo sabendo
do que se tratava.

Em relagdo a este episddio em seu artigo Opisanie Swiata: Uma Viagem
Contemporanea ao Primeiro Modernismo Brasileiro Raquel Bueno (2015, p. 9) afirma; “O
humor se apoia no jogo verbal entre “tardntula”, “tarantela” e “tarantismo”, doenga cuja

epidemia mais famosa se deu na cidade italiana de Taranto, e que é caracterizada por acessos
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histéricos de mulheres supostamente picadas por aranhas.” Assim, Stigger utiliza mais uma
vez um pastiche (fragmento da crenca popular italiana) em sua narrativa e a presenca de Bopp
consequentemente traz o humor, riso e ironia acerca do pastiche apresentado.

Neste contexto, a partir das acdes descritas, percebe-se que Stigger apresenta em seu
enredo vérias historias que ndo se relacionam, todavia a presenga de Bopp se destaca em cada
uma delas, o Bopp que aparece no romance € o responsavel pela costura do texto como pode
ser visto em varios episddios, principalmente em “Vai, Priscila, danga a tarantela” ao narrar a
confusdo envolvendo ele, o0 russo e em sequéncia a personagem de Priscila, que quebra o pote
de vidro e nos demais episodios.

Para Bakhtin (2011) a ironia é um recurso utilizado em tempos que ndo se ousa mais
falar verdades, logo o sujeito contenta-se em citar, ja ndo fala mais em seu préprio nome, o
humor e a ironia emergiram nas palavras e nas formas. Assim, a tentativa de Bopp em unir 0s
cacos se torna irbnica, uma vez que o vidro ndo voltara a sua forma original, tal acdo pode ser
mais um indicio de parddia do pastiche, assim, a autora parece criticar o uso exagerado da
técnica do pastiche, visto que em seu romance apresenta um amontoado de outros textos
preexistentes que ndo se ligam e por ora acaba distraindo o leitor da realidade enfrentada por
Opalka: o estado de saude do filho. Em seu artigo Canto/Contracanto: a parodia Rodrigues

afirma:

O que caracteriza a parddia e a une a sua origem é o elemento critico (ligado
ao topico “mundo as avessas”) e € esse mesmo elemento que estabelece uma
outra caracteristica, a do distanciamento. Assim, a parddia ao ser um duplo
(desentronizado) do discurso do outro, destréi a sua unidade, apontando para
uma nova leitura, em um novo contexto. (p. 243)

Neste sentido, o episddio em que Priscila apds ser picada por uma aranha danca a
tarantela parece fazer uma critica a esse acontecimento, uma vez que trata de uma crenca
popular italiana. A forma como este episodio é descrito traz a tona este “mundo as avessas”,
aponta para uma nova leitura, em um novo contexto (no navio), na histéria de Stigger a acao
se concretiza diferentemente da realidade.

Partindo da ideia de Bakhtin (2011) de que na parddia uma segunda voz € instalada
no discurso do outro de forma a apresentar um sentido contrario ao original, percebe-se em
outro episddio a deformacéo do texto primeiro e o tom de comicidade presente no enredo,
mais uma vez com a presenca de Bopp, 0 que também pode ser indicio de parddia do

pastiche. Trata-se do momento em que anunciaram a existéncia de uma sereia la fora, logo, as
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mulheres desesperadas comecaram a chorar e a gritar, dirigiam-se até seus maridos tentando

conté-los para que ndo ouvissem o canto, como pode ser visto a seguir:

O comandante empalideceu. Foi até o sistema de alto-falantes e exigiu
siléncio. Nem todos o ouviram, mas 0s que 0 ouviram pediram aos outros
que ficassem quietos e, assim, aos poucos, o convés foi emudecendo. Se ndo
a vemos, disse o comandante, talvez possamos ouvi-la. Vamos nos
concentrar para sentir seu canto. Todos apuraram 0s ouvidos. Mas o siléncio
nédo durou, pois as mulheres logo voltaram a protestar. Se escutassem o canto
da sereia, todos se encantariam, mergulhariam nas &guas e acabariam, sem
nem mesmo perceber, afogados no fundo do mar. Era muito arriscado.
(STIGGER, 2013, p. 76)

E notéria a presenca do pastiche que referencia as sereias de Ulisses, como ja foi
identificado neste estudo. Desta forma, sabe-se que em odisseia de Homero, Ulisses narra
suas acOes e aventuras descrevendo a maneira como ouviu 0 cantar das sereias sem se deixar
seduzir por elas, todavia em Opisinie swiata a ideia do canto das sereias é desconstruida a
partir do momento em que descobriram que ndo era uma sereia e sim um cadaver “inchado
como um baldo. S8o gases, esclareceu Bopp. Era o corpo de uma mulher. Restos de um
vestido floreado tapavam-lhe as costas e parte das pernas.” (STIGGER, 2013, p.78)

Neste contexto, acredita-se que Stigger parodia o uso do pastiche, uma vez que
referencia o canto da sereia, mas em seguida revela a sua inexisténcia (a partir da explicacéo
de Bopp e da descricdo do narrador) de forma a deformar e subverter o texto original, o que se
vé é um corpo de uma mulher em estado de decomposi¢do, que acaba por anular o poder
encantador das sereias, ou seja, a autora pode ter utilizado o pastiche com a intencdo de
parodiar, fazer uma critica ao uso exagerado desta técnica.

No capitulo “Imponente e fragil” narra-se as a¢Oes de trés crian¢as que “traziam nos
bracos pilhas e mais pilhas de papéis de todos os tipos, tamanhos e cores. Eram jornais
velhos, postais descartados, folhas usadas de caderno, menus antigos, bilhetes, cartas,
envelopes e paginas de livros” (STIGGER, 2013, p. 94), ironicamente, o enredo de Stigger
também é composto por estes tipos de textos e cores, o que também pode ser uma
possibilidade de parddia do pastiche, uma vez que a autora ao compor seu enredo parece
deixar pistas que conduzem o leitor a perceber a intencao parddica.

Neste episddio as criancas vinham acompanhadas de uma cachorrinha chamada
Margarida, traziam filetes de madeira e um pote de goma feita de farinha de trigo e agua,
constroem uma grande pandorga que, aos poucos, vai obtendo o formato de um elefante

desengoncado, que faz referéncia ao poema Drummondiano “O elefante”.
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Pode se dizer que este capitulo ilustra a possibilidade de parddia do pastiche, uma
vez que além de referenciar o poema de Carlos Drummond de Andrade também apresenta a
apropriacdo parodica, visto que mais uma vez Bopp assume a funcdo de tentar colar, reunir,
porém neste episodio trata-se do momento em que junta os pedacos de papéis na tentativa de

unir o que se desfez (o elefante). Segue o trecho:

Pouco a pouco, ele foi se desmanchando. Sua orelha direita se soltou e,
soprada pela brisa marinha, voou em direcdo ao mar. A outra se despegou
logo em seguida e subiu leve aos céus, perdendo-se de vista. A tromba nao
durou muito. Caiu e se embrenhou nas pernas da menina que, com um
pontapé, a fez flutuar até a mureta do navio, onde ficou enroscada. O corpo
do elefante comecou a rasgar. Fragmentos de papel se desprendiam do todo e
saiam livres pelo ar. O que antes era lombo voltou a ser postal, anotacéo,
carta. E as criangas continuavam a correr com o0 pouco que ainda restara do
animal, uma carcaga outra vez irreconhecivel. Os papéis se despedacavam e
voavam até o rosto dos passageiros que saiam ao convés para Ver,
assombrados, a corrida do elefante. Quando o ultimo pedaco de papel se foi,
a menina e 0s meninos se jogaram no chdo, exaustos. Seus rostos estavam
vermelhos e seus peitos arfavam. Suas roupas pingavam de tanto suor.
Margarida lambeu cada um deles. E eles comecaram a rir. Gargalharam,
rolando pelo chdo, até que, de repente, ficaram sérios, respirando fundo e
pausadamente. Foi entdo que Bopp se abaixou perto deles e Ihes entregou a
pilha de papéis rasgados que conseguira recolher enquanto o elefante
deixava de existir. (STIGGER, 2013, p. 96-97)

Vale ressaltar que o texto de Drummond é um pastiche moderno, ou seja, um texto
fragmentado, tenso, mas dotado de significacdo. E importante salientar que Drummond n&o se
notabiliza tanto pelos fragmentos em si, mas pelo lirismo do fragmento, ou seja, pela maneira
COmMo se organiza a experiéncia estética. Em um primeiro nivel, essa passagem no romance de
Stigger pode ser interpretada como um pastiche esvaziado de sentido, lembrando que para
Jameson (1996) o discurso intertextual é a-historico e geralmente se resume a um exercicio de
busca que ao final se revela vazio. De fato, 0 romance ndo recupera o lirismo de Drummond,
mas ao encenar a técnica do fragmento do fragmento o texto se deixa contaminar por um
impulso carnavalesco (Bakhin, 2011), retomando, portanto, a parddia e, em Gltima instancia, a
tragédia vivenciada por Opalka.

E perceptivel que Bopp surge do nada sempre proximo aos pastiches apresentados na
obra, muitas vezes tentando colar, unir e ligar pedacos de objetos, o que se torna irbnico, uma
vez que depois de quebrado e desfeito, o objeto ndo volta a sua forma original. Deste modo, a
composicdo do romance de Stigger parece ilustrar a acdo de Bopp, visto que apresenta um

amontoado de textos preexistentes que nao se unem e ndo se ligam, a impressdo que se tem é
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que em Opisinie swiata as historias podem ser lidas a partir de qualquer episddio ou capitulo,
sem necessariamente obedecer a ordem cronolégica do enredo.

Isto pode ser um indicio de parodia do pastiche, pois por mais que a autora utilize de
pastiches para compor sua narrativa, estes aparecem de forma isolada, em fragmentos,
aparentemente sem sentido, ou seja, ndo se unem a historia de Stigger, ao contrario
interrompem a narrativa, 0 que para Jameson (1996) sdo denominados como “momentos de

interrup¢ao”, logo ele afirma:

a predominancia proviséria de um signo ou logotipo sobre outro, que ele
interpreta e reescreve de acordo com sua propria l6gica narrativa — se
propaga rapidamente pela sequéncia, como um refletor queimado no filme,
naquele ponto “sustentado” por um tempo suficiente para gerar e emitir uma
mensagem tematica que é inconsistente com a légica textual do todo. (p.
113)

Pode-se dizer, portanto, que Jameson faz uma critica ao p6s-moderno por considera-
lo muito fragmentado, ele vai chamar de estética esquizofrénica, pois as partes fragmentadas
ndo se ligam, logo conclui que a estética pés-moderna se parece com um tipo de surrealismo
sem inconsciente, assim como em Opisinie swiata, uma vez que a autora embaralha as
diversas vozes e textos apresentando assim, o esvaziamento do referente.

Jameson (1996) discorre acerca da “crise da historicidade”, momento em que o
sujeito se torna incapaz de produzir, organizar e viver a sua prépria existéncia na sociedade

p6s-moderna, visto que se depara com um “amontoado de fragmentos”. Assim, ele afirma:

se, de fato, o sujeito perdeu sua capacidade de estender de forma ativa suas
protensdes e retensdes em um complexo temporal e organizar seu passado e
seu futuro como uma experiéncia coerente, fica bastante dificil como a
producdo cultural de tal sujeito poderia resultar em outra coisa que ndo um
“amontoado de fragmentos” e em uma pratica da heterogeneidade a esmo do
fragmentario, do aleatério. (JAMESON, 1996, p. 52)

As palavras do autor conduz a outro elemento que possibilita apresentar o livro de
Stigger como parddia do pastiche, o final do enredo, quando Opalka retorna para a casa do
filho morto, no instante em que senta para escrever suas lembrangas da viagem feita da

Polbnia ao Brasil. Segue a descrigéo:

Tomou o caderninho preto que Bopp havia Ihe dado, abriu-o0 e, com a pena e
a tinta vermelha de Natanael, escreveu em maiusculas no centro da primeira
pagina: OPISINIE SWIATA. Largou a pena, apoiou 0 queixo nas maos e
refletiu alguns instantes, sem tirar os olhos do papel. Num impeto, riscou o
que escrevera e virou a folha do caderninho. No centro da pagina, direita,
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anotou, traduzindo para o portugués o que tinha grafado pouco antes em
polonés: DESCRICAO DE MUNDO. Pensativo, alisou a testa com a méo
esquerda. Depositou a pena no tinteiro e, com os cotovelos apoiados na
mesa, passou as duas maos em torno dos olhos, massageando essa regido do
seu rosto. Ora olhava para o que escrevera, ora fechava os olhos e baixava a
cabeca. Fez mencdo de se levantar da cadeira, mas sentou-se novamente.
Riscou 0 que tinha anotado, virou a pagina e escreveu: MEMORIAS.
(STIGGER, 2013, p. 148-149)

A tentativa de Opalka em colocar no papel as memorias vivenciadas na travessia até
o0 Brasil continuou assim, agoniante, solitaria, na companhia de um papel em branco, por um
bom tempo. Tentou escrever de todas as formas, apagou novamente, chegou a cogitar o titulo
“BOPP”, apagou de novo e continuou na busca por suas recordagdes.

Logo, as agOes de Opalka no final do livro parecem conduzir a possibilidade de
parddia do pastiche, uma vez que o polonés ndo consegue passar para 0 caderno suas
vivéncias, que foram atravessadas por inimeras imagens, midias, textos, como uma espécie
de simulacro fotografico, resultando assim, na auséncia de historicidade. Contudo, o que era
para ser um livio de memorias transformou-se em um amontoado de fragmentos que
compdem o livro de Stigger e que Opalka tanto insistiu em escrever, todavia ndo o fez de
forma a criar representacdes de si, mas procurou unir pedacos de textos (alguns narrados por
Bopp entre outros) a fim de representar seu passado.

Outro fato que gera estranhamento na obra é que no final do livro onde deveriam
aparecer as referéncias bibliograficas, aparece uma lista intitulada “Deveres”, parte destinada
pela autora a referenciar autores, livros, musicas, dialogos, pessoas, inclusive parentes e
amigos, que de certa forma, serviram de inspiragdo para Veronica Stigger produzir o enredo
de Opisinie swiata. O que se percebe em relagdo aos nomes listados nesta parte do livro, é que
fazem parte do arcabouco tedrico lido e explorado pela escritora, que serviu de base na

criacdo do enredo. Seguem as ilustracdes:
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Figura 27 - Lista de referéncias

DEVERES

Ant6nio ALMEIDA e Oldemar MA-

GALHAES, “Marcha do remador”

Franklin ALVES DASSIE, conversa
narua do Ouvidor

Francisco aLvim, “Eta-ferro”

Jorge aMADO, “Poeta, viajante e
pintor de tabuletas”

AMILCKA € CHOCOLATE, “Som de
preto”

‘Wes ANDERSON, Viagem a
Darjeeling

Maério de ANDRADE, O turista
aprendiz

Oswald de ANDRADE, Serafim
Ponte Grande

“Anti-Roll’ nato a Parigi”,
Il Popolo Ttaliano, 2 de novem-
brode 1956

Carlito AZEVEDO, conversa narua
do Ouvidor

A.BAKALARSKI, carta a esposa e
filhos, 10 de janeiro de 1891

Trangois BAzzov1, Kurt
Schuwitters

| Valérie BELIARD, Picasso a Roma

Raul oee, Cobra Norato, Coisas
do Oriente, Longitudes,
Putirum, Samburd, Vida e

morte da antropofagia

Katia BrasIL, “Baleia é achada

viva, encalhada em areia
dorio Tapajos, no pa”, Folha
de S. Paulo, 16 de novembro
de 2007

Sergio BUARQUE DE HOLANDA,
“Bopp e 0 Dragao”
Luisa BUSTAMAN'E, conversa na

rua do Ouvidor

“Caiumorto em Jundiai”,

A Noite, 20 de agosto de 1939

Frei Gaspar de CARVAJAL,

Descubrimiento del rio de
las Amazonas: Relacion de
Fray Gaspar de Carvajal
expoliada de la obra de José
Toribio Medina, edicidin

de Sevilla, 1894, por Juan B.
Bueno Medina

Flavio de cArvALHO, A deusa

loura, “A grande aventura nos
confins da Amazonia”, Os 0ssos

domundo

Rita CARVALHO, conversano

Planeta’s

Bitu cassunt e Ricardo

RESENDE (curadoria),
Leonilson: Sob o peso dos meus

amores

Fonte: Veronica Stigger (2013)

Jodo Cézar de CASTRO ROCHA,
conversaem Paraty

Dorival caymu1 (interpretado
por Carmen MIRANDA),
“O que é que abaiana tem?”

Alvaro cosTa B s1Lva, 0
MARECHAL, COnversanarua
do Quvidor

Pietro Martire DANGHIERA,
De Orbe Novo

Claude pEBUSSY, “Clair de lune”

Ernesto DE MARTINO, La terra del
rimorso

Carlos DRUMMOND DE ANDRADE,
“O elefante”

Marcel DucHAmp, cartaa Maria
Martins, 3 de abril de 1949

Américo Faco, “Poesia das Terras
do Sem F'im”

Federico FELLINI, 8, Amarcord,
Ladolce vita, Roma

Pedro FRANGA, Do que se consegue
pelas proprias foras

Joio Emilio GERODETTI @
Carlos corRNEJO, Navios
eportos do Brasil nos
cartdes-postais e dlbuns de
lembrangas

Joo GILBERTO, exegese de
“Saudosa maloca”, de Adoniran
Barbosa

Miguel coMEs, Aquele querido
més de agosto, Tabu

Luiz GoNzAGA, “Asa branca”

(Cao GUIMARAES, Da janela do
meu quarto

Lyman B. JackEs, “Terdo os mar-
cianos visitado a Terra?”, Folha
da Manhd, 19de agosto de 1939

R.D.KEYNES (ed.), Charles
Darwin’s Beagle Diary

“Kinkiliba”, Il Paese, 2 de novem-
brode 1956

“Kinkiliba’ sconfigge il ‘Rock
and Roll”, Paese Sera, 1-2 de
novembro de 1956

Claude LEVI-STRAUSS,
Saudades do Brasil

José LINS DO REGO, “Sobre
um poeta e um contador de
historias”

Clarice LIsPECTOR, “Viajando
por mar”

Maria MARTINS, Amazonia,
Atue-téte

Murilo MENDES, “Raul Bopp”

Augusto MEYER, “Nota
preliminar’ a Cobra Norato”

Gian Franco MINGoZz1, La
Taranta

Nuno NUNES-FERREIRA,
Matriarca
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Figura 28 - Lista de referéncias

Roman OPALKA, Opisanie
Swiata
Leandro SARMATZ, conversa no
Planeta’s
Kurt SCHWITTERS, “Eu e meus
objetivos”
Orlando s1Lva, “A j ardineira”
Eduardo sTERZI, “Casa de
detencao”, “Fuga de Bizancio”,
conversas em toda parte
Helena STIGGER, conversa
em casa
Ida STIGGER, conversa em casa
Ivo STIGGER, conversa em casa
Veronica STIGGER, Casa do
Brasil, “Marta e o Minhocao”
The South American Handbook
Caetano VELOSO e Waly
SALOMAO, “Cobra coral”
Eduardo VIVEIROS DE CASTRO,
conversa no Twitter
Aby WARBURG, Manets “Déjeuner
surl’herbe”
Gwendolen WEBSTER, Kurt Merz

Schwitters

VELHA SENHORA DESCONHECIDA
(talvez uma aparicdo),
conversa no Ano Novo de 2011

em Buenos Aires

154

Fonte: Veronica Stigger (2013)

Para Hutcheon (1985) a parddia recupera uma referéncia seja ela um texto ou até
mesmo um estilo, todavia ao fazé-la coloca-a entre aspas, ou seja, cita, referencia e marca sua
diferenga numa leitura critica. Logo, em Opisinie swiata a autora utiliza dos fragmentos e
pastiches na construgdo da narrativa referenciando-os no final do livro ao apresenta-los em
uma lista destacando as coOpias e alusbes a outros textos. Sendo assim, cabe ao leitor
identificar estas referéncias, mas se nao fazé-lo, estas se apresentam escancaradas para a quem
interessar.

Neste contexto, a possibilidade de o romance se tratar de uma parodia do estilo do
pastiche se torna ainda mais evidente, uma vez que Stigger parece utilizar os pastiches de

forma intencional a fim de parodiar o uso desta técnica, isto fica claro a partir do momento em
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que ela apresenta os devidos creditos, desconstruindo assim, a ideia de pastiche esvaziado de
Jameson, lancando luz da constituicdo da parodia.

Ao narrar a viagem de Opalka da Polonia ao Brasil e as a¢Ges que ocorrem no
percurso, o livro de Stigger traz um amontoado de referéncias que nédo se sabe de onde vém,
algumas até sdo reveladas pela autora em entrevistas cedidas a jornais e revistas, outras sao
percebidas pelo leitor no decorrer da leitura, além das demais que sdo listadas na secéo
“Deveres”, como pode ser visto acima.

Em seu livro “Pds-Modernismo: A Logica Cultural do Capitalismo Tardio”, Jameson
(1996) analisa o video "Alienation”, trata-se de um video fragmentado e aparentemente sem
sentido. Jameson procura os referentes do texto e, depois de muito esfor¢o encontra-os, mas
conclui que essa procura é indtil e que o video é na verdade um pastiche. Ao longo do texto
Jameson se prop@e a analisar 0 texto em busca das pistas que podem leva-lo ao referente, ou
ao sentido final do texto, seguindo estas pistas ele consegue conectar 0s textos e consegue,
inclusive, chegar ao referente, isto é, ao sentido final. No entanto, o autor admite que os
significados poderiam ser muitos outros e por isso ele desiste desta via e conclui que o texto €
um pastiche p6s-moderno: um texto fragmentado sem inconsciente, por isso ele vai qualificar
este tipo de texto no &mbito de uma estética esquizofrénica.

Por outro lado, percebe-se que o livro de Ver6nica Stigger ¢ um amontoado de
referéncias assemelhando-se, portanto, a estrutura do video, "Alienation". Contudo, no final
do romance a autora nos apresenta, de maneira irénica, todas as fontes de seus fragmentos,
cabendo ao leitor, se quiser, busca-las a fim de reconstruir o percurso parddico. No entanto,
ela parece nos dizer que ndo ha sentido algum em buscar essas referéncias, mas, se alguém
quiser fazer isso, as obras estdo ai.

A lista, portanto, ao lado da personagem-guia, Bopp, a chave para a compreensdo da
parddia do estilo do pastiche. A tentativa de Bopp de ligar os sentidos é semelhante a busca de
Jameson ao tentar analisar o video “Alienation”. Bopp, no entanto, ¢ a propria parddia de
quem busca nos fragmentos o esvaziamento da vida: no final do romance, inscrito por cima

do estilo do pastiche persiste o pathos vivenciado por Opalka diante da folha em branco.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o proposito de compreender se o livro Opisinie swiata, de Verdnica Stigger €
uma parodia do pastiche buscamos as concep¢des de Bakhtin (2011) acerca da parodia e de
Jameson (1996) sobre o pastiche para a sustentacdo da pesquisa. Por meio da leitura destas
teorias, dentre outros estudiosos, de pesquisas em artigos, livros, dissertacdes, resenhas e
entrevistas realizadas com a autora do romance, reunimos informaces que ampararam as
discuss@es apresentadas no presente estudo.

Como ja foi constatado por Jameson (1996) que em pleno p6s-modernismo tudo
pode ser considerado texto, e o que antes eram consideradas “obras” podem ser relidas a partir
de vaérios tipos de textos por meio de fragmentos, intertextualidades, logo, “a obra de arte
autbnoma — juntamente com o velho sujeito autbnomo ou ego -, parece ter desaparecido, ter-
se volalizado”, pode-se dizer que tal concepgdo é percebida no livro Opisinie swiata , uma vez
que a autora recorre, de forma intencional, a fragmentos e estilos de obras do passado que
atravessam constantemente o seu enredo, muitas vezes, de forma desconectada e sem sentido
aparente.

Sabe-se que o uso de pastiche é frequente na literatura pds-moderna, técnica que
consiste na mistura incessante de diversos textos e estilos do passado, formando assim, uma
espécie de bricolagem com estes fragmentos, no entanto, Jameson (1996) faz uma critica ao
p6s-moderno por considera-lo muito fragmentado, ele o denomina de estética esquizofrénica,
pois as partes fragmentadas ndo se unem.

A partir das diversas vozes que compdem o enredo e das possibilidades, ou melhor,
pluralidades de leituras de um texto, a analise do livro foi realizada a fim de compreender se a
obra Opisinie swiata, de Stigger se engquadra ou ndo nas concep¢des pds-modernas, que se
pautam em artificios da parddia e do pastiche. Inicialmente, abordamos o percurso
metodoldgico desde a escolha do objeto de estudo a leitura e analise da obra. Em seguida,
ocupamos do referencial tedrico para discorrer sobre as concepcles de parafrase, parddia e
pastiche apresentando exemplos de ambas as composi¢cGes em textos literarios, a partir da
perspectiva bakhitiniana de parddia e de Jameson sobre pastiche.

No capitulo 2 apresentamos a obra Opisinie swiata (2013) de Veronica Stigger, sua
composicao, as acdes que constituem o romance, as cores e imagens que integram a narrativa,
a capa que chama a atencdo pelo design grafico, desde as cores cuidadosamente escolhidas

pela editora até os formatos e tamanhos de letras que integram o nome da obra e da autora.
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Em sequéncia destacamos algumas informagdes relevantes sobre a vida e demais obras da
autora.

No terceiro capitulo tratamos das vozes discursivas e pastiches na obra de Stigger.
Apresentamos diversos pastiches utilizados pela autora na composicdo de seu romance,
todavia é importante ressaltar que ha muitos outros fragmentos e pastiches misturados ao
enredo. Por fim, discutimos se essas vozes discursivas e pastiches foram utilizados com o
intuito de parodiar o0 uso constante de pastiche, visto que muitos autores pds-modernos se
valem deste recurso literario na construcao de suas obras.

Logo, encontramos indicios de que a autora ao compor o0 romance revisitando textos
e utilizando pastiches, na realidade acaba por parodiar o uso constante de ambos, uma vez que
¢ comum entre escritores se basearem nesta construcdo, ou seja, apropriarem-se de outros
textos ao escreverem suas obras.

Neste contexto, € notorio que o livro de Stigger foi muito bem planejado, com
personagens bem construidos, além de possuir um enredo riquissimo em detalhes, que conduz
a uma leitura prazerosa, todavia o que despertou a atencdo e foi um dos principais pontos de
discussdo nessa pesquisa, é a presenca de textos preexistentes, Stigger faz referéncias a textos
de outros autores compondo assim, um “novo” texto, o que ¢ evidenciado por meio da
utilizagdo de pastiches na constru¢do do livro. Entretanto, o enredo de Stigger ndo apenas
apresenta os pastiches, como os utiliza a fim de parodiar e criticar o uso constante desta
técnica literaria nas obras contemporaneas, o que fica visivel no final do livro quando ela
apresenta a lista de “Deveres” citando as obras que a inspiraram na escrita de seu romance.

Desta pesquisa emergiu a concep¢do de parddia do pastiche enquanto técnica
narrativa contemporanea, que consiste no ato de parodiar o uso de pastiche durante a escrita
de uma obra literaria, ou seja, é a reescrita de um texto, utilizando-se da ironia a fim de
criticar a copia e a mistura incessante de textos e estilos preexistentes.

N&do temos a intencdo de colocar aqui um ponto final em relacdo as analises
discutidas e propostas, mas como ja foi sugerido por Stigger em relacdo a sua obra, a qual
considera como uma investigacdo policial, que pode ser reaberta caso novos indicios venham
a surgir, a presente pesquisa pode também ser ampliada a partir de novos elementos que por
ventura sejam identificados no futuro por outros leitores com olhares atentos as possibilidades

de leitura que essa obra oferece.
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ANEXO

O CACADOR DE ESMERALDAS
Episodio da Epopéia Sertanista do XVII Século

Foi em marc¢o, ao findar das chuvas, quase a entrada
Do outono, quando a terra, em sede requeimada,
Bebera longamente as aguas da estacdo,

- Que, em bandeira, buscando esmeraldas e prata,

A frente dos pedes filhos da rude mata,

Fern&o Dias Pais Leme entrou pelo sertéo.

Ah! quem te vira assim, no alvorecer da vida,

Bruta Patria, no bergo, entre as selvas dormida,

No virginal pudor das primitivas eras,

Quando, aos beijos do sol, mal compreendendo o0 anseio
Do mundo por nascer que trazias no seio,

Reboavas ao tropel dos indios e das feras!

Ja 14 fora, da ourela azul das enseadas,

Das angras verdes, onde as aguas repousadas
Vém, borbulhando, a flor dos cachopos cantar;
Das abras e da foz dos tumultuosos rios,
Tomadas de pavor, dando contra os baixios,
As pirogas dos teus fugiam pelo mar...

De longe, ao duro vento opondo as largas velas,
Bailando ao furacdo, vinham as caravelas,
Entre os uivos do mar e o siléncio dos astros;

E tu, do litoral, de rojo nas areias,

Vias o Oceano arfar, vias as ondas cheias

De uma palpitacdo de proas e de mastros.

Pelo deserto imenso e liquido, os penhascos
Feriam-nas em vao, roiam-lhes os cascos...

A quantas, quanta vez, rodando aos ventos maus,
O primeiro pegdo, como a baixéis, quebrava!

E 14 iam, no alvor da espumarada brava,
Despojos da ambicdo, cadaveres de naus.

Outras vinham, na lebre heréica da conquista!
E quando, de entre os véus das neblinas, a vista
Dos nautas fulgurava o teu verde sorriso,

Os seus olhos, 6 Péatria, enchiam-se de pranto:
Era como se, erguendo a ponta do teu manto,
Vissem, a beira d'agua, abrir-se o Paraiso!

Mais numerosa, mais audaz, de dia em dia,
Engrossava a invasdo. Como a enchente bravia,
Que sobre as terras, palmo a palmo, abre o lencol
Da 4gua devastadora, - 0s brancos avancavam:



E os teus filhos de bronze ante eles recuavam,
Como a sombra recua ante a invasao do sol.

Ja nas faldas da serra apinhavam-se aldeias;
Levantava-se a cruz sobre as alvas areias,
Onde, ao brando mover dos leques das jucaras,
Vivera e progredira a tua gente forte.

Soprara a destruicdo, como um vento de morte,
Desterrando os pajés, abatendo as caicaras.

Mas além, por detras das broncas serranias,
Na cerrada regido das florestas sombrias,
Cujos troncos, rompendo as lianas e 0s cipds,
Alastravam no céu léguas de rama escura;
Nos matagais, em cuja horrivel espessura

SO corria a anta leve e uivava a onca feroz:

Além da aspera brenha, onde as tribos errantes
A sombra maternal das arvores gigantes
Acampavam; além das sossegadas aguas

Das lagoas, dormindo entre aningais floridos;
Dos rios, acachoando em quedas e bramidos,
Mordendo os alcantis, roncando pelas fraguas;

- A, ndo ia ecoar o estrupido da luta.
E, no seio nutriz da natureza bruta,
Resguardava o pudor teu verde coracao!

Ah! quem te vira assim, entre as selvas sonhando,

Quando a bandeira entrou pelo teu seio, quando
Fern&o Dias Pais Leme invadiu o sertéo!

Para o norte inclinando a lombada brumosa,
Entre os nateiros jaz a serra misteriosa;

A azul Vupabugu beija-lhe as verdes faldas,

E 4guas crespas, galgando abismos e barrancos
Atulhados de prata, umedecem-lhe os flancos
Em cujos socavfes dormem as esmeraldas.

Verde sonho!... é a jornada ao pais da Loucura!
Quantas bandeiras ja, pela mesma aventura
Levadas, em tropel, na ansia de enriquecer!

Em cada tremedal, em cada escarpa, em cada
Brenha rude, o luar beija a noite uma ossada,
Que vém, a uivar de fome, as ongas remexer.

Que importa o desamparo em meio do deserto,
E essa vida sem lar, e esse vaguear incerto

De terror em terror, lutando braco a braco

Com a incleméncia do céu e a dureza da sorte?
Serra bruta! dar-lhe-as, antes de dar-lhe a morte,
As pedras de Cortez, que escondes no regaco!
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E sete anos, de fio em fio destramando

O mistério, de passo em passo penetrando

O verde arcano, foi o bandeirante audaz.

- Marcha horrenda! derrota implacavel e calma,
Sem uma hora de amor, estrangulando na alma
Toda a recordacao do que ficava atras!

A cada volta, a Morte, afiando o olhar faminto,
Incansavel no ardil, rondando o labirinto

Em que as tontas errava a bandeira nas matas,
Cercando-a com o crescer dos rios iracundos,
Espiando-a no pendor dos boqueirdes profundos,
Onde vinham ruir com fragor as cascatas.

Aqui, tapando o espaco, entrelacando as grenhas
Em negros pareddes, levantavam-se as brenhas,
Cuja muralha, em vao, sem a poder dobrar,
Vinham acometer os temporais, aos roncos;

E os machados, de sol a sol mordendo os troncos,
Contra esse adarve bruto em v&o rodavam no ar.

Dentro, no frio horror das balseiras escuras,
Viscosas e oscilando, tmidas colgaduras
Pendiam de cip6s na escuriddo noturna;

E um mundo de reptis silvava no negrume;
Cada folha pisada exalava um queixume,

E uma pupila méa chispava em cada furna.

Depois, nos chapaddes, o rude acampamento:
As barracas, voando em frangalhos ao vento,
Ao granizo, a invernada, & chuva, ao temporal.
E quantos deles, nus, sequiosos, no abandono,
lam ficando atras, no derradeiro sono,

Sem chegar ao sopé da colina fatal!

Que importava? Ao clarear da manha, a companha
Buscava no horizonte o perfil da montanha...
Quando apareceria enfim, vergando a espalda,
Desenhada no céu entre as neblinas claras,

A grande serra, mie das esmeraldas raras,

Verde e faiscante como uma grande esmeralda?

Avante! e 0s aguacais seguiam-se as florestas...
Vinham os lamardes, as leziras funestas,

De agua paralisada e decomposta ao sol,

Em cuja face, como um bando de fantasmas,
Erravam dia e noite as febres e 0s miasmas,
Numa ronda letal sobre o podre lencol.

Agora, 0 spero morro, 0s caminhos fragosos.

Leve, de quando em quando, entre 0s troncos nodosos
Passa um plimeo cocar, como uma ave que Voa...
Uma frecha, subtil, silva e zarguncha... Ea guerral
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S&o os indios! Retumba o eco da bruta serra
Ao tropel... E o estridor da batalha reboa.

Depois, os ribeirdes, nas levadas, transpondo

As ribas, rebramando, e de estrondo em estrondo
Inchando em macaréus o seio destruidor,

E desenraizando os troncos seculares,

No esto da aluvdo estremecendo os ares,

E indo torvos rolar nos vales com fragor...

Sete anos! combatendo indios, febres, paludes,

Feras, reptis, - contendo os sertanejos rudes,
Dominando o furor da amotinada escolta...

Sete anos!. .. E ei-lo de volta, enfim, com o seu tesouro!
Com que amor, contra o0 peito, a sacola de couro
Aperta, a transbordar de pedras verdes! - volta...

Mas num desvio da mata, uma tarde, ao sol posto,
Para. Um frio livor se lhe espalha no rosto...

E a febre! O Vencedor nédo passara dali!

Na terra que venceu ha de cair vencido:

E a febre: é a morte! E o Herdi, trépego e envelhecido,
Roto, e sem forgas, cai junto do Guaicui...

Ferndo Dias Pais Leme agoniza. Um lamento
Chora longo, a rolar na longa voz do vento.
Mugem soturnamente as dguas. O céu arde.
Trasmonta fulvo o sol. E a natureza assiste,
Na mesma soliddo e na mesma hora triste,

A agonia do heroi e a agonia da tarde.

Piam perto, na sombra, as aves agoireiras.
Silvam as cobras. Longe, as feras carniceiras
Uivam nas lapas. Desce a noite, como um Véu...
Palido, no palor da luz, o sertanejo

Estorce-se no crebro e derradeiro arquejo.

- Ferndo Dias Pais Leme agoniza, e olha o céu.

Oh! esse ultimo olhar ao firmamento! A vida

Em surtos de paix&o e febre repartida,

Toda, num s6 olhar, devorando as estrelas!

Esse olhar, que sai como um beijo da pupila,

- Que as implora, que bebe a sua luz tranquila,

Que morre... € nunca mais, nunca mais ha de vé-las!

Ei-las todas, enchendo o céu, de canto a canto.
Nunca assim se espalhou, resplandecendo tanto,
Tanta constelacdo pela planicie azul!

Nunca Vénus assim fulgiu! Nunca téo perto,
Nunca com tanto amor sobre o sertdo deserto
Pairou tremulamente o Cruzeiro do Sul!
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Noites de outrora!... Enquanto a bandeira dormia
Exausta, e aspero o vento em derredor zunia,

E a voz do noitib6 soava como um agouro,

- Quantas vezes Ferndo, do cabeco de um monte,
Via lenta subir do fundo do horizonte

A clara procissdo dessas bandeiras de ouro!

Adeus, astros da noite! Adeus, frescas ramagens
Que a aurora desmanchava em perfumes selvagens!
Ninhos cantando no ar! suspensos gineceus
Ressoantes de amor! outonos benfeitores!

Nuvens e aves, adeus! adeus, feras e flores!

Ferndo Dias Pais Leme espera a morte... Adeus!

O Sertanista ousado agoniza, sozinho.
Empasta-lhe o suor a barba em desalinho;

E com a roupa de couro em farrapos, deitado,
Com a garganta afogada em uivos, ululante,

Entre os troncos da brenha hirsuta, - o Bandeirante
Jaz por terra, a feicdo de um tronco derribado...

E o delirio comeca. A mio, que a febre agita,
Ergue-se, treme no ar, sobe, descamba aflita,
Crispa os dedos, e sonda a terra, e escarva o chio:
Sangra as unhas, revolve as raizes, acerta,

Agarra o saco, e apalpa-o, e contra o peito 0 aperta,
Como para o enterrar dentro do coracao.

Ah! misero demente! o teu tesouro é falso!

Tu caminhaste em véo, por sete anos, no encal¢o

De uma nuvem falaz, de um sonho malfazejo!
Enganou-te a ambigdo! mais pobre que um mendigo,
Agonizas, sem luz, sem amor, sem amigo,

Sem ter quem te conceda a extrema-uncao de um beijo!

E foi para morrer de cansago e de fome,

Sem ter guem, murmurando em lagrimas teu nome,
Te dé uma oracdo e um punhado de cal,

- Que tantos coracdes calcaste sob 0s passos,

E na alma da mulher que te estendia os bragos

Sem piedade lancaste um veneno mortal!

E ei-la, a morte! e ei-lo, o fim! A palidez aumenta;
Ferndo Dias se esvai, numa sincope lenta...

Mas, agora, um dano ilumina-lhe a face:

E essa face cavada e magra, que a tortura

Da fome e as privagdes maceraram, - fulgura,
Como se a asa ideal de um arcanjo a rogasse.

v

Adoga-se-lIhe o olhar, num fulgor indeciso:
Leve, na boca aflante, esvoaca-lhe um sorriso...
- E adelgaca-se o véu das sombras. O luar
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Abre no horror da noite uma verde clareira.
Como para abracar a natureza inteira,
Ferndo Dias Pais Leme estira 0s bracos no ar.

Verdes, o0s astros no alto abrem-se em verdes chamas;
Verdes, na verde mata, embalangam-se as ramas;

E flores verdes no ar brandamente se movem;
Chispam verdes fuzis riscando o céu sombrio;

Em esmeraldas flui a &gua verde do rio,

E do céu, todo verde, as esmeraldas chovem...

E é uma ressurreicao! O corpo se levanta:

Nos olhos, ja sem luz, a vida exsurge e canta!

E esse destro¢co humano, esse pouco de po

Contra a destruicéo se aferra a vida, e luta,

E treme, e cresce, e brilha, e afia o ouvido, e escuta
A voz, que na soliddo so ele escuta, - so:

"Morre! morrem-te as maos as pedras desejadas,
Desfeitas como um sonho, e em lodo desmanchadas...
Que importa? dorme em paz, que o teu labor é findo!
Nos campos, no pendor das montanhas fragosas,
Como um grande colar de esmeraldas gloriosas,

As tuas povoagdes se estenderdo fulgindo!

Quando do acampamento o bando peregrino
Saia, antemanhd, ao sabor do destino,

Em busca, ao norte e ao sul, de jazida melhor,
- No comoro de terra, em que teu pé poisara,
Os colmados de palha aprumavam-se, e clara
A luz de uma clareira espancava o arredor.

Nesse louco vagar, nessa marcha perdida,

Tu foste, como o sol, uma fonte de vida:

Cada passada tua era um caminho aberto!

Cada pouso mudado, uma nova conquista!

E enquanto ias, sonhando o teu sonho egoista,
Teu pé, como o de um deus, fecundava o deserto!

Morre! tu viveras nas estradas que abriste!

Teu nome rolara no largo choro triste

Da agua do Guaicui... Morre, Conquistador!
Viveras quando, feito em seiva 0 sangue, aos ares
Subires, e, nutrindo uma arvore, cantares

Numa ramada verde entre um ninho e uma flor!

Morre! germinardo as sagradas sementes

Das gotas de suor, das lagrimas ardentes!

Hao de frutificar as fomes e as vigilias!

E um dia, povoada a terra em que te deitas,
Quando, aos beijos do sol, sobrarem as colheitas,
Quando, aos beijos do amor, crescerem as familias,
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Tu cantaras na voz dos sinos, nas charruas,
No esto da multidao, no tumultuar das ruas,
No clamor do trabalho e nos hinos da paz!
E, subjugando o olvido, através das idades,
Violador de sertBes, plantador de cidades,
Dentro do coragdo da Patria viveras!"

Cala-se a estranha voz. Dorme de novo tudo.
Agora, a deslizar pelo arvoredo mudo,

Como um choro de prata algente o luar escorre.

E sereno, feliz, no maternal regaco
Da terra, sob a paz estrelada do espaco,

Ferndo Dias Pais Leme os olhos cerra. E morre.

(BILAC, 2002, p. 37-55)
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