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RESUMO

O presente estudo objetivou identificar e analisar as experiéncias de Educagdo Musical, a
partir da Lei n° 11.769/2008, na escola Municipal de Educacdo Basica (EMEB). Comendador
Hirayuki Enomoto, de periodo Integral, na cidade de Pereira Barreto/SP. A metodologia
utilizada embasou-se na pesquisa bibliografica e documental, de forma que a coleta de dados
envolveu préticas de entrevista com questionario semiestruturado. Os participantes
configuram-se como educadores musicais, professores pedagogos, membros da equipe
gestora, secretdria municipal de educacdo, pais de alunos/as e o0s prdprios alunos/as,
selecionados aleatoriamente, sendo esses, participantes do ensino de mausica na referida
escola. O recorte temporal da pesquisa foi determinado entre os anos de 2008 a 2015, periodo
que oferece condic¢des para analisar os resultados obtidos pela unidade escolar nas AvaliacGes
Externas. A analise documental ocorreu por meio da Matriz Curricular para o Ensino
Fundamental - Periodo Integral - Ciclo I (1° ao 5° ano) do Municipio, da Avaliacdo Nacional
da Alfabetizacdo (ANA) e da Prova Brasil. O trabalho foi estruturado de modo a abranger a
revisao de literatura, uma breve contextualizacdo historica da educacdo de musica no Brasil e
as bases tedrico-metodolégicas, a fim de abordar as préaticas desenvolvidas na escola
pesquisada, que perpassa pelo entendimento da educacao em periodo Integral, bem como pela
importancia da insercdo do ensino de mdsica no processo de escolarizacdo de criangas do
Ensino Fundamental. Assim, constatou-se que apds a implantacdo do ensino da musica, a
referida unidade escolar alcangou grandes avancos em seu IDEB (indice de Desenvolvimento
da Educacdo Basica), conforme atestam os dados apresentados no decorrer dessa pesquisa. Tal
fato superou os infimos indices anteriores, uma vez que situavam a escola em ultima posicao
guando comparada as demais instituicdes da rede municipal local. Portanto, evidencia-se
nesse trabalho (por amostragem), as narrativas e reflexdes levantadas pela comunidade
escolar em questdo, a partir das situacdes de ensino e aprendizagem vivenciadas no espaco
escolar. Por fim, ressalta-se a obrigatoriedade legal, que se torna importante, haja vista a
intencdo de garantir o desenvolvimento da formacdo emocional e intelectual da crianca,
estimulando a inteligéncia musical e proporcionando a socializacdo em um ambiente propicio
para expressar esses conhecimentos.

Palavras-chave: Educagdo musical. Escola de Tempo Integral. Lei n® 11.769/2008.



ABSTRACT

The present study objected to identify and analyze the experiences of Music Education, based
on Law n°. 11,769/2008, in the Municipal School of Basic Education (EMEB). Comendador
Hirayuki Enomoto, of Integral period, in the city of Pereira Barreto / SP. The methodology
used based on bibliographical and documentary research, so that data collection involved
practices of interview with semi-structured questionnaire. The participants configure
themselves as musical educators, educators teachers, members of the management team,
municipal secretary of education, parents of students and the students themselves, previously
selected, being these participants in the teaching of music in offered at school. The temporal
clipping of the research was determined between the years of 2008 to 2015, period that offers
conditions to analyze the results obtained by the school unit in the External Evaluations. The
documentary analysis ocorred through the Curricular Matrix for Elementary School - Integral
Period - Cycle | (1st to 5th year) of the Municipality, the National Literacy Assessment
(ANA) and the Brazil Test. The work was structured to cover the literature review, a brief
historical context of music education in Brazil and the theoretical and methodological bases,
in order to approach the practices developed in the researched school, which permeates the
understanding of education in the Integral period , as well as the importance of the insertion of
music teaching in the schooling process of elementary school children. Thus, it was found that
after the implementation of music teaching, this school unit reached great advances in its
IDEB (Basic Education Development Index), as the data presented in the course of this
research attest. This fact surpassed the previous indexes, since they placed the school in last
position when compared the rest institutions of the local municipal network. Therefore, it is
evident in this study (by sampling), the narratives and reflections raised by the school
community in question, from this on the teaching and learning situations experienced in the
school space. Finally, it is important to emphasize the legal obligation, which becomes
important, given the intention to guarantee the development of the emotional and intellectual
formation of the child, stimulating musical intelligence and providing socialization in an
environment conducive to expressing such knowledge.

Keywords: Music education. School of Integral Time. Law 11,769/2008.
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APRESENTACAO

“Se a educacgdo sozinha ndo transforma a sociedade,
sem ela tampouco a sociedade muda” (Paulo Freire).

Toda minha trajetoria escolar, Educagdo Infantil, Ensino Fundamental ciclo I, Ensino
Fundamental ciclo Il e Ensino Médio se deu em escolas publicas municipais e estaduais, na
cidade de Pereira Barreto/SP.

No ano de 2004 conclui o Ensino Médio e prestei meu primeiro vestibular, em busca
de concretizar um antigo desejo: ser professor da disciplina de Histdria. Por muito pouco nao
consegui. Fiz a prova e fui aprovado, mas devido a situacdo da época, de ter que morar fora,
custear as despesas sem ter um emprego fixo, tive que abrir mdo de estudar. No mesmo ano
prestei 0 ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), obtive um étimo resultado e consegui
uma bolsa integral no Curso de Licenciatura Plena em Letras do Programa PROUNI
(Programa Universidade Para Todos), nas Faculdades Integradas Urubupunga (FIU), sediada
no municipio de Pereira Barreto/SP.

Em 2006, ap6s um periodo curto de estagios obrigatorios, iniciei como professor
substituto na Secretaria de Educacdo do Estado de S&o Paulo, lecionando as disciplinas de
Lingua Portuguesa e Lingua Inglesa em trés escolas. Ap6s o término de minha primeira
graduacdo em 2007, quando me consolidei como profissional da educacdo, optei, no ano
seguinte, por cursar Licenciatura Plena em Pedagogia na mesma faculdade, movido pelo
enorme interesse em trabalhar também com os anos iniciais do Ensino Fundamental.

A partir de 2010, graduado como professor pedagogo contratado, precisei utilizar
minhas habilidades musicais para conduzir uma sala com no minimo vinte e cinco criancas, e
com um cavaquinho em méos tocava as belas melodias das musicas “Atirei 0 pau no gato”,
“Sete saias de fil6”, para trabalhar leitura com os alunos do 1° ano do Ensino Fundamental. A
interacdo era tamanha que, sem ao menos perceberem, os discentes eram alfabetizados,
envolvidos naquele processo musical desenvolvido em sala de aula.

Em 2013, prestei um concurso publico municipal para professor de Educacgéo Bésica I,
anos iniciais, fui aprovado e ingressei em agosto. No mesmo ano fiz a inscri¢cdo para prestar
outra prova, e dessa vez para coordenador pedagogico do municipio. Participei de todo o
processo de selecdo e fui aprovado, em 2014 ingressei na funcdo de Coordenador Pedagdgico
de Ensino de Projetos, sendo responsavel pela unidade escolar Projeto ‘De Bem Com a Vida

I’, e a partir do ano seguinte passo a coordenar também o Projeto ‘De Bem Com A Vida II’,
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ou seja, outra unidade escolar que oferece gratuitamente cursos de educagcdo musical como:
canto e coral, viol&o, viola, violino e instrumentos de orquestra, para todos os alunos
matriculados na rede municipal e para toda a comunidade local. Permaneco até a presente data
na mesma funcao e local de trabalho.

A partir de uma visdo mais ampla em relacdo a educacdo, com a oportunidade de
participar ativamente da gest&o escolar na Secretaria Municipal de Educagdo, em 2016 decidi
cursar a pos-graduacdo em Gestdo Educacional, pelo fato de desenvolver um trabalho ha trés
anos na equipe gestora.

Em busca de adquirir novos conhecimentos referentes a Historia da Educagdo, no
primeiro semestre de 2016 fiz a inscricdo e fui aceito, como aluno especial, para cursar a
disciplina intitulada “Topicos especiais em historia da educagdo: De uma escola nova, Para
uma escola sem sentido?”, ministrada pelo Professor Dr. Diogo Roiz, e fui aprovado. A
realizacdo dessa disciplina me oportunizou conhecer o Programa de P6s-Graduacdo da UEMS
em Paranaiba/MS, muito bem recomendado por alunos egressos e alunos regulares do
programa. O contato com alunos especiais, alunos regulares e o professor, possibilitou trocar
experiéncias acerca dos possiveis temas propostos para a elaboracdo de um projeto e sobre a
linha de pesquisa de cada professor da Universidade, além do contato direto com o0s
professores da linha de pesquisa intitulada “Histéria, Sociedade e Educagdo™, que mais
despertava meu interesse dentre as trés linhas ofertadas pelo programa.

Ainda no primeiro semestre de 2016, realizei a inscri¢do e participei pela primeira vez
do processo seletivo para concorrer ao Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo, na
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS), campus de Paranaiba/MS, como
aluno regular e fui aprovado para cursar o Mestrado Académico em Educacio, Area de
Concentracdo: Educacédo, Linguagem e Sociedade, na linha de pesquisa “Historia, Sociedade
e Educagdo”, cuja orientadora é a Professora Dr?. Renata Lourenco.

No primeiro encontro com a orientadora ficou definido que o objeto de pesquisa que
entreguei como proposta de anteprojeto (para 0 processo de ingresso no programa de
mestrado seria mantido), com o seguinte tema: “O ensino de musica na escola publica”, na
perspectiva historica, relacionado com o processo de ensino/aprendizagem dos alunos. Foram
tracados os objetivos, o método, o local da pesquisa e os referencias tedricos que
fundamentariam o trabalho e quais disciplinas eu deveria cursar para receber contribuicdes

significativas nessa execucao.
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Ao definir qual seria o publico a ser pesquisado, a orientadora ressaltou a necessidade
de submeter & pesquisa ao Comité de Etica, por envolver seres humanos, tanto adultos como
criancas menores de idade. Ap6s aprovagio da pesquisa pelo Comité de Etica, sob o nimero
de protocolo 65627617.6.0000.8030 gerado pelo Certificado de Apresentacdo para
Apreciacdo Etica (CAAE), os questionarios foram aplicados para duas professoras
polivalentes, para professores monitores de musica, coordenadores pedagogicos, diretora da
escola, secretaria municipal de educacdo e alunos e alunas, e por fim para os pais.

O interesse pelo objeto de investigacao “O ensino de Musica na Educagdo Bésica”
surgiu a partir de experiéncias pessoais vividas na musica como percussionista de samba
desde os treze anos de idade, e apds longo periodo como mdsico iniciaram as primeiras
atividades musicais em minha graduacédo, no curso de Licenciatura Plena em Letras em 2007,
nas Faculdades Integradas Urubupungéa (FIU), assim como também na segunda graduacéo em
Licenciatura Plena em Pedagogia em 2009 (FIU), também foi possivel utilizar meus
conhecimentos musicais em prol do enriquecimento das apresentacdes artistico-académicas.

Tornou-se um desafio como pesquisador, presenciar o desenvolvimento desse tipo de
ensino, principalmente por ndo ter vivenciado a pratica musical em nenhum ano letivo durante
toda a minha trajetéria na educacdo bésica. Identificar todas as caracteristicas presentes na
oferta desse tipo de ensino e reconhecer de que forma a mdsica pode influenciar
positivamente na vida dos educandos, pode ser considerado o eixo central do presente estudo,
que buscou observar o trabalho desenvolvido diretamente com os alunos da Escola Municipal
de Educacdo Baésica, de Tempo Integral do municipio de Pereira Barreto/SP. Analisar todas
essas praticas de educacao musical, é primordial, pelo fato de a mdsica ainda permanecer fora
do cotidiano escolar de muitas unidades escolares do pais, ou seja, excluida dos curriculos

escolares, embora haja ha tempos, legislacdes que regulamentam esse tipo de ensino.
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INTRODUCAO

O presente trabalho teve como objetivo analisar a oferta do Ensino de musica em uma
escola publica municipal de Educacdo Basica, de Ensino Fundamental (anos iniciais), no
interior do Estado de S&o Paulo, na cidade de Pereira Barreto.

Antes de iniciar uma discussdo coerente € importante deixar um primeiro
questionamento acerca do tema. O que é Musica? Mdsica é uma forma de arte que se constitui
na combinagdo de varios sons e ritmos, a partir de uma pré-organizacéo ao longo do tempo. E
considerada por diversos autores como uma préatica cultural e humana. A arte de se exprimir
por meio de sons, seguindo regras varidveis conforme a época, a civilizagdo. A palavra
“musica” vem do grego mousiké e designava, juntamente com a poesia e a danga, a “arte das
musas” (LOUREIRO, 2003, p. 33).

A Musica presente no cotidiano de todas as pessoas € uma das diferentes areas de
conhecimento dentro da educacdo. Desde 1996, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB) - Lei n° 9.394 - estabelece que “o ensino da arte constituirA componente
curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996, Art. 26). Nesse contexto, passa a se
discutir ao longo dos anos a importancia da masica na escola, considerada uma das linguagens
presentes no campo da Arte.

A Educacdo Musical ou Ensino de Musica é uma disciplina escolar que, presente no
curriculo das escolas de Ensino Fundamental anos iniciais/finais e Ensino Médio, tem como
objetivo organizar conhecimentos musicais em suas multiplas formas sonoras, a partir de
praticas desenvolvidas de maneira individual ou coletiva dentro do espago escolar. O ensino
de musica considerado como um processo de transmissdo de cultura busca desenvolver as
potencialidades dos alunos e auxilia no desenvolvimento de novas competéncias e teorias
musicais, que possam contribuir para uma nova familiarizacdo com esse tipo de ensino, no
intuito de oportunizar aos educandos, na pratica, momentos de atividades -culturais
consideradas importantes para formagao social.

Toda percepcdo musical é formada a partir de atos envolvidos em sons vivenciados
pelo individuo no seu dia a dia como: sons, ruidos, timbres, barulhos, entre outros,
considerados importantes dentro da atividade pratica musical, onde o ouvinte identifica
diferentes exemplos de mdsica presentes a sua volta e consegue diferenciar as varias

qualidades nos efeitos sonoros.
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Durante décadas o ensino de musica nas escolas brasileiras era oferecido apenas para
as classes sociais mais altas, na forma de audicdo e canto. Na busca por minimizar a falta de
oferta de politicas publicas educacionais que priorizassem as pessoas das classes mais baixas,
até entdo sem acesso a essa modalidade, foi necessario se discutir de que forma o ensino de
musica poderia expressar um carater social em relagdo a essas pessoas prejudicadas.

Até a década de 1990, o ensino de mdsica tinha como intento desenvolver no
individuo habilidades musicais como, ouvir, apreciar, executar, apresentar novas formas de
fazer mdsica, para oportunizar momentos de descontracdo e prazer a partir da producdo
musical. Com a campanha “Quero Educa¢do Musical na Escola”, iniciada em 2006,
protagonizada pelo Grupo de Ac¢do Parlamentar Pro-Mdusica (GAP), temos uma ampla
mobilizacdo da sociedade civil pela tramitacdo e aprovacdo, no Congresso Nacional, o qual
culminou na alteracdo da LDB a partir da Lei n°. 11.769, aprovada em agosto de 2008, e
dispde sobre a obrigatoriedade da presenca do contelido de mdsica no curriculo de todas as
escolas publicas de educacéo basica do pais.

A presenca do ensino de musica no Ensino Fundamental passa a ser assegurado por
lei, e embora possa dar margem para varias interpretacdes, a musica € instituida a partir da
legislacdo como conteldo, ou seja, parte da disciplina de Arte, e ndo como disciplina
propriamente dita, como muitos entenderam na época da sansdo. A mdsica € agregada e seu
contetdo inserido como obrigatério, mas ndo exclusivo, do ensino de Arte, assim como
descrito.

Surge a partir dessa perspectiva de ensino a oportunidade de pesquisar a experiéncia
da Escola Municipal de Educacdo Basica (EMEB). Comendador Hirayuki Enomoto, na
cidade de Pereira Barreto/SP, que implementou a referida lei em sua base curricular.

Em consonancia com Freire (2002, p. 32), é possivel apresentar 0s objetivos deste
trabalho que ora se apresenta: “Pesquiso para constatar, constatando, intervenho, intervindo
educo e me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conhego e comunicar ou anunciar
a novidade”. A pesquisa teve seu olhar sobre a “Iniciacdo Musical e Instrumental ” oferecida
como disciplina escolar da parte diversificada do curriculo da referida escola, com intuito de
discutir a importancia da insercdo do ensino de musica no processo de escolarizagdo de
criancas do Ensino Fundamental.

A disciplina desenvolvida na escola atende os alunos dos anos iniciais matriculados do
2° ano ao 5° ano; as oficinas especificas englobam varios estilos e tendéncias musicais, e 0s

alunos tém liberdade para escolher atividade de seu interesse. As oficinas sdo de canto e coral,
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instrumentos de sopros (trompete, trombone, saxofone, clarineta e flauta transversal) e
percussdo. A partir da percepcdo musical dos alunos, todos séo envolvidos no processo de
ensino da teoria musical.

Nesse sentido, buscou-se identificar as principais relacfes entre o ensino de mdsica e
as demais disciplinas do ensino regular, levando em consideracdo tudo aquilo que pode
auxiliar no desenvolvimento da aprendizagem dos educandos, e as contribuicGes culturais que
esse tipo de ensino pode trazer para a vida de todos os membros da comunidade escolar:
alunos, professores, pais e gestores da escola.

Hoje o ensino da musica nos anos iniciais do Ensino Fundamental oferece aos alunos
alguns meios de interacdo, a partir de atividades praticas, com a utilizacdo de diversos
materiais, objetos e instrumentos musicais, até entdo desconhecidos para maioria das criangas,
gue embora tenham o contato com a mdsica em seu cotidiano ou até mesmo a partir do
ingresso na educacdo infantil, ndo eram protagonistas no desenvolvimento das praticas
musicais, participavam simplesmente como ouvintes e ndo produtores das mesmas.

O desafio nessa etapa da educacdo basica € compreender o significado da mausica
dentro da escola e fugir daquele paradigma que durante muito tempo caracterizou esse tipo de
ensino somente para divertir, brincar, dancar para entreter os alunos. Com 0 pensamento
contrério a essa visdo, Fonterrada (2008) deixa claro seu posicionamento em relacdo a
educacdo musical escolar e a define como um instrumento para a promocdo do
autoconhecimento dos alunos, que a partir de novos ensinamentos ampliam suas relacdes

culturais com 0 meio em que vivem.

O mais significativo na educacdo musical € que ela pode ser o espaco de insercdo da
arte na vida do ser humano, dando-lhe possibilidade de atingir outras dimensdes de
si mesmo e de ampliar e aprofundar seus modos de relacdo consigo proprio, com o
outro e com 0 mundo. (FONTERRADA, 2008, p. 117).

A musica como parte integrante de nossa cultura ganhou mais espaco no cotidiano da
escola pesquisada, a Unica de Tempo Integral no municipio de Pereira Barreto/SP, que em
2008, a partir da proposta da Secretaria Municipal de Educacdo, optou por inserir em seu
curriculo a oferta do ensino de masica para criangas de 7 até 10 anos de idade, com o objetivo
de oferecer momentos de interacdo musical em sala de aula, onde os educandos ouvem,
interpretam, e aprendem novos signos e partituras, e assim tém autonomia para aprender
qualquer tipo de instrumento.

Infelizmente, no atual cenario educacional brasileiro, muitos alunos, pais, professores
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e até mesmo gestores ndo tém a nocdo exata da importancia da educacdo musical escolar, ndo
imaginam a real contribuicdo que ela pode oferecer em varios aspectos. Nesse sentido, temos
0 pensamento de Tourinho (1993, apud MATEIRO, 2000, p. 02):

A musica ndo é tratada como um tipo de conhecimento a ser ensinado, estudado,
compreendido e recriado [...] mas por outro lado, esta sempre presente nos rituais do
ambiente escolar, seja nas festas e celebrac@es, seja na organizacdo e validacdo do
tempo e do espaco das acdes que acontecem no dia-a-dia escolar.

Nossa analise fixou-se na aplicacdo desse tipo de ensino na referida escola que foi
escolhida para o desenvolvimento desta pesquisa, pelo fato de ser a Unica unidade escolar que
oferece 0 ensino de Educacdo Musical. Todo o processo de ensino/aprendizagem realizado
tem a participacdo de alunos, professores (educadores musicais), professores do ensino
regular, equipe gestora e secretaria municipal de educacdo; € analisado com um olhar mais
sistematizado, levando em consideracdo principalmente os resultados positivos identificados
ao longo dos anos.

O periodo determinado foi o de 2008 a 2015, justificado pelo fato de a escola ter como
resultado do indice de Desenvolvimento da Educacio Basica (IDEB) em 2009, de 5,6 e saltou
para 7,6 no ano de 2015. Foram determinados sujeitos participantes da pesquisa: Professores
(monitores) de musica, professores pedagogos, coordenadores pedagdgicos, diretor de escola,
secretaria municipal de educacdo, pais e os alunos, que sdo o eixo central da analise. Buscou-
se investigar como essa politica publica educacional tem sido implementada.

Um breve histérico da escola e das acbes desenvolvidas foram descritas para
evidenciar as praticas desenvolvidas nas aulas de musica, que juntamente com as demais
oficinas pedagdgicas oferecidas no periodo integral, como por exemplo: atividades
matematicas, hora da leitura, descritores, projetos de reforco e recuperacdo, contribuiram para
0 bom desempenho alcangado pela unidade em relacdo as avaliagfes externas. Diante disso,
analisar todas as praticas significativas desenvolvidas nessa unidade foi de suma importancia
para o desenvolvimento do trabalho proposto.

Em uma tentativa de contextualizar o tema educagdo musical escolar, o primeiro
capitulo abordou a Revisdo da Literatura, que teve seu aporte levantado nos bancos de dados
da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior (CAPES) e do Instituto
Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), assim como os autores Gainza
(1988), Saviani (2000), Bellochio (2000) e Fonterrada (2008), que apontam em seus trabalhos

a importancia da presenca da educacdo musical no curriculo escolar e principalmente de que
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maneira a musica pode auxiliar no processo de alfabetizacdo. O segundo capitulo tratou de
todo o percurso histérico do Ensino de Musica no Brasil, desde a época do descobrimento,
quando os indigenas aqui residentes ja se expressavam a partir da masica e do canto. Ainda
nesse capitulo, é realizada uma “Breve contextualiza¢do historica do ensino de Musica no
Brasil”, desde a colonia até os dias atuais, com identificagdo da trajetdria e realizacdo de
listagem de todas as legislages que normatizaram o ensino em escolas regulares.

No terceiro capitulo, a fim de explicitar todo o desenvolvimento da pesquisa, seréo
apresentados os Aspectos Tedricos Metodoldgicos a partir dos quais os dados foram
discutidos, por meio de elementos da metodologia baseada nos referencias da Pesquisa
bibliogréfica: Lakatos e Marconi (1987) e Fonseca (2002); da Pesquisa qualitativa Filho
(2013), e por fim da Pesquisa de campo e das Entrevistas Oliveira (1998; 2000). Descrevo
também, a observacdo participante, os participantes da pesquisa, local e material:
questionarios e das entrevistas, e por fim, como foi organizada a coleta dos dados.

O conteudo do quarto capitulo voltou-se para os “Resultados e discussdo” sobre a
escola municipal gque se trata do objeto de pesquisa, com realizacdo de ampla analise, desde as
aulas de mausicas até uma analise comparativa dos dados do IDEB, durante o periodo
determinado no recorte temporal.

S&0 essenciais para a pesquisa as narrativas e as reflexdes evidenciadas e obtidas a
partir de suas opinides, criticas, sugestdes, referentes a pratica de ensino desenvolvida na
referida unidade escolar.

Pela falta de pesquisas no ambito regional acerca do ensino de musica nas escolas, esta
pesquisa de cunho qualitativo tem elevada relevancia, ja& que trata de um tema de suma
importancia para ser analisado e discutido por toda comunidade académica e todos 0s gestores
da educacéo publica.

Por ultimo sdo apresentadas as consideragdes finais, que destacam os resultados
obtidos e as conclusbes desta pesquisa. Ao final fica um questionamento a respeito das
incertezas do futuro da educacdo publica em ambito nacional, diante do desmonte que essa
pasta vem sofrendo a partir do ano de 2016, quando chega ao poder um governo o qual
demonstra claramente ndo priorizar importantes areas como: saude, educagdo e cultura.
Criam-se davidas a respeito de novas perspectivas sobre a insercdo do ensino de musica nos

anos iniciais do Ensino Fundamental da educacéo bésica do pais.
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1 REVISAO DA LITERATURA

No periodo de colonizacdo do Brasil os jesuitas se utilizavam da mdsica para
catequizar criangas e jovens de comunidades indigenas, e 0 ensino da musica era uma
importante ferramenta de auxilio ao ensino da leitura, da escrita, da matemaética e outras
linguagens. A aprendizagem inicial de instrumentos de corda, sopro, percussdo, auxiliava para
melhor percepcdo dos alunos e contribuia com as interpretaces das demais areas do
conhecimento.

Antes mesmo de os jesuitas desenvolverem essas praticas educacionais com 0S
primeiros habitantes de nossa terra, eles ja cultivavam em sua cultura a arte a partir da
expressao da musica, com seus cantos, crencas, costumes, suas formas de representacao
cultural, principalmente nas grandes celebracdes, preservavam suas tradi¢des ali existentes. A
musica produzida pelos indigenas era de carater ritualistico, religioso e profano, para
situagoes de festas ¢ comemoragdes diversas. “Com melodia simples, era dotada de uma
sonoridade intensa e de uma cadéncia ritmica forte e definida”, conforme descrevem Andrade
(1963) e Loureiro (2003).

Ao longo dos séculos, podemos identificar poucas obras que tratam da Historia da
Mdsica no Brasil. O escasso, porém substancial acervo do qual dispomos, € composto de
alguns cléassicos que marcaram toda a trajetéria da educacdo musical no Brasil; sdo
extremamente importantes para a historiografia e para educacéo, além de terem sido basilares
na realizacdo deste estudo.

O marco inicial do encontro da musica com a educacdo escolar no Brasil col6nia
ocorreu com o registro da “Lei das Aldeias Indigenas”, entre os anos de 1658 até 1661,
guando passou a ser ordenado o ensino do Canto, ndo s6 com carater religioso, pois incluia
também mdsicas do cancioneiro popular dos portugueses, cangfes e as modinhas, algo
inusitado para os indigenas, e contava com a participacao de todos, por se tratar de cantos que
os alegravam.

A Histéria da masica no Brasil é contada por Guilherme de Melo (1867-1932), que
tem sua obra publicada somente no ano de 1908, em Salvador, intitulada “A musica no Brasil:
desde os tempos coloniais até o primeiro decénio da Republica”, e embora receba muitas
criticas de pesquisadores da area de musicologia, pode ser considerado um texto referéncia
para o campo de estudo que ora se apresenta.

Apos longos vinte anos ¢ publicado o segundo livro sobre o tema musica no Brasil, “A
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Historia da Mdsica Brasileira (1926)”, de Renato Almeida (1895-1981), entdo Advogado e um
dos membros fundadores da Comissdo Nacional do Folclore em 1947. Também em 1926
publicou-se o livro a “Storia della musica nel Brasile”, do musicista italiano Vincenzo
Cernicchiaro (1858-1928), compositor, regente e violinista, professor de musica no Instituto
Benjamin Constant no Rio de Janeiro, e catedratico do Instituto Nacional de Musica no Rio
(1890). Mério de Andrade (1893-1945) contribui com a publicacdo de duas obras acerca do
tema: “Ensaio sobre a Musica Brasileira (1928)” e “Compéndio de Historia da musica
brasileira (1929)”. As obras tém uma abordagem histéria da musica no cendrio brasileiro
daquela época e suas varias formas de representacoes e significados.

No ano de 1956, publica-se a obra “150 anos de musica no Brasil (1800-1950)”, de
Luiz Heitor Correia de Azevedo (1905-1992), bibliotecario do Instituto Nacional de Musica
no Rio de Janeiro que se tornou responsavel por secdes de masica em periddicos no Brasil e
contribuiu para o desenvolvimento das praticas musicais no pais. Bruno Kiefer (1923-1987),
alemdo, professor universitario formado em Fisica, Quimica e Matemaética, langou, em 1977,
a obra “Historia da Musica Brasileira”. Além de realizar outras atividades como musico e
compositor, fez um trabalho que contribuiu para a formacéo dos cursos de ensino superior de
musica nas faculdades federais de Santa Maria e do Rio Grande do Sul.

Em 1981, é publicada a ultima grande obra sobre a historia da mdsica, do também
advogado, grande pesquisador na area de cultura musical Vasco Mariz (1921), com a
“Historia da Musica no Brasil”, trabalho o qual encerra o periodo de publicagbes que
contribuiram para a historiografia a respeito do tema e foi considerado o principal marco para
0 campo de estudo. Ocorreu em 2009 a Gltima, dentre as véarias reedi¢cdes dessa primorosa
obra, que ladeada pelo trabalho de Kiefer (1977), constitui o dueto referéncia no meio
académico nacional, embora todos o0s outros textos aqui mencionados tenham,
indubitavelmente, contribuido para uma abordagem historica do ensino de musica ao longo
dos séculos no Brasil.

Na literatura pesquisada foi possivel identificar obras referéncias para a Historia da
musica no Brasil, muito utilizada por pesquisadores sobre essa tematica, como a obra
publicada em 1940 - “Canto orfeonico”, do grandioso maestro Heitor Villa-Lobos, que
descreve caracteristicas do canto e coral no Brasil. Violeta Hemsy de Gainza escreveu, em
1982, a importante obra “Estudos de psicopedagogia musical”, um importante texto para essa
area de estudo. José Ramos Tinhordo, de uma forma mais ampla, publica em 1998 o texto

“Historia social da musica popular brasileira”, que em um contexto geral, justifica a
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importancia da masica nacionalmente produzida e reconhecida em todo o mundo.

A década de 1990, denominada “a era das diretrizes”, foi considerada a melhor fase
em relacdo a perspectiva do ensino de Arte no Brasil, com a criacdo da LDB (1996), dos
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental (PCNs) (BRASIL, 1997,
1998) e Ensino Médio (Brasil, 2002), que passa a incluir como parte da disciplina de Arte, 0s
contetidos especificos de musica como conteldos transversais, ou seja, 0s PCNSs, por se tratar
de documentos ndo normativos, servem como suporte pedagdgico, cuja principal funcdo é
orientar o Projeto Politico Pedagdgico de cada unidade escolar. A partir da leitura desses
importantes referenciais teéricos para o campo de estudo, é possivel identificar que ao longo
dos anos foram elaboradas algumas legislacdes referentes ao ensino da Arte na escola publica,
estritamente ligadas ao ensino de Mdsica.

Por fim, Marisa Trench Fonterrada publica um trabalho que se torna a referéncia mais
citada para a area de educacdo musical: “De tramas e fios: um ensaio sobre musica e
educacao” (2008), e no mesmo ano, Maura Penna nos apresenta a obra “MuUsica(s) e seu
ensino”, que descreve a importancia do ensino de artes na escola, e ainda apresenta a musica
como uma linguagem universal.

Com o propdsito de ampliar o leque das referéncias até aqui mencionadas e arrolar a
producdo recente sobre o assunto, dediquei-me neste capitulo a fazer a revisdo inicial,
organizada na forma de um levantamento de dados feito a partir da busca no banco de teses da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal do Nivel Superior (CAPES) e do Instituto
Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT). O processo ocorreu no segundo
semestre de 2016 e primeiro semestre de 2017, quando foram consultados 0s seguintes
descritores: “ensino de musica na educacao basica”, “a musica no ensino fundamental anos
iniciais” e “educagdo musical escolar”. Para selecionar de forma coerente com o tema as teses
e dissertagfes que seriam utilizadas para este tipo de estudo, foram definidos os seguintes
critérios: a) ensino de musica na escola fundamental; b) a mdsica como forma de
alfabetizacéo; c) avancos no desempenho escolar em unidades com o ensino de musica.

A Reviséo de Literatura foi subdividida em dois itens, quais sejam “A importancia da
educacao musical no curriculo escolar” e “A Musica como um instrumento de alfabetizacédo. e
Cognicdo musical: todos os aspectos desenvolvidos dentro da escola de educacdo basica de 6
a 10 anos de idade, compreensdo dos mecanismos psicologicos que levam as experiéncias
musicais”.

Iniciou-se a sistematizagdo dos contetidos selecionados, que resultou em uma ampla
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pesquisa em busca de trabalhos nos bancos de dados da CAPES e do IBICT. Obtivemos um
total de 24 trabalhos adequados ao tema aqui proposto, mas nenhum deles trata do objeto na
mesma perspectiva aqui proposta, a de investigar qual € a relacdo existente entre o ensino de
musica e 0 ensino/aprendizagem, assim como buscar entender de que forma ele contribuiu
para 0 avango da escola em seus resultados no indice de Desenvolvimento da Educagéo
Bésica (IDEB) e nos outros aspectos pedagdgicos das demais disciplinas, na interacdo dos
pais e toda comunidade escolar.

Dentre os vinte e quatro (24) trabalhos, destaco alguns que me pareceram
significativos, pois se aproximam da temaética, tais como os de Almeida (2007), Azor (2010),
Machado (2013) e Peres (2015), que analisam em suas pesquisas a atual realidade do ensino
de musica, a importancia de ter o professor especifico dessa disciplina, com o foco em escolas
publicas dos anos iniciais do Ensino Fundamental. Considerei importante relacionar esses
autores ao contetido do meu trabalho, por estudarem diretamente com a pratica do ensino de
musica em escolas publicas da educacdo basica. Em relacdo ao tema politicas publicas, a
partir de uma perspectiva historica sobre a educacdo musical nas escolas publicas brasileiras,
foi possivel analisar os trabalhos de Jardim e Silva (2013), Jardim (2003) e Mateiro (2006).

Localizou-se outros trés textos desenvolvidos acerca da formacdo de professores e
analises sobre métodos e préaticas na aula de educacdo musical, apresentados a seguir: a tese
“A educacdo musical nas séries inicias do ensino fundamental: Olhando e construindo junto as
praticas cotidianas do professor” (BELLOCHIO, 2000); a dissertacdo “FuncGes da musica no
ensino fundamental: Um olhar sobre cinco escolas estaduais de Porto Alegre/RS”
(SANCHOTENE, 2006) e a dissertagao “A Musica que soa na escola: Estudo etnogréfico nas
séries iniciais do ensino fundamental” (ROMANELLI, 2009).

Na regido, podemos citar a dissertacdo de mestrado “Coral da UFMS: De um ‘Canto’ a
outro a observacdo das praticas e sentidos da musica na Institui¢do” (RASSLAN, 2007), da
Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS) - Campo Grande/MS, que teve o
enfoque da pesquisa direcionado para a compreensdo da trajetoria histérico-social da pratica
musical do canto de coral, presente em atividades artisticas da instituicdo de ensino superior.
Apesar de 0 mencionado trabalho fugir do foco desta pesquisa, que trata da musica no ensino
fundamental, considerei importante destaca-lo, tendo em vista a realizacdo do canto, surgido
na déecada de 1930, como uma proposta de ofertar musica para todas as classes sociais na
escola publica brasileira, pratica até hoje desenvolvida nesse segmento.

Diante disso, é possivel afirmar que para o campus da Universidade Estadual de Mato
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Grosso do Sul — Paranaiba/MS, a pesquisa proposta no campo da Historia da Educacdo é
inédita, se considerarmos toda a busca feita na biblioteca da institui¢do e nos bancos de dados.
Busca-se entdo, trazer novos dados que possam contribuir para os conhecimentos sobre a
tematica e assim proporcionar uma discussao mais ampla e maior reflexdo sobre a
importancia do ensino de musica na formac&o dos alunos da educacéo basica.

Para além da pesquisa no banco de teses e dissertacdes, discorro a partir de estudos e
analises realizadas pelos autores Dermeval Saviani (2000), Maria Trench Fonterrada (2008), e
pela especialista em musicologia Violeta Hemsy de Gainza (1982), porque todos tratam dos
aspectos do desenvolvimento cognitivo infantil por meio do ensino de mdsica e de que
maneira contribui significativamente no desempenho dos alunos. J& os autores Bellochio
(2000), Fonterrada (2008), Loureiro (2003) e Penna (2008), destacam a importancia do ensino
de musica ao longo da histéria, assim como o0s aspectos positivos na relacdo
ensino/aprendizagem. Verifica-se a partir dos argumentos citados por eles, que com a
redemocratizacdo da sociedade brasileira refletida na educacéo escolar, faz-se imprescindivel
e precipua a presenca da musica na escola, quando as metas incluem a obtencdo de melhores
resultados e o aumento na qualidade da educacdo publica. Tendo como premissa a relevancia
do ensino de musica na escola apontada por estes autores, temos como foco desta pesquisa: a)
analisar quais as principais funcdes da musica na escola publica, de acordo com a perspectiva
da Lei 11.769/08; b) observar se a insercdo da educacdo musical na escola promoveu maior
interacdo entre os variados segmentos da comunidade escolar; c) avaliar se melhorou o
desempenho escolar dos educandos, e em quais aspectos.

Ausente durante anos na escolarizacdo brasileira, 0 ensino de musica em escolas
publicas se torna conteddo obrigatério na educacdo basica. Embora ndo seja exclusiva,
vislumbrou uma abertura para a Educagdo Musical, enquanto forma de cultura a ser oferecida
gratuitamente para toda a populagdo; obrigou as instituicBes publicas inseridas nessa fase do
ensino a formatarem seus Projetos Politico-Pedagogicos e incluirem em seus curriculos o
ensino de mdasica, antes ndo obrigatorio.

No entanto, embora tenha sido estabelecido um prazo de no minimo trés anos para sua
adequacdo, na pratica isto ndo ocorreu, e ainda tem sido novamente retirado como contetdo
obrigatdrio, segundo a nova legislacdo. Tal fato sera evidenciado no decorrer deste trabalho.
Além disso, foram utilizados também os Pardmetros Curriculares Nacionais de Artes -
PCN/Arte (1997), elaborados pelo Ministério da Educacdo (MEC), que evidencia quais as

funcBes da musica na escola de educacdo basica.
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1.1 Aimportancia da educacgédo musical no curriculo escolar

Acerca da definicdo do que € curriculo escolar, e quais suas caracteristicas dentro do

contexto educacional, Saviani (2000) nos esclarece:

Curriculo é entendido comumente como a relagdo das disciplinas que compdem um
curso ou a relacdo dos assuntos que constituem uma disciplina, no que ele coincide
com o termo programa. Entretanto, no ambito dos especialistas nessa matéria tem
prevalecido a tendéncia a se considerar o curriculo como sendo o conjunto de
atividades (incluido o material fisico e humano a elas destinado) que se cumprem
com vistas a determinado fim. Este pode ser considerado o conceito ampliado de
curriculo, pois, no que toca a escola, abrange todos os elementos a ela relacionados.
Poderiamos dizer que, assim como o método procura responder a pergunta: como se
deve fazer para atingir determinado objetivo, o curriculo procura responder a
pergunta: o que se deve fazer para atingir determinado objetivo? Diz respeito, pois,
ao contetdo da educacdo e sua distribuicdo no tempo e espago que lhes séo
destinados (SAVIANI, 2000, p. 33).

Muitos autores como Bellochio (2000), Saviani (2000), Fonterrada (2005), Penna
(2008), Azor (2010), discorrem sobre a importancia da inclusdo das diversas areas de
linguagens artisticas no curriculo escolar, especialmente da educacdo basica e publica - no
Ensino Fundamental ciclo | (anos iniciais), ou até mesmo na Educacdo Infantil. A Musica
guando inserida no contexto escolar, facilita o acesso a bens culturais negados a esses alunos,
qgue por pertencerem a classes sociais economicamente mais baixas, sdo excluidos da
possibilidade de vivenciar determinadas formas de representacao de arte.

Se o curriculo deixa de proporcionar o contato com a diversidade de linguagens
artisticas a uma grande parcela da comunidade, os alunos cultivam e presenciam em seu
cotidiano apenas os valores da “cultura da classe média” e assim fica estabelecida uma
relagdo injusta e desigual, fato que Bourdieu (2005) define como auséncia do “capital
cultural”, que favorece a classe dominante no desenvolvimento de meios sociais e facilitam

seu acesso a cultura. De acordo com esta perspectiva Amato (2008) menciona que:

(...) a familia transmite a seus filhos um conjunto de bens que permite a conservagao
de uma boa posicao social por estes descendentes, tornando possivel sua insercdo
nos grupos sociais de maior prestigio e poder, ao longo do tempo histdrico. Ha,
portanto, uma heranca passada de geracdo em geracdo, que permite manter a
estabilidade social da familia (...). Essa heranga constitui-se dos capitais econdémico,
escolar, social e, dentre estes, do capital cultural (...). Tais formas de capital
encontram-se historicamente distribuidas de forma desigual entre as classes (...), ou
seja, é mais dificil para uma familia de baixa renda do que para a classe média ou
alta levar seus filhos a concertos, comprar-lhes livros, discos e lhes dar acesso as
diversas formas materiais da cultura, além de proporcionar-lhes a educacdo
especifica e geral — 0 acesso a escola (AMATO, 2008, p. 84).
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Inegavelmente, fazer com que uma crianga ou jovem aprenda a tocar um instrumento,
produzir mdusica, desenvolver conceitos bésicos de educagdo, respeito, disciplina e
profissionalismo, pode ser considerada uma alternativa significativa contra algumas mazelas
vivenciadas em seu dia a dia, contato com as drogas, prostituicdo e outras violéncias diversas
que estdo costumados a enfrentar, tal como o abandono, ndo raro no interior de suas préprias
casas.

A escola tem um papel preponderante na formacdo das criancas e nao deve se limitar
apenas a transmitir conteddos, mas promover plenamente o desenvolvimento humano;
oportunizar diferentes tipos de conhecimentos culturais, essenciais para uma formacgéo
holistica acerca do mundo que os cerca, e dessa forma contribuir para a construcdo de uma
sociedade menos desigual.

A educacdo musical na escola desempenha um papel importante ao longo do processo
formativo dos educandos como seres sociais, porque ativa a sensibilidade, e
consequentemente contribui para seu desenvolvimento académico, e pode ser considerada
uma das principais ferramentas também para a evolucgédo pessoal e profissional do individuo.
Para a educadora musical Violeta de Gainza “O objetivo especifico da educa¢do musical é
musicalizar, ou seja, tornar o individuo sensivel e receptivo ao fenémeno sonoro, promovendo
nele, a0 mesmo tempo, respostas de indole musical”. (GAINZA, 1988, p. 101).

O ensino da mdusica, como peca importante das mais variadas areas do conhecimento,
auxilia sobremaneira no desenvolvimento dos educandos. Sua importancia € reforcada por
Loureiro (2003):

[...] @ mGsica vem desempenhando, ao longo da histéria, um importante papel no
desenvolvimento do ser humano, seja no aspecto religioso, seja no moral e no social,
contribuindo para aquisicdo de héabitos e valores indispensaveis ao exercicio da
cidadania (LOUREIRO, 2003, p. 33).

A partir de uma perspectiva historica, podemos notar que existe no Brasil, assim como
em muitos outros paises, uma tendéncia a se acreditar que todo tipo de investimento em
gestdo educacional deve estar atrelados as politicas publicas com o objetivo de normatizar
todo o sistema. Somente a partir de um quadro juridico institucionalizado os sistemas de
ensino passam a discutir e organizar seus Projetos Politico-Pedagogicos para inser¢cao ou ndo
de novas disciplinas nos seus curriculos escolares. Queiroz e Marinho (2010) definem

politicas publicas como:
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[0] conjuntos de diretrizes, acdes e programas diversos estabelecidos pelos setores
governamentais municipal, estadual e, principalmente, federal para regulamentar,
financiar, avaliar e desenvolver diferentes estratégias de atuacdo junto aos maltiplos
segmentos da sociedade. No Brasil, essas politicas vém sendo desenvolvidas em
formas de programas e projetos que abrangem campos como educacdo, salde,
cultura, ciéncia, tecnologia, entre outros (QUEIROZ, MARINHO, 2010, p.18-13).

No Brasil, o documento mais atual que orienta as propostas acerca da presenca do
ensino de musica nos curriculos da educacao basica é a Base Nacional Comum Curricular, a

qual afirma:

A Mdsica é a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interacBes sociais, como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio da cultura (BNCC, 2017, p. 154).

Contudo, esse documento j& apresenta inconsisténcia na sua aplicabilidade quando nos
deparamos com a nova Lei n® 13.278/16, que descaracteriza 0 ensino de musica como
conteddo obrigatorio do curriculo da Educacdo Basica. Referida legislacdo substitui a Lei n.
11.769/08, que havia tornado obrigatério o oferecimento desse tipo de ensino em todas as
escolas publicas brasileiras, ou seja, essa alteracdo é considerada um ataque a oferta dessa
disciplina no ensino do pais. Tal assunto serd mais bem desenvolvido no item “Um breve
historico sobre as legislagdes do ensino de musica no Brasil Republicano”.

E imprescindivel a participacdo de todos os alunos e alunas em todo o processo de
ensino da musica, e dessa forma deixam de serem considerados meros ouvintes passivos;
passam a ter a oportunidade real de desenvolverem ativamente sua aprendizagem musical,
como por exemplo: reproduzir sons, interpretar melodias, participar de atividades praticas ou
jogos musicais ou até mesmo trabalhar com métodos de composicdo, dentro ou fora do
ambiente escolar.

A inclusdo da masica como disciplina escolar torna-se importante, primeiramente por
ter como um dos seus principais objetivos garantir um desenvolvimento da formacéo
emocional e intelectual da crianga, criar uma inteligéncia musical, que oportunize a
socializacdo em um ambiente propicio para expressar seus conhecimentos musicais
adquiridos: “[...] A mdsica, em sua diversidade e riqueza, permite-nos conhecer melhor a nés
Mesmos e ao outro — proximo ou distante” (BRITO, 2003, p. 28).

A partir da bibliografia cientifica sobre a trajetdria do ensino da Mdsica no pais,
podemos identificar anélises e préticas desenvolvidas nas aulas de educacdo musical ou até

mesmo trabalhos acerca da discussdo sobre formacao de professores (educadores musicais),
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como os de Bellochio (2000), Loureiro (2001), Camargo (2005), Pereira (2011), Martins
(2011) e Queiroz (2012). Importante destacar a necessidade de se investir ainda mais nessas
modalidades de producéo voltadas para experiéncias especificas, a fim de tornar pablicas as
mais variadas formas e resultados obtidos com esse instrumento de ensino, com vista a
subsidiar agdes mais contundentes no sentido ndo so de preservar as conquistas advindas com
a Lei 11.769/08, mas alargar o campo de sua aplicabilidade, que desde a promulgacgéo, Sebben

(2009), ja destacava que:

(...) o processo de construgdo de politicas, mesmo que mediado pela sociedade civil,
ainda ndo é garantia de que suas demandas sejam supridas, o que inclusive pode ser
pensado a respeito dos novos desafios impostos pela Lei 11.769/2008, que torna
obrigatdrio o ensino de musica na educacdo basica. Sua aprovacgdo, por si s, ndo
assegura, mais do que uma norma oficial, a masica na escola. Uma ideia com esse
teor acaba configurando-se como o idealismo utdpico de que a solucdo de questbes
sociais resulta de agdes advindas de cima para baixo (SEBBEN, 2009, p. 139).

Ressalta-se que toda crianca tem por direito se apropriar da muasica como bem cultural,
e a negacdo dessa préatica de ensino chega a ser inconcebivel, mediante a corrupcdo a que
assistimos diuturnamente, além da ma gestdo de verbas publicas, inclusive na educacéo.

Como se verifica, apesar da referida lei de 2008 ter se tornado um marco para essa
modalidade de ensino no pais, ficou evidente que sua regulamentacdo nao foi cumprida na
maioria das unidades escolares, como apontam as pesquisas de Queiroz e Penna (2012),
Jardim (2013) e Martins (2014). As dificuldades em implantacdo da educacdo musical no
curriculo da educacdo bésica tiveram diversos fatores negativos que influenciaram, como por
exemplo: a falta de investimento, 0 pouco tempo para sua adequacéo, e principalmente a ndo
abertura de cursos e capacitacdes para profissionais da area de musica, pelo fato de existirem
no Brasil poucos profissionais especialistas aptos a lecionarem musica para os alunos.

O descaso com o0 ensino de musica no pais e a sua retirada durante decadas dos
curriculos escolares ndo conseguiu garantir a formagdo plena de muitos educadores musicais,
gue ndo se sentiam interessados em partir para esse campo de trabalho, devido a visdo
simplista dos sistemas municipais e estaduais acerca dessa disciplina escolar. Diante de muitas
discussbes que surgiram em relacdo a obrigatoriedade desse tipo de ensino, é fato considerar
COmMO um avancgo para esse campo da educacao.

A Arte e a Mdasica presentes no cotidiano da escola ndo sdo neutras, mas sim
determinadas social e politicamente e, além disso, por meio da técnica, influenciam no

processo de ensino aprendizagem que se constitui no campo educacional a partir de diversas
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caracteristicas presentes em nosso dia a dia. Por consequéncia, considera-se que:

O processo de ensino aprendizagem da masica ndo se constitui como um fendémeno
desligado das questdes e problematicas que permeiam nossa sociedade, pelo
contrario: fatores econdmicos, politicos, ideoldgicos, objetivos e subjetivos a
condicionam (COSTA, 2011, p. 13).

A crianga que tem a oportunidade de participar de praticas musicais no ambiente
escolar adquire saberes que serdo de grande importancia para todo seu desenvolvimento na
infancia e nas demais fases de sua vida. Normalmente o educando matriculado em escolas da
periferia conhece basicamente o tipo de musica oferecido pela midia, que na maioria das
vezes nao é definido com rigor de qualidade. Os ouvintes tém acesso a géneros, estilos e
ritmos criados tdo somente com fins lucrativos e o resultado surge do anseio de se obter
imediato retorno financeiro. Dessa forma, esse tipo de material musical torna-se descartavel
com a mesma velocidade com que chegaram ao topo do sucesso.

A proposta de musica na escola possibilita ao aluno conhecer primeiramente nossa rica
e vasta cultura musical; novos géneros, estilos que marcaram época e podem ser utilizados
como referéncia para qualquer pratica inicial. A partir da concepc¢éo dessa diversidade cultural
que o individuo passa a conhecer, podera definir com mais maturidade o que descartard, ou
passar a ouvir com mais frequéncia o material considerado de qualidade, de tal forma que seu
universo musical ampliar-se-a gradativamente.

Considera-se importante trabalhar atividades de musica com as criangas, por contribuir
para 0 processo de ensino-aprendizagem, desenvolver sua inteligéncia de forma mais
abrangente, com a possibilidade de criar, recriar, desenvolver novos métodos para resolucao
de problemas. Segundo Coelho (2001), “Aprendizagem ¢é o resultado da estimulacdo do
ambiente que se expressa, diante de uma situagéo problema, sob a forma de uma mudanca de
comportamento em fungéo da experiéncia” (COELHO, 2001, p. 11).

Contudo, busca-se com este estudo justificar a importancia da inclusdo da musica
como conteldo obrigatorio nos anos iniciais de acordo com a referida Lei de n° 11.769/08, na
intencdo de estimular outras instituicdes educacionais, para que reflitam a respeito da proposta
de educacdo musical que se faz presente no cotidiano da escola estudada, de modo que se
possa visualizar, a partir dos dados demonstrados pela unidade, a real contribuicdo que a
musica pode oferecer quando estd presente no curriculo. Diante disso, todo o trabalho
desenvolvido pelo/a educador/a musical ou professor/a especialista em musica, é evidenciado

como de suma importancia dentro da escola, de tal modo que toda a comunidade escolar se
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sente satisfeita e cada vez mais envolvida neste processo educacional.

1.2 A Musica como um instrumento de alfabetizacéo

Ao longo da histdria, em véarios momentos, a Educacdo Musical ja passou de
protagonista a figurante; foi retirada e novamente incluida no curriculo escolar brasileiro; foi
utilizada como disciplina ligada ao ensino de Artes. No contexto escolar abrange variadas
situacOes de ensino e aprendizagem e por meio da percepcao e da audicdo pode ser utilizada
para aprimorar outras habilidades dos educandos nos mais diversos contedos escolares, tais
como em leitura, escrita, inclusive raciocinio l6gico-matematico. Saviani (2000) enfatiza a

importancia da presenca da musica no curriculo escolar quando pontua:

Com efeito, a musica é um tipo de arte com imenso potencial educativo ja que, a par
de manifestacdo estética por exceléncia, explicitamente ela se vincula a
conhecimentos cientificos ligados a fisica e a matematica, além de exigir habilidade
motora e destreza manual que a colocam, sem ddvida, como um dos recursos mais
eficazes na direcdo de uma educacdo voltada para o objetivo de se atingir o
desenvolvimento integral do ser humano (SAVIANI, 2000, p. 36).

Para Saviani (2000), “A visto do exposto, fica claro, segundo meu entendimento, a
educagdo musical deveria ter um lugar proprio no curriculo escolar”. Diante dessas
afirmacGes, podemos considerar que a presenca da musica na escola deve ser vista como um
instrumento ideal na alfabetizacdo de nossas criancas e jovens; portanto, deve ser avaliado
com um olhar mais atento, diante dos beneficios a serem proporcionados no ambito
educacional.

Nesse sentido, este estudo se propGe a discutir a definicdo da Educacdo Musical como
area do conhecimento — ou Pedagogia da Musica, como também € conhecida — e analisar o
sujeito que produz mdasica, sob os aspectos de apropriacdo e transmissao, pois a partir da sua
expressdo liberada, mediante o desenvolvimento de atividades sonoras, forma elementos
musicais e produz varios fendmenos artisticos em atividades préaticas e tedricas, tais como
criagdo, leitura, interpretacao e producao de textos diversos, em varias areas do conhecimento.

No inicio do século XX, surgem mudangas na forma de pensar em relagdo aos
aspectos da vida humana que causaram alteragOes significativas na forma de analisar a
educacdo como um todo. Temos por exemplo a redemocratizacdo do ensino, que tinha como
principais objetivos, expandir o nimero de vagas para possibilitar a toda populacdo um maior

acesso a escola, e ofertar ainda um ensino publico de qualidade. A partir dessas concepgdes,
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novas ideias comegavam a ser compartilhadas em busca de uma pratica educativa com vistas
a atender as demandas de sua época, com a intencdo de trazer discussdes acerca de novos
valores para serem inseridos na sociedade globalizada.

A educacdo como direito de todos deveria ser oferecida de forma igualitaria para
criangas, jovens e adultos no ambiente escolar. Aos profissionais da educagéo, direitos
também sdo garantidos para que possam exercer sua funcdo de educador com dignidade. Uma
das principais reivindicacdes feitas ao longo de décadas refere-se a0 minimo respeito a ser
dedicado a quem faz muito pela educacdo nacional.

Nessa perspectiva, o professor (educador musical) tem um papel fundamental no
desenvolvimento dos alunos a partir do conhecimento prévio da realidade cultural de cada
um, da observacdo e sobretudo da percepcdo, podera modificar sua didatica de ensino em
busca de adequa-la, de modo que a pedagogia musical possa auxiliar as criangas nas demais
areas de conhecimento. Paulo Freire (1997) ja dizia: “Gosto da alegria sem a qual a pratica
educativa perde o sentido, e que ensinar exige alegria e esperanca e que ensinar exige respeito
a autonomia do ser do educando” (FREIRE, 1997, p. 160).

Freire ainda enfatiza:

Ninguém comecga a ser educador numa certa terga-feira as quatro horas da tarde.
Ninguém nasce educador ou marcado para ser educador. A gente se faz educador, a
gente se forma, como educador, permanentemente, na pratica e na reflexdo sobre a
pratica (FREIRE, 2000, p. 58).

A relacdo da prética pedagdgica entre educadores e alunos € evidenciada pela
importancia de ambos no desenvolvimento das atividades em sala de aula, mesmo cada um
exercendo sua funcédo especifica no decorrer do trabalho. Toda crianga tem a possibilidade de
desenvolver suas caracteristicas proprias sempre com o objetivo final de avancar em sua
aprendizagem.

Nos PCNS para o ensino de Arte podemos encontrar a seguinte afirmagao: “Para que a
aprendizagem da mdusica possa ser fundamental na formagdo de cidaddo € necessario que
todos tenham a oportunidade de participar ativamente como ouvintes, intérpretes,
compositores e improvisadores, dentro e fora da sala de aula” (BRASIL, 1997, p. 54).

A Educagdo musical pode auxiliar também em outras areas de conhecimento ou
disciplinas escolares, “nesse caso, ela tem funcgdes: auxiliar a aula de matematica, contribuir
para a instalagédo de bons habitos, entre outras” (FONTERRADA, 2008. p. 13). A autora

justifica o fato de a musica ndo ter o seu determinado valor reconhecido na sociedade
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brasileira, o que prejudica a manutengdo desse tipo de ensino com mais autonomia, pois em
varios momentos da histdria tornou-se um tipo de ensino descartdvel do curriculo escolar.

Fonterrada (2008) assegura que:

Se, em determinada cultura, a musica for uma das grandes disciplinas do saber
humano, o valor da educagdo musical também sera alto, em pé de igualdade com o
de outros campos do conhecimento. Se porém, ndo houver esse reconhecimento, sua
posicdo em relacdo as demais areas sera, também, marginal. Esta é a questdo crucial
com que se depara hoje no Brasil: o resgate do valor da muasica perante a sociedade,
Unico modo de recoloca-la no processo educacional (FONTERRADA, 2008, p. 13).

Pesquisas realizadas por Marisa Fonterrada (2008) e Violeta Gainza (1982) apontam
para a importancia da mdsica no desenvolvimento cognitivo, motor, psicolégico e
principalmente social das criangas que quanto mais cedo forem envolvidas em atividades
praticas de educacdo musical, maiores serdo as oportunidades de desenvolverem as
habilidades mencionadas. Ou seja, este tipo de ensino é propicio para as criancas matriculadas
na educacdo bésica, desde a Educacdo Infantil.

No campo da retorica legal temos o Referencial Curricular para a Educacgdo Infantil -
RCNEI (1998) que justifica a utilidade da Mdusica no processo de formacdo da crianca, de

acordo com o documento:

A musica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e
comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizacdo e
relacionamento expressivo entre o som e o siléncio. A musica esté presente em todas
as culturas, nas mais diversas situacOes: festas e comemoraces, rituais religiosos,
manifestacdes civicas, politicas etc. (BRASIL, 1998, p. 45).

Beyer (2001), a partir de pesquisas realizadas em unidades escolares com equipes
gestoras, nos mostra a importancia dos aspectos formal e informal na educagdo musical no
caso da Educacdo Infantil, onde os participantes a defendem com argumentos solidos e a
consideram uma disciplina essencial para essa etapa de ensino, e ainda registram: “Musica ¢
importante coadjuvante no trabalho psicomotor, inglés, aprendizagem de nimeros, cores, etc.
[...] masica vai organizar as criangas [...] musica alegra as criangas [...] musica e excelente
marketing para a escola” (BEYER, 2001, p. 46-47).

Gardner (1983), em seu livro ‘Estruturas da Mente’ descreve sete dimensdes da
inteligéncia, “as inteligéncias multiplas”, ao lado de um grupo de estudiosos e pesquisadores,
demonstram, a partir de seus estudos, a existéncia de oito formas de inteligéncia, quais sejam:

I6gico-matematica, linguistica, espacial, fisico-sinestésica, interpessoal, intrapessoal e a
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musical, que se trata da aptiddo para tocar, apreciar e compor padrdes musicais. Segundo
Gardner (apud SMOLE, 2000, p. 28):

Para considerar a competéncia musical como uma das dimensdes béasicas da
inteligéncia, Gardner partiu de numerosas observacfes empiricas e de dados da
realidade. Ele analisou o papel da musica em sociedades primitivas, em diferentes
culturas, em diferentes épocas, bem como no desenvolvimento infantil, e parece ter
convencido de que a habilidade musical representa uma manifestacdo da inteligéncia
(GARDNER apud SMOLE, 2000, p. 28).

Apropriar-se da linguagem musical e conseguir tocar um instrumento é demonstrar
uma inteligéncia musical ampla, pelo nivel de dificuldade para se conseguir esse feito.
Ademais, esse processo também auxilia no ensino/aprendizagem, no desenvolvimento da
motricidade, da cognicédo e principalmente na sociabilizag&o, além de facilitar no processo de
aprendizagem de linguas, calculos matematicos, dentre outras disciplinas do curriculo escolar.

Nesse sentido, considera-se a grande relevancia da musica para o processo de
ensino/aprendizagem, pois desde a Educagdo Infantil, em creches e pré-escolas, o trabalho
com a audicdo musical é essencial para a formacdo das criancas e assim o universo infantil
passa a ser caracterizado pela sonoridade. No municipio de Pereira Barreto/SP, esse tipo de
ensino é ofertado também dentro da grade curricular da Educacdo Infantil, criancas
matriculadas no Estagio | (4 anos) e Estagio Il (5 anos), com duas aulas semanais de inicia¢éo
musical, quando desenvolvem diversas atividades musicais individuais e coletivas que séo
indispensaveis para seu desenvolvimento cognitivo.

Weiguel (1988) defende a ideia de que por meio de experiéncias musicais existe a
contribuicdo para o desenvolvimento intelectual dos alunos participantes desse processo, que

podera ocorrer na escola, em casa ou em outros ambientes.

Ao se envolverem em atividades musicais, as criancas melhoram sua acuidade
auditiva, aprimoram e ampliam a coordenacdo viso-motora, suas capacidades de
compreensdo, interpretacdo e raciocinio, descobrem sua relagdo com o meio que
vivem, desenvolvem a expressdo corporal e a linguagem oral. Quanto mais ela tem
oportunidade de comparar as acdes executadas e as sensacdes obtidas através da
musica, mais a sua inteligéncia, o seu conhecimento vdo se desenvolvendo
(WEIGEL apud SMOLE. 2000, p. 145).

O documento Referencial Curricular Nacional (1998) apresenta itens que podem
facilitar e estimular a interacdo entre as &reas de conhecimento, como por exemplo, a masica e
a matematica. Esse documento busca possibilitar novos formatos, a partir de atividades ou

exercicios praticos que auxiliem no desenvolvimento de criancas de até 6 anos de idade. O



36

ensino da Matematica pode ser desenvolvido com “brincadeiras e cantigas que incluem
diferentes formas de contagem” (RCN, 1998, p. 221). E o ensino de Musica, serd realizado
com a ‘“Participacdo em jogos e brincadeiras que envolvam a danga e/ou a improvisagao
musical”. (RCN, 1998, p.59), e “Os jogos e brinquedos musicais de cultura infantil incluem
0s acalantos, as parlendas, as adivinhas, os contos, os romances” (RCN, 1998, p. 71).

Brincadeiras e jogos sdo atividades que podem ocorrer sempre de forma clara e
objetiva, de modo a garantir a participacdo de todos durante a execu¢do da linguagem
musical. Outro recurso muito produtivo é a exploracdo da criatividade infantil para a
construcdo de instrumentos musicais, relacionando a atividade com a linguagem matematica,
tais como: peso, medida, espessura, entre outras, com o uso do raciocinio para conseguir
chegar ao resultado esperado, proposto na atividade prética.

Ao se apropriar do material, o educador musical visualizara varios exemplos
facilitadores do desenvolvimento de seu trabalho nas aulas de educagdo musical ofertada para
os alunos da Educacéo Infantil, pelo fato de haver pontos de identificacdo com vérias areas do
conhecimento, de forma a possibilitar uma interdisciplinaridade extremamente importante
nessa etapa.

Del Ben e Hentschke (2002) trazem dados obtidos em pesquisa realizada no Ensino
Fundamental da cidade de Porto Alegre/SP, com professoras especialistas que valorizam a
presenca desse tipo de ensino dentro da escola. A partir dos questionamentos realizados, 0s
entrevistados equiparam o ensino de Mdsica as demais disciplinas do curriculo, diante dos
importantes momentos de conhecimentos que as atividades diversificadas podem
proporcionar aos alunos. A valorizacdo da insercdo da musica na educacdo béasica se faz

presente nos relatos das profissionais, as quais justificam que:

A musica pode contribuir para a formacdo global do aluno, desenvolvendo a
capacidade de se expressar através de uma linguagem ndo-verbal e 0s sentimentos e
emoc0es, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e a personalidade [...] a musica se
presta para favorecer uma série de areas da crianga. Essas areas incluem a
“sensibilidade”, a “motricidade”, o “raciocinio”, além da “transmissdo e do resgate
de uma série de elementos da cultura” (DEL BEN; HETSCHKE, 2002, p. 52-53).

Com as pesquisas de Suzigan (1986), Cheek (1999) e Haley (2001), foi possivel
notar o aumento consideravel do desempenho dos alunos na disciplina de matematica, a partir
do momento que se envolveram em atividades praticas musicais, em bandas, fanfarras, e
principalmente com o instrumento teclado. A ocorréncia de aumento no rendimento escolar

matematico se deu pelo fato de haver intima relacdo entre codigos patronizados da Mdsica,
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como simbolos, partituras, nimeros e os da Matemaética. Diante disso, é possivel inferir que
pessoas sem nenhum tipo de conhecimento musical terdo mais dificuldades em desenvolver
suas habilidades praticas numéricas.

Dentro das atividades previstas e desenvolvidas no ensino da Musica, temos alguns
contetdos e atividades geralmente s&o trabalhados com todos os alunos, para informar-lhes
sobre as préaticas a serem oferecidas em sala de aula, quais sejam: a musica como produto
cultural e historico; a escuta; o envolvimento e a compreensdo da linguagem musical; a
interpretacdo; a improvisacao e a composicdo musical. Ao se trabalhar todas essas etapas de
musicalizagdo, amplia-se a expectativa de aprendizagem infantil, oriunda da facilitagéo
ocorrida por meio desse minucioso processo estimulador do raciocinio para 0
desenvolvimento de novas habilidades nas demais atividades escolares. Esses pontos que
caracterizam e justificam o ensino da mausica na escola torna o ambiente escolar mais
harménico e propicio a estimulacdo das habilidades; portanto, uma excelente forma de atingir
0s objetivos propostos.

Loureiro (2003) destaca o desconhecimento do sentido real da educacdo musical no
ensino fundamental e considera que a auséncia dessa expressdo de Arte no curriculo escolar
pode acarretar prejuizos para muitos, ja que a masica pode contribuir também na formacéo e
no desenvolvimento da personalidade do homem. A autora afirma que a educagdo musical

deve ser vista como:

[...] meio que tem a funcéo de desenvolver a personalidade do jovem como um todo,
despertar e desenvolver faculdades indispensaveis ao profissional de qualquer area
de atividade, ou seja, por exemplo, as faculdades de percepcéo, as faculdades de
comunicacdo, as faculdades de concentragdo (autodisciplina), de trabalho em equipe
[...] as faculdades de discernimento, andlise e sintese, desembarago e autoconfianca,
[..]. o desenvolvimento de criatividade, do senso critico, do senso de
responsabilidade, da sensibilidade de valores quantitativos e da memoria,
principalmente, o desenvolvimento do processo de conscientizagdo de tudo, base
essencial do raciocinio e da reflexdo. [...] Trata-se de um tipo de educa¢do musical
que aceita como funcdo da educacdo musical nas escolas a tarefa de transformar
critérios e ideais artisticas em uma nova realidade, resultante de mudancas socais. O
homem como objeto da educagdo musical (LOUREIRO, 2003, p. 28).

A partir dessa analise, é possivel atribuir um valor social & musica, por possibilitar a
interacdo de todos os alunos; promover envolvimento emocional; vivéncia de novas
experiéncias de aprendizagem que ao longo do tempo trardo contribuicdes significativas em
relacdo ao seu aspecto cognitivo, como criatividade, imaginag&o, raciocinio e comunicagdo

verbal.
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Uma escola preparada para receber todos os desafios necessita de professores
capacitados que realmente facam a diferenca em sala de aula; afinal, a transmissdo de cultura
é um dos principais objetivos da escola, pois 0s educandos do ensino fundamental ciclo 1, tém
esse direito garantido por lei.

Anteriormente a promulgacdo da Lei n° 11.769/08, os PCNs (1997) apontam para a
necessidade do ensino das Artes e sinalizam com énfase a importancia do ensino da musica.
As Diretrizes Curriculares Nacionais (2001) trazem também em seu texto, itens a respeito da
formacdo profissional; contudo, sempre ficou em aberto a questdo da formacéo de professores
musicistas.

Considerando esse aspecto, cabe aqui salientar a questdo da formacao do professor ou
profissional de mdsica que leciona na escola, quais saberes detém; as praticas desenvolvidas
por ele; sua carreira como musicista; cursos e capacitagdes na area da pedagogia musical, ou
seja, analisar todas as caracteristicas que contribuem para o seu desempenho em sala de aula.
Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais, para a Formacdo de Professores da Educacao

Basica:

E preciso enfrentar o desafio de fazer da formacéo de professores uma formacao
profissional de alto nivel. Por formacéo profissional entende-se a preparagdo voltada
para o atendimento das demandas de um exercicio profissional especifico que ndo
seja uma formacdo genérica e nem apenas académica (BRASIL, MEC/CNE,
Diretrizes Curriculares Nacionais, 2001, p. 28).

Pelo fato de ndo existir politicas de formacdo de professores ou educadores musicais
para lecionarem na escola publica, ndo se transmite orientacBes necessarias para 0
fortalecimento do trabalho com a musica no pais. Muito se discute acerca da formacéo inicial
do professor da area de musica, que até entdo esta vaga no pais. Somente a partir do momento
que ofertarem esse tipo de formacéo, o profissional tera possibilidades de desenvolver praticas
educativas aliadas a sua formacdo permanente que se constroi ao longo do tempo, de acordo
com suas praticas desenvolvidas na escola ou fora dela, ou seja, tudo aquilo que contribui para
0 seu bom desempenho em sala de aula, serd de suma importancia para a sua formacéao
profissional.

Outro aspecto negativo que dificulta o trabalho desses profissionais € a questdo de esse
tipo de ensino nédo ser ofertado em todas as unidades escolares, algo que ocorre em todo pais,
ja que o ensino de musica nédo se faz presente nos curriculos escolares por opgdo de governos

estaduais e municipais, tal qual ocorre em Pereira Barreto/SP, que conta com trés escolas
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publicas municipais; todavia o ensino de musica é oferecido apenas na unidade pesquisada.

Todas essas caracteristicas determinam como esse tipo de ensino é tratado em nosso
pais, e embora seja considerado um importante meio de alfabetizar criancas da educacéo
bésica, é relegado a segundo plano, sem a devida atencdo por parte do Estado. Todas essas
questBes afetam sobremaneira o0 &nimo dos professores, educadores musicais e musicos, que
buscam cada vez mais outras areas de trabalho distantes da educacéo.

A Mdsica como parte integrante de diversas manifestacGes de artes de nossa cultura,
pode trazer diversos beneficios para o ambiente escolar e auxiliar no ensino/aprendizagem dos
alunos. Especialistas, musicos e professores consideram-na uma excelente ferramenta para
alfabetizacdo, a partir do momento que é devidamente ofertada em espacos apropriados, com
toda a organizacdo necessaria, com materiais disponiveis e principalmente com professores
aptos a lecionarem os conteildos musicais com propriedade.

A desgastante rotina de uma escola de Tempo Integral pode atingir nove horas diérias
de estudos. Tendo em vista essa realidade educacional, é necessario oportunizar as criancas,
estudos interdisciplinares que possam realmente contribuir para seu desenvolvimento pleno,
ndo apenas preencher os horarios escolares com atividades insignificantes ou com aulas de
“reforco” nas mesmas dareas consideradas prioritarias, especialmente de portugués e
matematica.

A Musica estimula vérias areas do cérebro, e sua pratica pode trazer muitos beneficios
no desenvolvimento infantil, a partir da realizacdo de atividades, como: audicdo, canto,
emissdo de sons em instrumentos de sopros, percussdo ou cordas, e composi¢do musical. Com
o desenvolvimento dessas atividades praticas iniciais com crian¢as de 6 a 10 anos, possibilita
0 estimulo de sua cogni¢do musical, onde passa a desenvolver e compreender 0s mecanismos
psicolégicos que os levam &s experiéncias musicais. E possivel desenvolver também a
criatividade, a coordenagdo motora e principalmente estimular o processo mental da crianga
para ativar/estimular/aprimorar o desempenho nas demais atividades escolares, como leitura,
escrita e matematica.

A necessidade de refletir sobre a importancia dos efeitos da educacdo musical na
escola de educacgdo basica brasileira parte do pressuposto da contribuicdo que esse tipo de
ensino pode trazer para varios segmentos, se considerar o elevado e crescente nimero de
criancas e jovens com problemas psicoldgicos, causados principalmente por questdes de
relacionamento familiar. Permitir que os alunos convivam diariamente com esse importante

tipo de linguagem significa aproxima-los da arte e a0 mesmo tempo proporcionar-lhes
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qualidade de vida e auxiliar seu desenvolvimento humano.

“E de importancia fundamental que em todos os paises as autoridades educacionais
sejam suficientemente IUcidas para resgatar a musica e coloca-la a servico da educacédo, ou
seja, do desenvolvimento integral do homem” (GAINZA, 1982, p. 17). Com base nas
afirmac0es, a presente pesquisa desenvolvida em sala de aula tratou de seu objeto de analise
apenas como principio educativo, a partir dos resultados apresentados pela escola, que
comprovem a eficacia do trabalho realizado; assim como também da opinido de especialistas
acerca da utilizacdo dessas praticas, com o intuito de identificar os pontos positivos que a
musica pode oferecer para as criancas. Nosso prop6sito jamais sera o de propagar provaveis
efeitos terapéuticos-medicinais/curativos da musica, ou algo parecido; até porque tal atitude
ndo esta contemplada em nosso plano de trabalho, tampouco tem relacdo com o tema aqui
proposto.

No ensino fundamental, toda elaboracdo de atividade musical, seja ela individual ou
coletiva, podera incluir a participacdo de todos, embora alguns tenham mais facilidade, outros
menos. Tudo dependera do grau de envolvimento e de conhecimento prévio acerca da teoria e
da pratica musical. Dentro do ambiente escolar, o professor ndo deve aceitar, em momento
algum, as chamadas situagdes de “impoténcia musical”, que segundo Gainza (1982), podem
representar sérias e perigosas generalizacbes, e como consequéncia poderdo até mesmo
estigmatizar uma crianga. “Ndo entendo a musica” ou “Nao posso fazer musica” podem
representar, em alguns casos, as seguintes afirmacdes: “Nao entendo nada”, ou “Nao posso ou
ndo sirvo para fazer nada” (GAINZA, 1982, p. 35).

Diante dessas afirmagdes, a autora considera que os “prazeres” musicais devem ser
acessiveis a todos, pelo fato de se tornarem inesqueciveis. A partir da agdo musical, € possivel
o individuo apropriar-se de caracteristicas mentais que contribuirdo para sua recepgao,
aprimoramento de sua expressdo; ou seja, suas habilidades e capacidades serdo agucadas de
tal forma que transmitirdo uma agradavel sensacdo causada pela conquista de novos objetivos
a partir do proprio esforco.

Cardoso e Sabbatini (2000) descrevem o impacto que o0 ensino de mdsica pode
desenvolver em relagdo aos aspectos cognitivos das criancas que se envolvem em préticas
musicais:

A educacdo de criangas em um ambiente sensorialmente enriquecedor desde a mais
tenra idade pode ter um impacto sobre suas capacidades cognitivas e de memoria

futuras. A presenca de cor, musica, sensacdes (tais como a massagem do bebé),
variedade de interacdo com colegas e parentes das mais variedades idades,
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exercicios corporais e mentais podem ser benéficos (desde que ndo sejam
excessivos). (CARDOSO; SABBATINI, 2000. p. 11).

As atividades praticas iniciais desenvolvidas com as criangas menores, performances
curtas, de facil assimilagcdo, sem exageros, sem exercicios cansativos, proporciona-lhes a
correta compreensdo do processo musical desde sua origem. Essas situacdes de sala de aula
tornam-se facilmente um recurso didatico que possibilita aprendizagem para os alunos
envolvidos. S&o atividades diarias que a partir de pesquisas realizadas, ficaram comprovadas
que surtem efeito, como escuta do ambiente; exploracdo da voz; jogos de improvisacao;
construcdo de instrumentos com materiais convencionais, utilizados pelos alunos; sonorizacao
de histérias e elaboracédo de arranjos.

A partir de varios estudos sobre o efeito da mdsica no ser humano, ela passa a ser
considerado um importante recurso que auxilia também na sadde do individuo, porquanto
pesquisadores como Sekeff (2002) apontam o grandioso efeito positivo no aspecto emocional

do individuo, tal como se observa a seguir:

No decorrer dos séculos, fildsofos, médicos, psicélogos, tedricos, tentaram explicar
0 mecanismo de nossas respostas a musica, constatando-se sempre quao dificil é
dissociar, nessas respostas, os efeitos fisiol6gicos dos psicolégicos (e vice-versa). Os
pesquisadores oscilam entre duas teorias: a primeira afirma que a musica afeta
primordialmente as emocdes e desperta estados de &nimo que acabam atuando sobre
0 corpo; ou seja, 0 movimento vai do psicoldgico ao fisiol6gico. A segunda defende
0 processo inverso, em que 0 movimento vai do fisiolégico ao psicoldgico. Esta
segunda teoria é compartilhada pela filésofa contemporanea Susan Langer, para
guem a excitacdo nervosa origina a emocédo (SEKEFF, 2002, p. 108).

Segundo os teoricos, a musica consegue despertar varios aspectos da cognicdo, da
comunicacgdo, estimula outros sentidos inerentes a outras situagdes do cotidiano, como por
exemplo, o afeto, que se trata de um modificador do comportamento. Tal efeito pode ser
percebido quando as criancas sdo capazes de expressar variados sentimentos e emog0es sobre
pessoas ou fatos, mesmo que ainda ndo consigam fazé-lo verbalmente.

Nessa perspectiva, afirma Gainza (1982) que:

Para Piaget, o afeto é o principal impulso motivador dos processos de
desenvolvimento mental da crianca “Toda conduta supde a existéncia de
instrumentos, ou seja, de uma técnica (os aspectos motores e intelectuais); mas
também toda conduta implica em certas ativacBes e metas valiosas: trata-se dos
sentimentos, e assim, afetividade e inteligéncia sdo indissollveis e constituem os
dois aspectos complementares de toda conduta humana”. (GAINZA, 1982, p. 27).
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As mais variadas funcdes da musica, como por exemplo, proporcionar diversao,
expressar emocdes, estar a servico de outras disciplinas, ou até mesmo ser utilizada na
formacgdo de talentos foram identificadas no trabalho de Souza (2002), que a partir das

respostas de administradores escolares e professores, pode constatar:

Muitas professoras relataram suas crengas com relagdo ao valor da mdsica como
meio de acalmar e tranquilizar os alunos [...] também parece ser muito comum a
utilizagcdo da musica como auxiliar no desenvolvimento de outras disciplinas como
pano de fundo para a realizacdo de outras atividades [...] as aulas de musica devem
Ser prazerosas para as criangas, ja que estas estdo submetidas, no seu cotidiano
escolar, a uma série de atividades e disciplinas compulsérias. (SOUZA et al. 2002, p.
114-115).

Portanto, o ensino de masica que se faz presente na escola de educacdo bésica fica
atrelado ao desenvolvimento cognitivo dos alunos, causa efeitos benéficos em aspectos
especificos como da inteligéncia humana, do raciocinio l6gico matematico, das habilidades
espaciais, da concentracdo e outras capacidades inerentes aos seres humanos. Todos 0s
beneficios obtidos a partir da perspectiva do ensino de musica deve ser algo divulgado e
compartilhado no seio da comunidade, afinal, todos os aspectos positivos elencados
contribuem e muito para o desenvolvimento infantil certamente fardo toda a diferenca na

sociedade em época futura.
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2 BREVE CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DO ENSINO DE MUSICA
NO BRASIL

O presente capitulo tem como objetivo central tracar um panorama historico do ensino
de mdasica no Brasil, voltado para a educacao escolar, com vistas a situar a Lei n® 11.769/08,
que dispbe sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na educacdo bésica. Sabemos que
historicamente a educacdo publica brasileira, sempre esteve dividida em duas partes: uma
educacdo com mais qualidade, destinada a uma pequena parcela economicamente ativa (as
elites) e a segunda forma de educacdo, a principio destinada as classes sociais mais baixas,
sem muitos investimentos ou atrativos, ou seja, sem a inser¢do de propostas que a colocasse
no mesmo patamar da primeira modalidade.

A Educacdo Musical no Brasil, nos tempos atuais, foi pensada com o intuito de
proporcionar as criangas, jovens e adultos que viviam & margem da sociedade, uma nova
forma de cultura; entretanto, se considerarmos a real condi¢cdo econémica da maior parcela da
populacdo, fica inviavel conhecer, tampouco usufruir plenamente de atividades musicais
capazes de contribuir com o seu desenvolvimento enquanto seres sociais, tanto individual
quanto coletivamente.

Historicamente, a musica tem o poder de modificar o homem, fazer com que
sentimentos, emocdes, caracteristicas jamais vivenciadas, possam ser transmitidas e
compartilhadas dentro de qualquer ambiente. A escola tem esse importante papel de inserir em
seu curriculo préaticas de transmissdo de cultura que possam contribuir para melhorar a
vivéncia dos individuos e ressignificar sua concepg¢do sobre varios aspectos da vida; além e
oportunizar que tenham acesso a varios direitos que Ihes foram negados ao longo da historia.

Ofertar a possibilidade de os alunos se expressarem a partir da musica ndo se trata
apenas de cumprir as determinagfes legais; € uma obrigacdo moral do Estado, embora seja
fato a auséncia dessa modalidade de ensino nos curriculos educacionais brasileiros por longo
periodo.

No primeiro momento, o olhar histdrico privilegiard questdes constantes no tdpico ‘A
educagdo musical nas escolas publicas brasileiras: iniciando a contextualiza¢do’, onde
apresento uma breve visdo histérica do ensino de masica, desde o descobrimento do Brasil,
onde foram encontradas as primeiras demonstracdes de praticas musicais com 0s nativos de
nossa terra, até a transicdo do Brasil Império para o Republicano, considerando os decretos,

leis, normatizacOes elaboradas e que traziam em seus escritos, a obrigatoriedade do ensino de
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musica.

Em seguida, busco percorrer toda a trajetdria historica, dentro do topico ‘Sobre as
legislagdes do ensino de Musica no Brasil Republica’, ou seja, serdo analisadas em um
enfoque histdrico, as publicagdes que mencionam esse tipo de ensino ao longo das décadas,
desde o inicio do periodo Brasil Republica, até os dias de hoje. A partir do século XX, novas
perspectivas para o sistema educacional brasileiro sdo apresentadas, novas politicas publicas
passam a serem elaboradas, com o intuito de reconstruir a educagdo, como por exemplo: a
LDB 9394/96, o Plano Nacional de Educacdo (PNE) (2014), os PCNs (1997), as Diretrizes
Curriculares Nacionais (DCNs) (2010), e o Referencial Curricular Nacional para a Educacéo
Infantil (1998), que trazem em seus textos normatizagdes especificas para a area do ensino de
Mdsica.

No terceiro momento, apresenta-se a “Historia da Educacdo Integral no Brasil”, tendo
em vista toda a sua importancia ao longo do tempo, e pelo fato de a unidade escolar sede da
pesquisa ter essa mesma proposta de ensino. Para tanto, utilizo como principal referencial
tedrico Anisio Teixeira, maior incentivador dessa pratica de ensino na primeira metade do
século XX, e o responsavel pela implementacdo do primeiro projeto de ensino integral
brasileiro, na década de 1950, quando criou, em Salvador/BA, o Centro Educacional Carneiro
Ribeiro.

O inicio da década de 1990 traz consigo uma nova perspectiva de uma educacdo mais
igualitaria, a “democratizagdo” do ensino, que vislumbra a possibilidade de os alunos
ingressarem na escola publica, com novas propostas as quais assegurem um ensino de
qualidade a todos.

A ultima reflexdo aborda “A musica como bem cultural”, onde discorro sobre a
importancia das expressdes individuais e coletivas dentro da atividade musical, para que o
aluno participante possa adquirir conhecimentos e praticas culturais importantes do meio em
que vive.

Por tratar-se de um tipo de estudo da histdria da educacédo ainda incipiente no pais, é
fundamental compreender todo o percurso histdrico do objeto “o ensino de musica na escola
publica brasileira”, para que possamos ter um olhar mais amplo para as politicas publicas da
atualidade, as quais, assim como as do passado, estdo descaracterizando essa modalidade de
ensino. Podemos afirmar ainda, que a auséncia da sua oferta até nos dias de hoje prejudica
severamente o desenvolvimento pleno de grande parte da sociedade brasileira, que por direito,
merece tratamento igualitario por parte dos detentores do poder.
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2.1 A Educagédo Musical nas escolas publicas brasileiras

Antes da chegada dos portugueses a musica era vivenciada pelos povos nativos, em
rituais sagrados e profanos. Nos primeiros contatos com o0s nativos de nossa terra, por meio de
instrumentos de percussdo (tambores), de sopro (flautas de bambu), o canto e a danca j& foram
apresentados aos colonizadores portugueses nas mais variadas formas e estilos. Contudo, os
lusitanos trouxeram consigo 0 modelo de musica ocidental, de origem grega, que associava a
musica e a literatura na missdo de educar a alma do homem, e deveria ser repassada para
criangas e jovens. “Nesse contexto, era grande o valor atribuido a musica, pois acreditava-se
que ela colaborava na formagdo do carater e da cidadania” (FONTERRADA, 2008, p. 26).
Contudo, devemos considerar que essa pratica também tinha funcbes pedagogicas de repassar
valores de determinadas sociedades, seja no sentido de emancipacdo ou no sentido de
repressao social.

Na Grécia as criancas a partir dos sete anos poderiam ter uma educacdo voltada para a
musica, 0 canto, a danca e a poesia. No caso de Esparta fica bem claro seu caréater

disciplinador:

Em Esparta, em seu sistema de educacdo para 0s jovens e para 0 povo, Licurgo
exigia que a musica fizesse parte da educacéo da infancia e da juventude, e que fosse
supervisionada pelo Estado. Como justificativa para esse procedimento, evocava a
experiéncia em Creta, em que a pratica da musica, recomendada por Minos,
provocara uma notavel devocdo aos deuses e tornara 0s cretenses um povo obediente
as leis (FONTERRADA, 2008, p. 26).

Os jesuitas, que chegaram em 1549 - com forte formacéo das culturas classicas greco-
romana - tinham o propoésito de ensinar a lingua portuguesa e evangelizar criancas e jovens de
comunidades indigenas a partir da masica ocidental — europeia e cristd. Por meio de cantos,
exaltavam suas crengas, seus costumes, suas formas de representacdo que se faziam presentes
em todas as grandes celebracgdes. Por outro lado, a masica era também utilizada como uma
importante ferramenta para o desenvolvimento da leitura, escrita, da matematica e demais
linguagens.

Em 1552, o bispo Dom Pedro Sardinha trouxe o mestre da capela Francisco Vacas para
trabalhar com a educacgéo musical, voltada estritamente para difusdo de valores dos interesses
da Igreja e da Coroa de Portugal. Em 1554, na cidade de S&o Paulo, fundou-se a primeira
escola da Companhia de Jesus, pelo padre Manoel da Nobrega e seguido pelo padre José

Anchieta, com seu trabalho educacional considerado uma das mais importantes contribuicdes
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do século XVI. E no ano de 1555, na cidade do Rio de Janeiro, temos a apresentagdo da
primeira grande peca musical brasileira: “O Auto da pregacao universal”, de José de Anchieta,
originalmente escrita em Tupi.

A “Lei das Aldeias Indigenas”, entre os anos de 1658 até 1661, ja no século XVII, foi
um grande marco para eépoca, pois tornou possivel o encontro da musica com a educacéo
escolar no Brasil. A referida Lei passou a ordenar o ensino do canto; incluiu também mdsicas
do cancioneiro popular dos portugueses, e a partir de entdo varias can¢des e modinhas eram
ensinadas como forma de transmitir aos indios a “cultura” europeia, mais precisamente a
portuguesa de carater cristd, “modelos musicais europeus foram trazidos e aplicados, muitas
vezes ignorando ou impedindo praticas musicais das culturas que aqui estavam”.
(FIGUEIREDO, 2002, p. 45).

No contexto do século XVIII, todas as escolas mantidas pelos jesuitas no Brasil
traziam em seu curriculo a pratica musical escolar, somente como finalidade religiosa, sem
considerar outros valores desse tipo de ensino. A partir de 1808 cria-se uma nova perspectiva
no pais, “com a chegada da familia real ao Brasil, em 22 de janeiro de 1808, trazendo com ela
aproximadamente quinze mil pessoas, dentre elas musicos e intelectuais e artistas”
(LOUREIRO, 2001, p. 48). José Mauricio Nunes Garcia (1767-1830) foi um padre catdlico,
professor de masica, multi-instrumentista e compositor brasileiro, nomeado Mestre da Capela
Real. O principe-regente Dom Jodo, grande admirador do trabalho do padre, torna-o cavaleiro
da Ordem de Cristo. Em 1818 o Mestre escreveu o “Compéndio de Musica e o Método para
Pianoforte”, dentro da sua era de apogeu que durou cerca de dez anos. No mesmo ano foi
criado o primeiro curso oficial de Mdsica, que exigia uma educacdo voltada para a formacao
de alunos de nivel superior, para suprir varias demandas do Estado metropolitano, cuja Corte
foi estabelecida no Brasil, propiciou o0 acesso ao curso somente para os filhos da nobreza e da
aristocracia, que tinham as aulas em suas proprias casas.

A Escola Normal passou a funcionar no ano de 1835, em Niteroi, onde o curriculo era
elaborado nos moldes de outros modelos escolares, os quais tinham a musica como o objetivo
disciplinar. Fundado em 2 de dezembro de 1837, um marco histérico para o ensino de masica,
o0 Colégio Pedro Il passou a ser referéncia nessa modalidade educacional.

O ensino da musica se fez presente na educacdo das classes mais elitizadas, e por
conta disso foi fundado, em 1841, por Francisco Manuel da Silva (1795-1865), o primeiro
Conservatorio Musical do Rio de Janeiro, a primeira grande instituicdo de musica no Brasil.
Em janeiro de 1847, passa a valer a primeira lei que estabelecia contetudos para a formacéo



47

13 2

musical, tais como “principios basicos do solfejo”, “voz”, “instrumentos de cordas”,
“harmonia”. Os alunos que participavam desses cursos recebiam diploma de formagao
musical.

A presenca da musica na escola de educacgdo basica € novamente instituida legalmente
a partir do decreto de Lei n°® 1.331, datado de 17 de fevereiro de 1854, que embora tenha
normatizado o ensino de musica no pais, ndo trouxe como obrigatorio o contetdo musical e
assim deixou uma lacuna na educacéo escolar. Logo em seguida, o Decreto Federal n° 331A,
de 17 de novembro de 1854, regulamentou em todas as escolas primarias de 1° e de 2° graus e
Normais (Magistério) do pais, as praticas musicais, “nocdes de musica” e “exercicios de
canto”, como atividades do curriculo.

Um pouco antes do periodo republicano podemos identificar a penultima publicacdo
em ambito estadual que garantia a presenca da musica na escola publica, na provincia de Sao
Paulo, onde o canto e o coral tornaram-se atividades presentes em todas as unidades escolares.
A Reforma de Rangel Pestana, regulamentada em 6 de abril de 1887, pela Lei n° 81,
estimulava essa pratica nas escolas com o intuito de ofertar a musica para todos 0s alunos.

Na transicdo do Brasil Império para o Republicano, um ano ap6s a Proclamacdo da
Republica, que ocorreu em 15 de novembro de 1889, é publicado, durante a Reforma de
Benjamin Constant, em 8 de novembro de 1890, o decreto n° 981 aplicado em todo o
territorio nacional na sua formalidade institucional, que regulamentou a Instru¢do Primaria e
Secundéria do Distrito Federal e instituiu o ensino de elementos de mdsica, utilizados entre o0s
conteudos e disciplinas e deveriam incluir os seguintes conceitos, considerados fundamentais
para exercer tal pratica: “Canticos escolares aprendidos de outiva. [...] Conhecimento e leitura
das notas. [...] Conhecimentos das notas, compassos, claves. [...] Primeiros exercicios de
solfejo. [...] Exercicios de solfejo. Dictados [...]” (BRASIL, 1890).

Segundo Queiroz (2012), o documento acima mencionado:

definiu novas perspectivas para a educacdo do Distrito Federal, tendo,
consequentemente, impacto em outras realidades educacionais do pais [...] esse
decreto, em relacdo ao anterior, trouxe definicbes mais pontuais acerca dos
conteidos de muasica que deveriam fazer parte da formacgéo na instrugdo primaria e
secundéria (QUEIROZ, 2012, p. 27).

O decreto citado regulamenta que todas as instituicdes primarias ou secundarias
deveriam instituir o “ensino de elementos de musica” e oferecer também ‘“‘formacao

especializada do professor de musica”. E estipulava ainda, que em todo o territério nacional
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os contetidos das aulas deveriam ser ministrados exclusivamente por professores capacitados
especializados em musica, admitidos somente mediante aprovacdo em concurso publico. O
periodo de publicacdes de normatizacdes que regulamentavam o ensino de musica em ambito

estadual e nacional, se encerram basicamente nos marcos até aqui mencionados.

2.2 Um breve historico sobre as Legislacdes do ensino de musica no Brasil

Republicano

O processo de insercdo da Arte, dentre elas o ensino de musica na histdria da educacéo
brasileira, sempre foi marcado pela constante elaboracdo de documentos normativos, decretos
ou leis que vislumbravam possibilidades, pois garantiram parcialmente a efetivacdo dessa
modalidade de ensino na escola publica.

O ensino de mdsica em suas caracteristicas era seletivo, destinado apenas a elite,
excluia a grande massa de escravos e camponeses que ndo tinha o acesso a educagao. Mesmo
apos a Proclamacéo da Independéncia, e durante o século XIX essa realidade permaneceu.

No inicio do século XX, o ensino da musica sofreu varias mudancas no mundo todo.
Influenciados pelo movimento ‘“escolanovista”, autores, musicos, pedagogos, passaram a
elaborar para esse inovador tipo de ensino, novos métodos, teorias, propostas que se tornaram
uma opcdo de escolarizagdo para alunos advindos das classes sociais menos favorecidas que
até entdo ndo tinham acesso a oferta desse tipo de ensino. Dentre os varios autores que
escreveram e se destacaram nessa seara estdo Edgar Willems (1890-1978), Jacques Dalcroze
(1865-1950), Carl Orff (1895-1982) e Zdltan Kddaly (1882-1967), que segundo Fonterrada:

[...] ndo obstante as diferencas existentes entre as propostas, objetivos e
procedimentos metodolégicos de cada abordagem, tinham em comum a
desvinculagdo da aula de musica do ensino de instrumento, o incentivo a pratica
musical, o uso do corpo e a énfase no desenvolvimento da percepc¢do auditiva
(FONTERRADA, 2008, p. 214).

No inicio da década de 1930, ganha for¢ca um grupo de educadores brasileiros que
defendiam os ideais da Escola Nova, a qual exigia uma educacédo publica de qualidade para
todos, principalmente para as camadas mais carentes da sociedade. Anisio Teixeira, Fernando
de Azevedo e Lourenco Filho tiveram grande influéncia no desenvolvimento das propostas de
politicas publicas educacionais criadas para serem ofertadas em todo o pais. Naquele século,

com o advento dos principios da Escola Nova, a arte se faz presente na educagdo,
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recomendada desde os primeiros anos da Educacdo Basica como forma de desenvolvimento
do raciocinio, da intuicdo, da inspiracdo e da inteligéncia das criancas.

Com o Decreto n° 19.890, de 18 de abril de 1931 (BRASIL, 1931), Getulio Vargas
implanta a educacdo musical em todo o sistema publico de educacdo do pais, em todas as
escolas primarias e secundarias. Na verdade, essa tentativa de inserir a educa¢do musical nas
escolas brasileiras foi a forma mais viavel encontrada para enaltecer o seu governo, “que
utilizou a masica para desenvolver a coletividade, a disciplina e o patriotismo” (MATEIRO,
2000, p. 01).

Com o objetivo de ser um alfabetizador musical de grandes massas populares e
alcancar consideraveis contingentes da populacéo, Anisio Teixeira® (1932) propde mudancas
necessarias para a perspectiva de uma nova escola, a partir da reorganizacdo da Direcdo Geral
da Instrucdo Publica do Distrito Federal, que, pelo decreto n® 3763 de 1° de fevereiro de 1932,
cria treze Inspec¢des Especializadas, “entre elas, obras sociais escolares, peri-escolares e pos-
escolares; educacdo de saude e higiene escolar; educacdo fisica; masica e o canto orfednico.
Criou ainda a Biblioteca Central de Educagao, a Filmoteca e o Museu Central de Educacao”
(CAVALIERE, 2010, p. 254). Essas disciplinas escolares se tornam obrigatorias nos
curriculos de todas as escolas publicas brasileiras a partir do decreto.

O Canto Orfednico, originario da Franca, onde o canto coletivo promovia grandes
concentragcdes de pessoas que se reuniam para cantar, provocava um entusiasmo geral. “A
denominagdo “canto orfednico” foi utilizada em 1833 por Bouquillon-Wilhem, professor de
canto nas escolas de Paris, como alusdo ao mito grego de Orfeu, poeta e musico” (HOMEM,
PERRONE, 2012, p. 34). Devido ao grande sucesso, foi oficialmente adotado como uma
modalidade de ensino em todas as escolas municipais da capital francesa e posteriormente foi
introduzido no Brasil. Por se tratar de um tipo de canto que ndo exigia conhecimento prévio
musical ou de algum tipo de treinamento vocal especifico, os alunos se interessavam

sobremaneira por essa pratica cultural.

! Anisio Spinola Teixeira, brasileiro, nasceu dia 12 de julho de 1900 na cidade de Caetité/BA. Teixeira se formou
na Faculdade de Direito da Universidade do Rio de Janeiro e iniciou como pedagogo em 1924. Em 1925, foi a
Europa observar o sistema educacional de diversos paises. No seu retorno realiza varias mudancas no sistema de
ensino da Bahia. Em 1927, muda para os Estados Unidos e conclui a p6s-graduagdo e mestrado. Em 1951,
assume o cargo de Secretario Geral da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
No ano seguinte, foi nomeado para a direcdo do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais (INEP),
e crio o Centro Brasileiro de Pesquisas Educacionais (CBPE). Foi enviado em 1962, a ser conselheiro do
Conselho Federal de Educacdo. Foi um dos fundadores da Universidade de Brasilia, tornando reitor entre 1963 e
1964. Faleceu em 11 de margo de 1971. Disponivel em: http://www.brasil.gov.br/noticias/educacao-e-
ciencia/2015/03/anisio-teixeira-e-considerado-um-dos-maiores-educadores-do-brasil. Acesso em: 12 de ago.
2018.


http://www.brasil.gov.br/noticias/educacao-e-ciencia/2015/03/anísio-teixeira-e-considerado-um-dos-maiores-educadores-do-brasil
http://www.brasil.gov.br/noticias/educacao-e-ciencia/2015/03/anísio-teixeira-e-considerado-um-dos-maiores-educadores-do-brasil
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Em 1932, o Secretario de Educacdo Anisio Teixeira convida Heitor Villa-Lobos? para
o cargo de Diretor da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA), apds a
elaboracdo de um projeto para formar os professores que ministrariam as aulas de nogdes de

musica e Canto Orfednico nas escolas publicas de todo o pais.

Segue-se, na entdo Capital do pais, a Reforma de Anisio Teixeira, em 1932, que ja
encontrou estruturada a de seu antecessor, Fernando de Azevedo, a qual, em virtude
da Revolugdo de 1930, ndo pdde ter o desenvolvimento almejado. Na Reforma de
1932, a Msica e as demais Artes tém um lugar proeminente, como um dos mais
preciosos alicerces da Escola Nova. Além da programagdo para Escolas
Elementares, Jardins de Infancia e Gindsios, é criada a Cadeira de Mdsica e Canto
Orfednico no Instituto de Educagdo e que foi ministrada pela Professora Conceicéo
de Barros Barreto [...] (JANNIBELLI, 1972, p. 42).

O SEMA foi projeto precipuo de formacdo desses professores e sua proposta era, a
partir do canto coletivo, oferecer uma educagdo musical cujo eixo central era a musica
popular. Acreditava-se que a democratizacdo do acesso para todas as camadas sociais poderia
influenciar a formacdo de uma consciéncia musical brasileira, com a valoriza¢do de toda
expressao cultural produzida no pais e, sobretudo, contribuir para a construcdo do carater do
individuo.

Com a contribuicdo do maestro Villa-Lobos, o Canto Orfednico se tornou o maior
movimento de educac¢do musical de massa ocorrido no Brasil. “Villa-Lobos, em pouco tempo,
tornou-se um dos mais importantes nomes da educacdo musical no Brasil, ao instituir o canto
orfednico em todas as escolas publicas brasileiras” (FONTERRADA, 2008, p. 212). Porém,
sua imagem, profundamente vinculada ao governo Vargas, sobretudo ao seu carater
nacionalista, se manteve presente nas escolas brasileiras até o final da década de 1960 e
gradativamente desapareceu do curriculo escolar. O grande projeto de Villa-Lobos foi
substituido pela disciplina de educagdo musical escolar, por meio da LDB n° 4.024, de 20 de
dezembro de 1961, segundo a qual o ensino de musica era oferecido nas escolas de modo a
oportunizar o acesso a todos os alunos matriculados na educacéo basica do pais.

No ano de 1971, com a publicacdo da lei n°® 5692, o ensino das Artes passou a ser

atribuicdo da disciplina de Educacdo Artistica, que assim representava a chamada

2 Heitor Villa-Lobos, brasileiro, nasceu em 5 de marco de 1887 no Rio de Janeiro/RJ. Villa-Lobos, considerado,
ainda em vida, o maior compositor das Américas, comp0s cerca de 1.000 obras e sua importancia reside, entre
outros aspectos, no fato de ter reformulado o conceito nacionalismo musical, tornando-se seu maior expoente.
Foi, também, através de Villa-Lobos que a musica brasileira se fez representar em outros paises, culminando por
se universalizar. Faleceu em 17 de novembro de 1959 no Rio de Janeiro/RJ. Disponivel em:
http://www.museuvillalobos.org.br . Acesso em: 12 de ago. 2018.
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“polivaléncia” no ensino, segundo a qual o mesmo professor deveria trabalhar artes visuais,
danga, teatro e musica. No entanto, a formac&o superior precéria oferecida aos professores dos
cursos de licenciatura curta, muito comuns na década de 1970, aliada a falta de habilidades
artisticas dos professores, dificultou o oferecimento desse tipo de ensino, tornando-o inviavel
a partir do momento que ndo priorizava a qualidade. “Algumas coisas logo se evidenciam ao
ouvido atento: muitos professores da escola ndo sabem cantar ou tocar um instrumento”
(FONTERRADA, 2008, p. 14). Aqui fica evidente a predominancia do ensino das Artes
visuais, e 0 desaparecimento das artes coletivas, da musica, da danca e do teatro no curriculo
escolar, principalmente pela falta de profissionais capacitados.

Embora a masica ndo tenha deixado de ser ouvida por alunos e professores, a falta de
uma legislacdo mais especifica provocou o desaparecimento do ensino de musica em todos 0s
estabelecimentos de ensino do Brasil. Os alunos e alunas passaram a desempenhar o papel de
ouvintes passivos, sem nenhum tipo de consciéncia musical critica, sem condicdo alguma de
expressar sentimentos, emogdes e criatividade.

No contexto educacional brasileiro por cerca de trinta anos o ensino de musical ficou
fora da escola publica, a musica voltou como disciplina no curriculo da educacdo basica a
partir da promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) n°
9394/96, baseada no principio do direito universal de educacao para todos. A referida lei foi
elaborada dentro dos principios de uma pedagogia mais humanista, com mais autonomia para
as unidades escolares, diminuiu a centralizacdo do poder do Estado, passou a respeitar e levar
em consideracao principalmente a diversidade cultural e o regionalismo.

Apés a publicacdo da LDB, o Ministério da Educacdo e do Desporto lanca o
documento “Parametros Curriculares Nacionais” (PCNs, 1997), com o objetivo de servir
como um material de referéncia para o professor. Ndo possuia um carater obrigatério; pelo
contrario, as escolas tinham mais autonomia para trabalhar suas propostas pedagdgicas. No
volume seis dos PCNs ficou designado o ensino de Artes e serviu de documento norteador
para definir os contetdos a serem trabalhados na disciplina de Artes no Ensino Fundamental I,

Ensino Fundamental 11 e Ensino Médio:

Para que a aprendizagem da musica possa ser fundamental na formag&o de cidaddo é
necessario que todos tenham a oportunidade de participar ativamente como ouvintes,
intérpretes, compositores e improvisadores, dentro e fora da sala de aula.
Envolvendo pessoas de fora no enriquecimento do ensino e promovendo interacéo
com 0s grupos musicais e artisticos das localidades, a escola pode contribuir para
que os alunos se tornem ouvintes sensiveis, amadores talentosos ou musicos
profissionais. Incentivando a participacdo em shows, festivais, concertos, eventos da
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cultura popular e outras manifestacbes musicais, ela pode proporcionar condicfes
para uma apreciagdo rica e ampla onde o aluno aprenda a valorizar os momentos
importantes em que a musica se inscreve no tempo e na histéria (BRASIL, 1997, p.
54).

Dentro da disciplina de Artes foram apresentados conteudos, linguagens e critérios de
avaliacdo que poderiam englobar todas as areas, tais como mdusica, a danca, o teatro e as artes
visuais. O ensino de musica foi dividido em blocos de contetdos: a) Comunicagdo e
expressao em musica, o qual compreendia interpretacdo, improvisacdo e composicédo; b)
Apreciacdo significativa em mdsica, cuja abrangéncia atingia escuta, envolvimento e
compreensdo da linguagem musical; ¢) A mdsica como produto cultural e histérico — com o
envolvimento da musica e dos sons do mundo — o ensino de musica dentro da grande area de
Artes; porém, apesar de se criar uma nova perspectiva para a disciplina de Artes, em especial
para 0 ensino de educacdo musical, diluiram-se as possibilidades reais de ensino dos
contetdos propostos, pois o professor de Artes geralmente ndo possui formacdo na area
especifica da musica.

Apds mais de uma década da LDB (1996), a partir de um grande movimento da
sociedade civil organizada, finalmente foi sancionada em 18 de agosto, a Lei n°® 11.769/08,
que altera a redacdo da Lei n°® 9394/96 e dispdes que “[...] a musica devera ser conteudo
obrigatorio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o §2° deste artigo”
(BRASIL, 2008%).

A nova legislacdo apresenta uma alteracdo consideravel no artigo 26 da LDB (1996),
no qual o conceito trazido como “Ensino da Arte” ndo estd claramente explicitado em sua
composicdo. Assim, cada sistema de ensino poderia dar prioridade para determinados
conteddos de ensino e automaticamente excluir outros. Contudo, o §2°, especialmente em suas
expressdes regionais, passou a constituir componente curricular obrigatério nos diversos
niveis da Educacdo Basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos
(BRASIL, 1996).

O objetivo principal da educacdo musical nunca foi o de formar musicos profissionais
dentro das escolas publicas. A partir de 2008, muda-se o foco, e 0 ensino de musica na escola
passa a ser considerado como uma grande forma de interacdo, percepc¢do, producéo,
participacdo dos mais variados simbolos e representacdes musicais, teorias, leitura de
partituras, interpretacdo, e até mesmo a reprodugdo musical com autonomia de cada aluno, de
acordo com os conhecimentos adquiridos nas aulas. A musica em um sentido mais amplo

vem da alma, acalma, inspira pensamentos novos, sonhos em cada ser humano. Nesse sentido,
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0 que se espera é oportunizar aos estudantes a experiéncia musical de modo a promover
descontracdo, liberdade e aprendizado; a partir dessa compreensdo, o direito de se
expressarem em diversas linguagens musicais, sejam elas cantadas e/ou instrumentalizadas,
de tal modo que aprendam os diversos ritmos e desenvolvam atividades individuais ou
coletivas. “Musicalizar” na escola ¢ oferecer ao aprendiz as ferramentas basicas necessarias
para a compreensao e a utilizagcdo da linguagem musical.

A partir da analise das legislacdes brasileiras e dos constructos tedricos de Fonterrada
(2007), Jardim (2013), Zanetta (2014), Peres (2015), Requido (2015), Teixeira (2014), os
quais tratam da histéria da educacdo musical no Brasil, é possivel realizar ampla discusséo a
respeito do ensino de mdusica no cotidiano escolar. Os pesquisadores mencionados
demonstram claramente os resultados positivos obtidos em escolas nas quais os profissionais
decidiram a partir da aprovacdo da Lei n° 11.769/08, ndo mais cumpri-la apenas
superficialmente, mas ofertar com a necesséria qualidade esse tipo de ensino, com vistas ao
desenvolvimento cognitivo das nossas criancas, de forma holistica, nas demais areas do
conhecimento.

Durante muito tempo o ensino de musica em escolas brasileiras caracterizava-se
basicamente pelo preparo das criancas para apresentacOes em festas, eventos comemorativos
de representacao nacional, ou seja, sem fins educacionais, somente para cumprir determinados
protocolos desenvolvidos em unidades escolares.

Contrario a essa perspectiva, fica evidente que os alunos e alunas, ao se apropriarem
do ensino de musica na escola, passam a ter oportunidade de conhecer e desenvolver outras
habilidades e competéncias. Seu potencial criativo pode atingir objetivos diversos, aumentar
sua participacdo e desenvolvimento em atividades de diferentes linguagens, sons, ritmos,
sensibilidades artisticas e areas do conhecimento. Dentre essas vantagens elencadas, destaca-
se ainda a oportunidade de o educando conhecer todo o universo musical do mundo, bem
como a do Brasil, considerado o receptor de uma herancga sécio-historica e cultural das mais
variadas do mundo.

E fato que para a implantaco do ensino de musica nas escolas demanda investimentos
em gestdo, estrutura fisica, materiais especificos como: instrumentos musicais, som, materiais
pedagdgicos e até mesmo, investir em formacao de professores (educadores musicais), entre
outros.

Transmitir os resultados positivos, demonstrando a importante contribuicdo que o

ensino de musica pode trazer, torna-se de extrema importancia a partir do momento que
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gestores educacionais, pais e os alunos, reconhecem o real valor que a musica exerce quando
presente na educagdo basica. Partindo do pressuposto da atual realidade investigada, que
sinaliza para a falta de profissionais capacitados, falta de investimentos de governos
municipais, estaduais e principalmente o federal, que isolam o ensino de musica das demais
préticas escolares, mesmo esse tipo de oferta sendo amparado por lei.

Diante do momento politico e social conturbado que estamos vivenciando no Brasil, a
Educacdo e a Cultura voltaram a ser relegadas a planos inferiores, sem prioridade em
investimentos. Em meados de abril de 2016, a Camara dos deputados instaurou o processo de
impeachment da entdo presidenta Dilma Rousseff (PT), afastada do cargo em 12 de maio e
resultou no seu impedimento definitivo ao exercicio do mandato em 31 de agosto de 2017.
Caracterizado como um golpe de estado juridico-midiatico-parlamentar existente no Brasil,
que dentre tantas outras acdes, dias antes de sua saida sancionou, em 2 de maio de 2016, a Leli
n® 13.278/16, que alterou o § 6° do Art. 26 da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996 e
fixou as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, referente ao ensino de Artes. O referido
paragrafo passou a ter a seguinte redagdo: “Art. 26, § 6% As artes visuais, a danca, a musica e
0 teatro séo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo” (BRASIL, 2016).

Caracteriza-se assim, mais uma vez, a “polivaléncia” do ensino de Artes no pais, algo
muito criticado e questionado no passado, por ndo oferecer um ensino de qualidade nas mais
variadas competéncias artisticas. A lei estabelece ainda o prazo de cinco anos para que 0S
sistemas de ensino promovam a formacdo de professores para implantar esses componentes
curriculares em todos os niveis da educacgdo basica. De certa forma essa normativa pode ser
considerada contraditoria, pelo intento de formar professores licenciados em Artes, se
considerarmos que a maior parte deles ndo tem suficiente conhecimento musical em varios
aspectos, tais como: tocar, cantar e expressar didaticamente os contetidos especificos das aulas
de musica. O mais apropriado para a oferta de um ensino de qualidade seria realizar concurso
publico para educadores musicais especialistas desenvolverem esse trabalho.

A Educacéo e a Cultura, considerados os principais meios de transformagédo de uma
sociedade, se tornam novamente pauta de descaso. A politica brasileira poés-impeachment do
governo ilegitimo, tem retirado sistematicamente direitos conquistados durante décadas, tais
como o direto a saude, a educacao, ao emprego, a aposentadoria, e principalmente o direito de
ter uma vida digna em sociedade. O desmonte fere as pessoas das classes sociais mais baixas,
e inicia com a aprovacao da Proposta de Emenda a Constituicdo 55/2016, conhecida como
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PEC do teto, porque impde um limite drastico de gastos ao governo durante os préximos 20
anos e colocara em risco os dois maiores instrumentos de justica social, a educacéo e a saude.
Infelizmente, Educacdo, Cultura e Arte, sobretudo o ensino de musica nas escolas, deixam de
ser prioridade, e nessa perspectiva voltaram a ser considerados direitos restritos as elites.

Nesse contexto, entende-se que novas pesquisas em educacao sobre esse tema séo de
extrema importancia para identificar as contribui¢des advindas do ensino de musica a partir
do levantamento dos principais pontos que servirdo de subsidios para a defesa e a manutencéo
dessa valiosa ferramenta de ensino/aprendizagem nas escolas. 1sso serd possivel por meio de
uma pesquisa detalhada feita em banco de dados de realidades especificas, em contraste com
pesquisas em nivel nacional, cuja producdo é altamente significativa, embora ndo tenha a
mesma perspectiva de analise deste trabalho.

Portanto, a presente pesquisa busca contribuir com novos dados sobre a importancia
do ensino de musica na escola de educacéo béasica brasileira, bem como entender melhor quais

s&o os principais fatores que contribuem para a formacao de nossas criancgas.

2.3 Histdria da Educacao Integral no Brasil

Com base nos principios da Educacdo Integral, foram utilizados como referencial
tedrico Teixeira (1996), Cavaliere (2010), que conceitua a “Educagdo Integral” desenvolvida
no Brasil. Os aspectos sdo semelhantes as propostas de Anisio Teixeira, incansavel lutador
pela oferta de uma escola publica eficiente, destinada principalmente as classes sociais mais
baixas de nossa sociedade, com ensino de qualidade. Segundo Teixeira (1996), estd ligada
estritamente a jornada escolar, por defender o pressuposto da influéncia positiva exercida pelo
tempo de permanéncia didria do aluno na escola como fator precipuo para o seu
desenvolvimento.

Esta pesquisa buscou investigar e analisar a experiéncia com o ensino de musica, em
uma escola municipal de Educacdo Bésica de periodo (Tempo) integral, na cidade de Pereira
Barreto/SP. A partir dessa concepc¢éo, é importante discorrer a respeito da Educacéo Integral
no pais, termo que se refere ao processo de desenvolvimento educativo do ser humano,
trabalhado em todas as suas dimensdes: cognitiva, estética, ética, fisica, social, e afetiva, de
forma a possibilitar a formacéo integral do educando em todos esses aspectos.

A modalidade de Educacdo integral, enquanto concepcédo teorica tem o propdsito de

ofertar maior integracdo do sujeito com as diversas instancias culturais presentes em nossa
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sociedade. Segundo um documento do MEC de (2009):

A educacdo integral constitui acdo estratégica para garantir atencdo e
desenvolvimento integral as criancas, adolescentes e jovens, sujeitos de direitos que
vivem uma contemporaneidade marcada por intensas transformacdes e exigéncia
crescente de acesso ao conhecimento, nas relagbes sociais entre diferentes geracoes
e culturas, nas formas de comunicacdo, na maior exposicdo aos efeitos das
mudangas em nivel local, regional e internacional. Ela se dard por meio da
ampliacdo dos tempos, espacos e oportunidades educativas que qualifiquem o
processo educacional e melhorem o aprendizado dos alunos. Nao se trata, portanto,
da criacdo ou recriacdo da escola como instituicdo total, mas da articulacdo dos
diversos atores sociais que ja atuam na garantia de direitos de nossas criancas e
jovens na co-responsabilidade por sua formagdo integral (PDDE - Manual de
Educagdo Integral, 2009, p. 1).

Nesse sentido, trata-se da educacao que tem por objetivo oferecer condi¢cdes completas
para a vida, com o destaque reservado para a escola a qual fuja do paradigma de servir como
transmissora de contetidos/conhecimentos, como somente ensinar a ler, a escrever, a realizar
as quatro operacdes, entre outros. A funcao da escola parte para o campo da educacgdo plena
do sujeito, prioriza o todo do curriculo escolar; amplia os saberes desenvolvidos dentro do
espaco escolar; oportuniza a transmissdo de valores éticos e morais necessarios para se
conviver em sociedade; oferece praticas de ensino das artes e das culturas regionais e locais,
de desenvolvimento de habitos saudaveis que propiciem a qualidade de vida, e por fim, a
preparacdo da crianca e do jovem para sua insercdo na sociedade, principalmente para aquela
camada da populacdo advinda das camadas mais populares.

Anisio Spinola Teixeira (1994), o principal defensor da Educacdo Integral,
implementou no pais algumas escolas de tempo integral no periodo de 1930 a 1960. Sua
ideologia e seu pensamento concentravam-se em possibilitar maior acesso a escola de
educacdo bésica de qualidade para as classes sociais mais baixas, que historicamente tém seus

direitos cada vez mais excluidos. De acordo com Paro (1988):

[...] “ainda que ndo necessariamente ligada ao regime de periodo integral, mas ja

EEINNT3

apontando para algumas necessidades a serem supridas pela educagdo”. “procurava
atribuir a escola o papel de contribuir para a solugdo de problemas sociais
relacionados com a condig¢@o de pobreza da populagdao” (PARO, 1988, p. 192).

Teixeira (1994) refletia sobre a necessidade de a crianga estudar em tempo integral,
considerava que, se bem organizada, a ampliacdo do horério integral na escola pode propiciar

atividades as quais contribuirdo para a formacao integral do aluno. O autor enfatiza que:
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[...] restituir-lhe [a escola] o dia integral, enriquecer-lhe o programa com atividades
praticas, dar-lhe amplas oportunidades de formagdo de habitos de vida real,
organizando a escola como miniatura da comunidade, com toda a gama de suas
atividades de trabalho, de estudo, de recreacdo e de arte (TEIXEIRA, 1994, p. 63).

Anisio Teixeira (1971), foi o primeiro educador a defender a ideia da escolarizacdo em
tempo integral no pais e “considerado o maior educador brasileiro participante do movimento
renovador da educacdo nacional” (PINTO, 1986, p. 89), teve influéncia do movimento
escolanovista e tornou-se seguidor do pragmatismo adotado pelo pensamento de John Dewey
(1859-1952), o qual considerava o ensino da Arte como o centro da sala de aula, teve grande
influéncia educacional nos Estados Unidos e foi um dos principais responsaveis pelas
mudangas no ensino pré-escolar.

A Educagdo Integral também esteve presente na proposta do “Manifesto dos Pioneiros
da Educacdo Nova” (1932), assinado por vinte e seis (26) intelectuais do campo educacional
brasileiro, que defendiam uma oferta de escola publica gratuita e de qualidade, capaz de
transmitir valores, ou seja, um modelo de educacdo preparatéria para a vida. Cavaliere (2002)

afirma que:

O movimento reformador, do inicio do século XX, refletia a necessidade de se
reencontrar a vocagdo da escola na sociedade urbana de massas, industrializada e
democratica. De modo geral, para a corrente pedagogica escolanovista a
reformulacdo da escola esteve associada a valorizagdo da atividade ou experiéncia
em sua prética cotidiana. O entendimento da educagdo como vida, e ndo como
preparacdo para a vida, foi a base dos diversos movimentos que a formaram
(CAVALIERE, 2002a, p. 251).

Cavalieri (2001) descreve o contetdo contido no Manifesto que visualiza uma nova

iniciativa de educacdo para ser oferecida aos alunos. Segundo ele:

As novas ideias em educacdo questionavam o enfoque pedagdgico até entdo
centrado na tradigdo, na cultura intelectual e abstrata, na autoridade, na obediéncia,
no esforco e na concorréncia. Para os reformistas, a educagdo deveria assumir-se
como fator constituinte de um mundo moderno e democratico, em torno do
progresso, da liberdade, da iniciativa, da autodisciplina, do interesse e da
cooperacao. As reformas nas instituicGes escolares visavam a retomada da unidade
entre aprendizagem e educacdo, rompida a partir do inicio da era moderna, pela
prépria escolarizacdo, e buscavam religar a educacao a vida (CAVALIERI, 2001, p.
11).

Anisio Teixeira (1940), como Secretario de Educacdo e Cultura da Bahia/BA, no
governo de Otavio Mangabeira, na tentativa de atender a crescente demanda na escola publica
baiana, repensa a ideia de um novo sistema escolar, com propostas inovadoras que atendam a

necessidade da época. E criado o Centro Educacional Carneiro Ribeira (CECR), primeiro
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exemplo de escola publica destinada a todos da sociedade. A proposta oferecia aulas o dia
inteiro para as criancas durante todo o ano, dividido em dois periodos. O primeiro destinado
ao curriculo regular da escola publica, chamada na época de “Escolas Classe”, e o segundo
periodo era destinado as atividades diversificadas, tais como: atividades fisicas, sociais e
artisticas, na chamada “Escola Parque”. Constitui-Se a partir dessa perspectiva de Anisio
Teixeira, como a primeira experiéncia de educacao publica em escolas de tempo integral.

Dois pontos foram considerados como aspectos que dificultam a inser¢do do horario
integral em toda a rede publica brasileira: 1) a forte cultura de turnos unicos (ou ensino
regulares), o mais ofertado dentro do sistema escolar publico brasileiro, em grande medida,
por um paradigma de racionalizacdo de gastos com a educacdo; ou seja, em muitos lugares,
governos ou determinados partidos, ainda cultivam a ideologia da contencdo do “gasto” que
se tem com a educacdo, considerado como despesa, ndo como um importante investimento; 2)
a ideia de que escolas em tempo integral sdo projetos, ou planos de determinados governantes,
ou seja, sempre uma experiéncia (nunca uma permanéncia), portanto estdo estritamente
atreladas aos seus idealizadores gue, a partir do momento em que deixam o espaco de poder
ocupante, levam consigo suas ideias, criacdes, entre outras.

Em relacdo a concepcdo de educacdo integral no século XX, temos um documento
referéncia que serviu como texto base para toda a discusséo nacional acerca desse importante
tema, motivo de varias discussdes, posicionamentos politicos relacionados a perspectiva de
que esse tipo de educacdo poderia influenciar para o desenvolvimento de uma sociedade mais

igualitaria. O texto elaborado pelo MEC aponta que:

[...] no Brasil, na primeira metade do século XX, encontramos investidas
significativas a favor da Educacdo Integral, tanto no pensamento quanto nas acbes
de cunho educativo de catdlicos, de anarquistas, de integralistas e de educadores
como Anisio Teixeira, que tanto defendiam quanto procuravam implantar
instituicGes escolares em que essa concepgdo fosse vivenciada. No entanto, cabe
ressaltar que eram propostas e experiéncias advindas de matrizes ideoldgicas
bastante diversas e, por vezes, até contraditérias (BRASIL, 2009d, p. 15).

Segundo o texto, o foco na formacdo integral tem como objetivo ofertar politicas
publicas sociais que a priori possam defender os direitos historicamente refutados por todos
0s governantes, ou seja, esse modelo de escola propfe novas praticas que evidenciem “a
igualdade, a autonomia e a liberdade humana, em uma clara acdo politica emancipadora”
(BRASIL, 2009d, p.15).

Em seu texto, Saviani (2010) define Anisio Teixeira como 0 precursor do movimento
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‘Escola Nova’, e afirma que buscou “desenvolver uma educacdo integral, provendo, de forma
articulada, a educacéo fisica, moral e civica, desenvolvendo, nos alunos, habitos higiénicos,
despertando o sentido da saude, a resisténcia e vitalidades fisicas, a alegria de viver”

(SAVIANI, 2010, p. 212). Nessa perspectiva, Teixeira propunha um:

Programa completo de leitura, aritmética e escrita, e mais ciéncias fisicas e sociais, e
mais artes industriais, desenho, musica e danca e educacdo fisica. Além disso,
desejamos que a escola eduque, forme habitos, forme atitudes, cultive aspiracdes,
prepare, realmente, a crianga para a sua civilizagdo — esta civilizagdo téo dificil por
ser uma civilizagdo técnica e industrial e ainda mais dificil e complexa por estar em
mutacdo permanente. E, além disso, desejamos que a escola dé saude e alimento a
crianca, visto ndo ser possivel educa-14 no grau de desnutricdo e abandono em que
vive. (TEIXEIRA, 1971, p.141 e 146).

Diante disso, era possivel identificar todas as mudancgas que ocorriam no ambiente
escolar, ou seja, execucdo de diversas atividades, como por exemplo: fisicas, artisticas,
intelectuais, profissionalizantes e principalmente atividades relacionadas a area da salde, as
quais cada vez mais se faziam presentes dentro da realidade de cada unidade, de forma a
contribuir para o desenvolvimento pleno do ser humano. Constantemente os debates acerca do
tema ‘Educacdo integral no Brasil’ sdo discutidos com base em textos normativos, como no

descrito a seguir:

A educacdo Integral exige mais do que compromissos: impde também e
principalmente projeto pedagogico, formagao de seus agentes, infraestrutura e meios
para sua implantacdo. Ela serd o resultado dessas condi¢des de partidas e daquilo
que for criado e construido em cada escola, em cada rede de ensino, com a
participacdo dos educadores, educandos e das comunidades que podem e devem
contribuir para ampliar os tempos e 0s espacos de formacdo de nossas criangas,
adolescentes e jovens na perspectiva de que 0 acesso a educagdo publica seja
complementado pelos processos de permanéncia e aprendizagem (BRASIL, 2009, p.
06).

Moll (2009) descreve alguns pressupostos que indicam sua visdo acerca da educagao

integral, e aponta a importancia de se ater a esses conceitos determinados:

[...] - a escola publica gratuita e de qualidade como bem inaliendvel das classes
populares e instituicdo coordenadora e articuladora do movimento instituidor da
educacdo integral; - a abertura fecunda da escola para a comunidade e da
comunidade para a escola, ja que ndo ha educacédo integral em tempo escolar sem
novos pactos entre familias, educadores da escola, por ndo se tratar da instauracao
como instituicdo total, mas sim da articulacdo de um conjunto de possibilidades que
qualifiquem a educacdo publica; - a valorizacdo dos saberes popular como saberes
legitimos a serem trabalhados/incluidos no “curriculo escolar”, implicada em uma
profunda mudanca cultural, uma vez que revisita toda a tradicdo cartesiana que
reduz os saberes e modos de expressdo populares a irracionalismos, crendices e
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tradigdes infundadas; - a revisdo dos curriculos escolares para a valorizagdo tanto
dos saberes classico (patriménio da humanidade nos varios campos) quanto dos
saberes cotidianos do mundo da vida; - a articulacdo dos diferentes campos e a¢des
politicas para possibilitar o aprendizado coletivo e individual e o trabalho Inter
setorial, aproximando areas, temas, equipamentos publicos (...); - a escuta das
criancas e dos jovens como sujeito de direitos na cena escolar, e ndo “objetos” da
acdo docente (MOLL, 2009, p. 15).

Portanto, a escola de tempo integral necessita ser vista como uma politica educacional
a ser seguida, contemplada, com o propdésito de atender o seu maior objetivo durante toda
historia da escolarizacdo, o de ofertar uma escola publica de qualidade, ndo apenas como foi
vista no passado, como pequenas experiéncias centralizadas, ndo raro aquém do que a

sociedade necessitava em cada época.

2.4 A musica como “bem cultural”: expressoes individuais e coletivas

De acordo com Jardim (2009, p. 15), “A educagdo musical ¢ uma area de estudos
recentes no pais e a pesquisa histérica que a envolve é ainda mais incipiente. A auséncia de
pesquisas e a falta de dados consistentes induzem outros pesquisadores a partirem de
realidades presumidas™. A insercdo desse tipo de ensino no curriculo da Educagdo Bésica tem
sido constantemente discutida nos ultimos anos, uma vez entendida a importancia da
transmissdo da musica como capaz de desenvolver habilidades individuais e coletivas dos
alunos dos anos iniciais.

Penna (2008) atenta para a importancia das ‘manifestacdes musicais’ N0S anos iniciais,
como linguagem artistica capaz de modificar positivamente os ambientes. A autora afirma que

a:

Mdsica é uma linguagem artistica, culturalmente construida, que tem como material
basico o som [...] € um patrimdnio cultural capaz de enriquecer a vida de cada um,
ampliando a sua experiéncia expressiva e significativa [...] caracteriza-se como um
meio de expressdo e de comunicacdo. [E] Meio de expressdo, por objetivar e dar
forma a uma vivéncia humana, e de comunicacdo por revelar essa experiéncia
pessoal de modo que possa alcangar o outro e ser compartilhada (PENNA. 2008, p.
22-28).

A Historia do Ensino de Musica no Brasil, a partir de novas concepcdes de alunos e
professores, nos desafiam a uma reflexdo critica acerca dessa tematica. A partir da Lei n°
11.769/08, assistimos a um ensaio de politica publica educacional voltada para o

desenvolvimento cultural, que se pretende para todos os alunos da educacéao basica.
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Uma vez municiada dessa ferramenta, com objetivos determinados, a escola pode ser
considerada o centro do processo de transmissdo de cultura, de novos conhecimentos, de
valores e habitos presentes no estudo da cultura musical e podera, assim, contribuir com o
desenvolvimento social dos alunos. Muitos autores defendem a escolarizacao, principalmente
nos anos iniciais, a partir do ensino de musica, em busca de oferecer aos alunos significativos
elementos de cultura para sua vida. “O ensino de musica tem, entdo um papel exemplar:
precisamente porque ndo visa ao futuro, ao sucesso futuro, so existe e se justifica pela alegria
cultural que oferece aos alunos em sua vida de alunos” (SNYDERS, 1992, p. 133).

O trabalho desenvolvido com a Musica dentro da Escola Municipal na cidade de
Pereira Barreto/SP, muito além de seu valor social, busca integrar o aluno matriculado no
ensino fundamental com o mundo que o cerca, para dar-lhe a oportunidade de vivenciar varios
momentos de producdo de cultura, a partir das praticas musicais.

Com base nas informagfes apontadas na pesquisa desenvolvida em sala de aula, a
partir de um acompanhamento sistematico, foi possivel identificar algumas acdes préaticas e
significativas desenvolvidas e sdo de interesse de um grande numero de alunos, pais e
comunidade que incentivam todos eles a participarem das aulas.

Todos 0os momentos oportunizados dentro do ambiente da sala de aula tornam-se uma
pratica cultural, varios conceitos musicais sdo trabalhados de forma intencional para
desenvolver novas habilidades e competéncias nos educandos. Todos os resultados da
experiéncia no trabalho de campo desenvolvido na pesquisa em curso tém o escopo de trazer
reflexdes sobre as praticas pedagdgicas musicais desenvolvidas em sala de aula com todos os
alunos, e demonstrar os elementos musicais produzidos que se tornam relevantes no espaco
escolar. Ademais, pretende-se relatar as varias teorias que definem toda a parte estrutural da
aula, levando em consideragéo todo tipo de contribuicdo que essas atividades programadas
podem oferecer para o ensino regular, com o intuito de construir novas propostas de ensino de
musica que possam ser didaticamente apresentadas aos alunos, como pratica de ensino. Freire

afirma que:

A capacidade de aprender ndo é apenas para nos adaptar, mas, sobretudo para
transformar a realidade, para nela intervir, recriando-a. Preciso conhecer as
diferentes dimensGes que caracterizam a esséncia da pratica, o que me pode tornar
mais seguro no meu préprio desempenho (FREIRE, 1996, p. 28).

Por se tratar de um direito desses educandos ter acesso a essa modalidade de ensino,

ela passou, desde 2009, a ser, na instituicdo pesquisada, um dos objetivos precipuos na
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educacdo escolar, tendo em vista sua capacidade de transformar positivamente aquela
comunidade, que por sinal, fica na periferia. Assim, o ensino de musica atende uma clientela
de classe social economicamente desfavorecida.

Nessa perspectiva, identificamos algumas normatizagdes elaboradas a partir da década
de 1990, quando o ensino de Artes passa a fazer parte integrante do curriculo escolar
brasileiro e a musica inserida como conteudo dentro daquela disciplina como um importante
instrumento de formacdo e de transmissdo de cultura para criangas e jovens da educacédo
bésica.

Os PCNs (1997) nos trazem informacdes a respeito da importancia da musica para a
formacdo, a aprendizagem e principalmente o enriquecimento cultural que o aluno pode
adquirir a partir dos conteudos desenvolvidos e assimilados nas aulas de educacdo musical.
Portanto, a participacdo ativa de todos os alunos os condiciona para uma aprendizagem
significativa, uma interacdo com todos os membros do espaco social em que vivem e
melhoram sua relacdo em sociedade a partir da pratica musical.

O ensino de musica como disciplina escolar ¢ importante na formacao das criangas,
busca entender seus métodos, suas teorias de ensino que as condicionam para a aprendizagem.
Toda forma de representacdo musical, de modo geral, se faz presente no cotidiano de todas as
pessoas. Em diversos momentos do nosso dia a dia a musica nos acompanha em varias
atividades, nas radios, no carro, em casa, no celular, ou em outras plataformas tecnolégicas.
Por outro lado, na escola ela torna-se um meio de interacdo e formagdo ao mesmo tempo. O
aluno que recebe esse tipo de aprendizagem, certamente assimilara melhor todo esse processo
de musicalizacédo, que por sua vez Ihe dara subsidios para a compreensao de outros saberes de
varias outras areas do conhecimento.

Para Penna (2008):

[...] processo educacional orientado que, visando promover uma participacdo mais
ampla na cultura socialmente produzida, efetua o desenvolvimento dos instrumentos
de percepcdo, expressdo e pensamento necessarios a apreensdo da linguagem
musical, de modo que o individuo se torne capaz de apropriar-se criticamente das
varias manifestacdes musicais disponiveis em seu ambiente — o que vale dizer:
inserir em seu meio sociocultural, de modo critico e participante. Esse é o objetivo
final da musicalizacdo, na qual a musica é o material para um processo educativo e
formativo mais amplo, dirigido para o pleno desenvolvimento do individuo, como
sujeito social (PENNA, 2008, p. 47).

Como um bem cultural, e por estar presente em nossa sociedade com uma

consideravel frequéncia, a musica deve ser inserida em ambientes escolares, pois pode
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possibilitar as nossas criangas e jovens, momentos de encantamento, de conhecimento e
reflexdo a respeito das varias tendéncias existentes em nosso pais, sobretudo as regionais, que
caracterizam os elementos da cultura onde residem. Ter familiaridade com varios estilos
musicais e aprender um pouco mais de sua propria cultura é fundamental para sua formacéo
humana. Dentre as vérias fungdes que a musica exerce no contexto escolar, as educadoras

musicais Hentschke e Del Bem (2003, p. 181) destacam:

[...] auxiliar criancas, adolescentes e jovens no processo de apropriagdo, transmisséo
e criagdo de praticas musico-culturais como parte da construgdo de sua cidadania. O
objetivo primeiro da educacdo musical € facilitar o acesso a multiplicidade de
manifesta¢cGes musicais da nossa cultura, bem como possibilitar a compreenséo de
manifestacBes musicais de culturas mais distantes. Além disso, o trabalho com a
musica envolve a construcdo de identidades culturais de nossas criangas,
adolescentes e jovens e o desenvolvimento de habilidades interpessoais. Nesse
sentido, é importante que a educacdo musical escolar, seja ela ministrada pelo
professor unidocente ou pelo professor de artes e/ou musica, tenha como propdsito
expandir o universo musical do aluno, isto é, proporcionar-lhe a vivéncia de
manifesta¢cBes musicais de diversos grupos sociais e culturais e de diferentes géneros
musicais dentro da nossa propria cultura.

Os métodos, as aulas praticas e tedricas desenvolvidas em sala, e principalmente as
caracteristicas locais, as tradi¢des, os costumes, os regionalismos, ou seja, toda a vivéncia do
cotidiano que o aluno leva para escola como conhecimento prévio contribui para sua

transformacéo social e para a transmissdo de cultura. Diante disso, Penna afirma que

[...] a compreensdo da musica, ou mesmo a sensibilidade a ela, tem por base um
padrdo culturalmente compartilhado para a organizacdo dos sons numa linguagem
artistica, padrdo este que, socialmente construido, é socialmente apreendido — pela
vivéncia, pelo contato cotidiano, pela familiarizagdo — embora também possa ser
aprendido na escola (PENNA, 2008, p. 29).

Todo o processo de desenvolvimento de ensino/aprendizagem da mausica, como
componente curricular desde a Educagdo Infantil, proporciona a aquisi¢cdo de importantes
valores, novos héabitos, conceitos, ideias, comportamentos que passam a ter a funcdo de
socializadores culturais. Assim, a musica como forma de conhecimento necessita ser
trabalhada de forma coerente, com o devido preparo e cuidados didatico-pedagdgicos para
proporcionar esses momentos de aprendizagem. “Garantir a crianca a possibilidade de refletir
sobre questdes musicais [...] e oferecer também condicGes para o desenvolvimento de
habilidades, de formulagdo de hipoteses e de elaboragdo de conceitos” (BRASIL, 1998, p. 47-
48).
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Na atual realidade do cenério educacional brasileiro, escola e cultura ttm uma estreita
relacdo, justificada pelo fato de ambas contribuirem para a formacg&o social do aluno, tendo
em vista que toda atividade extracurricular agregada ao curriculo regular pode exercer funcao
de transmissora de cultura. Busca-se com o presente estudo, encontrar subsidios para se
discutir qual a importancia da inser¢do do ensino de musica no processo de escolariza¢do de
criangas da educacdo bésica.

Dentro da pratica musical presente na escola fundamental, dentre os varios aspectos
que podem trazer contribuicdes, os dois mais significativos sdo: a interacdo social e a
formacéo de identidade cultural dos alunos, a partir das quais é possivel se criar maior vinculo
com todos participantes da comunidade escolar, e demais membros mais proximos da
realidade escolar. Importante considerar ainda, a relevancia do processo de formacdo de
identidade para a sociedade em geral, tendo em vista as evidentes e observaveis mazelas em
determinadas regifes, onde criancas e jovens sdao privados (excluidos) de participarem de
determinadas atividades culturais, pelo fato de pertencerem a uma classe social esquecida,
abandonada, sobretudo pelos governantes, que deixam de priorizar a oferta de educacao de
qualidade e cultura — bens imateriais de primeira necessidade.

Penna (2008) destaca a relevancia de ser o processo de musicalizacdo de criangas um
dos momentos mais importantes nos anos iniciais, caso seja sempre bem orientado e
organizado, a partir da observacgéo e da escrita tradicional das partituras e de toda teoria a ela

referente. Assim, seu principal objetivo passa a ser:

Promover uma participacdo mais ampla na cultura socialmente produzida, [e] efetuar
o0 desenvolvimento dos instrumentos de percepcdo, expressdao e pensamento
necessarios a apreensdo da linguagem musical, de modo que o individuo se torne
capaz de apropriar-se criticamente das varias manifestagcfes musicais disponiveis em
seu ambiente — o que vale dizer: inserir em seu meio sociocultural de modo critico e
participante. Esse é o objetivo final da musicalizagdo, na qual a misica é o material
para um processo educativo e formativo mais amplo, dirigido para o seu pleno
desenvolvimento do individuo, como sujeito social (PENNA, 2008, p. 47).

A escola de Ensino Fundamental é o lugar mais adequado para disponibilizar a todas
as criangas 0s espacos para a expressao de cultura, a partir da musicalizagéo, de brincadeiras
musicais, jogos e dindmicas que contribuam para uma melhor percepcéo e desenvolvimento
de sua sensibilidade em todas as atividades praticas realizadas. Assim, obter-se-a maior éxito
e eficacia, se considerarmos ainda a realizacdo pessoal que cada educando demonstra ao final

do exercicio.
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O oferecimento do ensino de musica como bem cultural para os alunos das classes
menos favorecidas € um direito que foi garantido, no &mbito da retorica legal, a todos os
alunos das escolas publicas brasileiras. A aprovacdo da Lei n° 11.769, ocorrida em 18 de
agosto de 2008 alterou a redacdo da Lei n°® 9394/96, “Art. 26° §6°: A musica devera ser
contetdo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° desde
artigo” (BRASIL, 2008); porém, no campo da pratica, ndo se garantiu a oferta desse tipo de
ensino em todas as escolas publicas brasileiras. O que se verificam sdo experiéncias pontuais
desenvolvidas com sucesso em determinadas unidades, e assim como na unidade escolar
pesquisada, temos outros exemplos nos trabalhos de Loureiro (2001), Almeida (2007), Pereira
(2011) Machado (2014), Zanetta (2014), que descrevem espagos e processos criativos, para
apropriacdo da musica, jogos musicais, ou seja, tratam de experiéncias do ensino de masica na
escola publica, precisamente no Ensino Fundamental.

Contudo, até mesmo esses marcos legais ja sofreram mudancas, as quais relegaram a
musica a esfera da descartabilidade, pois essa deixou de ser conteido especifico do curriculo
escolar em 2016, apds aprovacdo da Lei 13.278, que mais uma vez caracteriza-se um
retrocesso, ja que a “polivaléncia” do ensino de Artes volta a fazer parte da realidade das
escolas brasileiras, sobretudo pela notéria indiferenca com que o novo governo tem tratado a
educacdo e a cultura, resta considerar impossivel, mais uma vez, esse tipo de oferta de ensino.

Contrério a essa perspectiva, a partir da aprovacdo da referida Lei 11.769/08, desde
2009 a referida escola oferta em sua grade curricular as aulas de masica, apos realizar uma
analise dos beneficios que a insercdo dessa modalidade de ensino pode trazer para 0 ambiente
escolar.

De acordo com uma pesquisa prévia com a comunidade escolar, segundo alunos, pais,
professores, diretores, a experiéncia € considerada essencial no cotidiano da unidade, por
ocasionar transformacdes significativas, maior interacdo entre os alunos e demais membros, a
partir da realizacdo de atividades artisticas, eventos culturais, shows, gincanas musicais, com
a participacdo de cerca de 100 pais e demais convidados, que apoiam toda préatica cultural
realizada na escola, afinal a contribuicdo no desenvolvimento cultural € muito grande.

O ensino da teoria e da pratica musical desenvolvidos na sala de aula na escola
municipal de educagéo basica envolve todas as criangas em diversas atividades individuais ou
coletivas. Com base na experiéncia de observacdo de um dos pesquisadores, 0 qual participa
do desenvolvimento das atividades, foi possivel perceber como a comunidade, especialmente

as criancas ficam fascinadas com a aprendizagem musical, em atividades como canto e coral,
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percussivas, com instrumentos de sopros, entre outras. Toda metodologia desenvolvida
consegue abarcar todos os alunos de forma semelhante e faz com que todos tenham a
oportunidade de aprender algo mais sobre musica.

O mais importante nesse processo & a experiéncia vivenciada pelos alunos com o
ensino de mdsica, e se considerarmos a questdo social, ou seja, a localizagdo periférica da
unidade escolar que, ainda assim, é a Unica a oferecer essas praticas para seus alunos.
Certamente em outros locais de convivio, essas criancas ndo teriam a mesma oportunidade de
conhecer determinadas praticas como as atividades musicais elencadas. A transmissdo de
cultura a partir dessas experiéncias musicais € de fundamental importancia para esses
educandos, que passam a ter possibilidades de um desenvolvimento mais holistico do mundo
que os cerca.

A cultura artistica dentro da escola possibilita maior interacdo em outros aspectos da
vida. Para se obter uma formacéo cultural de forma coerente com a realidade de nossos
alunos, sdo necessarios muitos investimentos em espaco, tempo, orientacdo e formacdo de
professores ou educadores musicais, para que se concretize e se tenha maior reflexdo a
respeito da insercdo da musica na escola. A experiéncia da escola em questdo certamente
modificou a relacdo ensino aprendizagem dos alunos, porque efetivamente se verifica um
movimento circular onde muitas pessoas sdo envolvidas em uma dindmica educacional que

contribui para o desenvolvimento de toda comunidade escolar.
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3 ASPECTOS TEORICOS E METODOLOGICOS

Neste capitulo serdo apresentados os aspectos metodologicos utilizados durante o
desenvolvimento da pesquisa, e estdo divididos em quatro subcapitulos, quais sejam: 3.1
Observacéo participante; 3.2 Participantes; 3.3 Local e material: questionarios e entrevistas; e
por fim 3.4 Organizag&o da elaboragdo dos dados.

A base tedrica de todo o projeto foi executada a partir de vasta pesquisa bibliogréafica e
documental acerca da tematica, com o intuito de dar mais embasamento a respeito do objeto
de estudo. A primeira etapa, a pesquisa bibliogréfica feita em banco de dados, procurou
identificar o que foi feito, como foi feito e principalmente o que ndo foi feito acerca do tema:
“Ensino de musica nos anos iniciais da educagdao basica”, com as devidas anotagdes ¢ 0s
registros dos trabalhos localizados os quais fossem pertinentes e que contribuissem para a
construcdo da dissertacdo. Segundo Lakatos e Marconi (1987), esse tipo de pesquisa é um
arrolamento de documentos académicos ja publicados, o que possibilita ao pesquisador o
acesso ao conteldo existente sobre o tema a ser investigado.

Fonseca (2002), Gerhardt Silveira (2009), convictos da importancia dessa etapa para o

desenvolvimento do trabalho, descrevem como realizar pesquisas bibliograficas:

A pesquisa bibliogréafica é feita a partir do levantamento de referéncias tedricas ja
analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrdnicos, como livros, artigos
cientificos, paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma
pesquisa bibliogréafica, que permite ao pesquisador conhecer o que ja se estudou
sobre o assunto. Existem, porém, pesquisas cientificas que se baseiam unicamente
na pesquisa bibliografica, procurando referéncias teéricas publicadas com o objetivo
de recolher informag@es ou conhecimentos prévios sobre o problema a respeito do
qual se procura a resposta (FONSECA, 2002, p. 32 apud GERHARDT; SILVEIRA,
2009. p. 37).

ApoOs a realizacdo da pesquisa bibliografica as principais contribui¢cbes foram
averiguadas e trazidas para a primeira parte deste texto, a metodologia escolhida privilegiou a
pesquisa qualitativa. Segundo Filho (2013), “Em vez da linguagem cientifica, o pesquisador
qualitativo defende uma linguagem real, ndo neutra e semelhante a do dia a dia”. (FILHO,
2013, p. 39).

Descrever todo o processo desenvolvido nas aulas de educagdo musical com alunos de
7 a 10 anos de idade, de uma escola municipal de educacao basica, parte do pressuposto de
gue a partir da realidade vivenciada, todo individuo participante da pesquisa pode relatar de

forma clara e objetiva, de acordo com sua ¢ética, todo o envolvimento dentro de sua prética
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diéria, apresentar todos 0s aspectos relevantes para o processo de construcdo da pesquisa
qualitativa, elaborada pelo investigador, que determina o investigado como pecga chave para
todo o desenvolvimento do trabalho. Segundo Filho (2013):

Uma vez que a realidade é dependente da mente, na ética da pesquisa qualitativa, é
impossivel o investigador e o processo de pesquisa ndo influenciarem o que é
investigado — como o instrumento ndo pode separar-se do que esta sendo medido -,
sendo este uma extensdo do pesquisador e um fator na construcdo da realidade
pesquisada (FILHO, 2013 p. 39).

Diante disso, todo o trabalho realizado pelo pesquisador € considerado importante
diante da responsabilidade a ele atribuida ao desenvolver qualquer investigacdo em
determinadas pesquisas qualitativas, que necessitam de certa antecipacao para se obter acesso
aos sujeitos e principalmente ao campo da pesquisa, para ser realizada de maneira eficaz,

segundo seus objetivos propostos.

Dada a importancia atribuida ao contexto nas pesquisas qualitativas, recomenda-se
como vimos, que a investigagdo focalizada seja precedida por um periodo
exploratério. Este por sua vez, é antecedido por uma fase de negociacdes para obter
acesso ao campo (ALVES-MAZZOTI; GEWANDSZNAJDER, 2001, p. 160).

Concluida essa primeira etapa de exploracdo, sdo definidos os tdpicos a serem
seguidos de forma coerente e organizada para a obtencdo de éxito na realizacdo do trabalho,
gue no caso do campo educacional, poderd sim contribuir para posteriores analises sobre a

area de estudo.

3.1 Observacéo participante

Esse tipo de observagdo € justificada pelo fato de existirem diversas concepgdes
musicais de varios sujeitos presentes no ambiente escolar; portanto, é necessaria a interacéo
do pesquisador em todo o contexto educacional, para possibilitar nesse espago as trocas de
experiéncias entre os alunos, os educadores musicais e o0 pesquisador apto para trabalhar com
atividades praticas musicais, por ter nocdo dos procedimentos desenvolvidos para realizacéo
da musica.

A partir da observacdo participante, busca-se verificar toda a construcdo de
conhecimento desenvolvido nas atividades praticas em sala de aula, com intento de analisar

passo a passo 0 desempenho dos alunos, suas dificuldades, seus avancos para realizar
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determinadas situac6es. Participar desse processo ao lado dos educandos é deveras valoroso;
afinal, podemos identificar na expressdo facial as suas angustias, alegrias, 0 empenho em
tentar realizar todas as atividades praticas musicais propostas, no intuito de vencer os desafios
individuais. Como pesquisador, me senti parte integrante de todas as situacdes de
aprendizagens realizadas, consegui entender toda a sequéncia didatica realizada pelo professor
(monitor) de mdasica, fui capaz de identificar aspectos importantes que trouxeram
contribuicdes para a pesquisa.

Na pesquisa de campo o pesquisador utiliza o proprio “olhar” — 0 ponto inicial para a
realizacdo do trabalho — com propoésito de, a partir da primeira visualizagdo, interpretar e
definir seu objeto com base na prépria percepcao. Assim como define Oliveira (1998), “Seja
qual for esse objeto, ele ndo escapa de ser aprendido pelo esquema conceitual da disciplina
formadora de nossa maneira de ver a realidade” (OLIVEIRA, 1998, p. 19).

Malinowski (1976) desenvolve a prética etnogréfica, onde define a “observacao
participante” como um importante método que se justifica pelo fato de o pesquisador
permanecer por um longo tempo no local definido como seu campo de estudo. Observar,
participar, aprender, dominar codigos especificos do grupo em estudo e o primordial, coletar
todos os dados, sdo caracteristicas essenciais para o desenvolvimento dessa modalidade de
trabalho.

Diante disso, todos os relatos organizados a partir da observagdo constante em sala de
aula, ttm como objetivo identificar os resultados em consonancia com as atividades praticas,

de modo a acrescentar novas perspectivas sobre o tema:

O tipo de observagdo caracteristico dos resultados qualitativos, porém, é a
observacdo ndo-estruturada, na qual os comportamentos a serem observados ndo sdo
predeterminados, eles sdo observados e relatados da forma como ocorrem, visando
descrever e compreender o que esta ocorrendo numa dada situacdo, esta é a forma,
por exceléncia, da observacdo participante, umas das técnicas mais usadas pelos
pesquisadores qualitativos (ALVES-MAZZOTI; GEWANDSZNAJDER, 2001, p.
163).

O ‘saber local’, definido pelos antrop6logos como um fundamento das pesquisas
etnograficas, trata-se do fato de o observador se situar no lugar onde desenvolve o trabalho de
observacao. Para Geertz (2001), o saber local significa: “o reconhecimento direto e franco dos
limites — um dado observador, num certo momento e num dado lugar — € uma das coisas que
mais recomendam todo esse estilo de realizar pesquisas” (GEERTZ, 2001, p. 127).

O diério de campo para as anotagdes dos dados é considerado relevante para o
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desenvolvimento da proposta etnografica. Anotar todos os detalhes observados no cotidiano
da escola foi de extrema importancia para tirar varias dividas a respeito do desenvolvimento
das aulas e do tipo de ensino ofertado. Todos os detalhes foram registrados com veracidade a
partir do contexto em que o observador recolheu os dados e posteriormente tudo foi analisado
de forma coerente, para serem entdo interpretados em forma de texto, com uma descrigdo
mais densa.

O autor apresenta na pesquisa de campo um recurso metodologico, descrito como um
‘esquema mental’ muito importante para o etndgrafo utilizar durante a coleta de todos os

dados concretos possiveis, tal como reforga abaixo:

O tratamento cientifico difere do senso comum, primeiro, pelo fato de que o
cientista se empenha em continuar sua pesquisa sistematica e metodicamente até que
ela esteja completa e contenha, assim, o maior numero possivel de detalhes;
segundo, porque, disponho de um cabedal cientifico, o investigador tem a
capacidade de conduzir a pesquisa através de linhas de efetiva relevancia e a
objetivos realmente importantes (MALINOWSKI, 1976, p. 25).

Para se produzir textos referéncias para o campo de estudo, no ato da observacao
participante inicial, além de vivenciar todas as situacbes de aprendizagem musical, é
necessario anotar em diarios, cadernetas, fichas, todos os dados importantes presenciados pelo
pesquisador, para que possa dispor de todas as informacdes relevantes e suficientes para o

resultado final. Oliveira (2008), afirma:

Costumo dizer aos meus alunos que os dados contidos no diario e nas
cadernetas de campo ganham em inteligibilidade sempre que rememorados
pelo pesquisador; o que equivale dizer, que a memoria constitui
provavelmente o elemento mais rico na redagdo de um texto, contendo ela
mesma uma massa de dados cuja significacdo é melhor alcancével quando o
pesquisador a traz de volta ao passado, tornando-a presente no ato de escrever
(OLIVEIRA, 1998, p. 34).

Para concluir, essa presenca constante durante a realizagcdo das atividades em sala é
considerada um aspecto que influencia muito na interpretagdo correta dos dados obtidos no

trabalho de campo, pois traz contribui¢fes consideraveis para o resultado final.

3.2 Participantes

A proposta inicial foi de ouvir varios segmentos da comunidade escolar.

Primeiramente foi feita uma selecdo aleatdria de vinte e dois (22) alunos participantes do
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ensino de musica na escola matriculados do 2° ao 5° ano do Ensino Fundamental,
constituintes do foco da pesquisa. Os demais participantes ficaram definidos da seguinte
forma: seis professores (educadores musicais), dois professores pedagogos, dois
coordenadores pedagogicos, uma diretora de escola, uma secretaria municipal de educacéo e
dez pais de alunos, totalizando quarenta e quatro participantes, devidamente cadastrados e
aprovados pela Plataforma Brasil.

Buscou-se 0 maior nimero de informac6es sobre a pratica do ensino de mdsica, para
que a partir dessa perspectiva fosse possivel identificar todo o processo que a unidade
percorreu dentro do campo educacional para atingir os objetivos propostos. Ou seja, todas as
praticas diarias, 0s aspectos positivos, negativos, criticas, sugestdes, ideias, tudo o que for
discutido em relacdo ao ensino de musica oferecido na unidade escolar envolve o objeto de
pesquisa. A transmissdo dessas informacfes torna-se de extrema importancia a partir do
momento em que gestores educacionais, pais, professores e alunos argumentam a respeito das
funcdes da musica na escola, e quais 0s objetivos da educacao musical escolar. Diante disso,
Barbosa (2001), nos diz que:

[...] é possivel afirmar, mesmo sem uma pesquisa sistematizada, que ninguém
assumiria abertamente uma posi¢do que denotasse desprezo pelo papel da musica
(ou da arte) na formacdo dos cidaddos. Se perguntarmos a uma pessoa, seja ela do
meio musical ou ndo, se considera a mudsica como algo importante na formagéo do
individuo, dificilmente receberemos um ndo como resposta. Creio ser possivel dizer
que a vasta maioria das pessoas considera a importancia da musica na educagdo
(BARBOSA, 2001, p. 58).

A partir dessa concepcdo do autor, a importancia da musica dentro da escola
pesquisada fica comprovada pelos resultados obtidos, e principalmente pelos aspectos
positivos que a sua insercdo trouxe para 0s ambientes interno e externo da escola,

comprovados e presenciados pela comunidade.

3.3 Local e material: questionarios e entrevistas
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Imagem 1 — Escola Municipal de educagdo Basica (EMEB) Comendador Hirayuki
Enomoto

Fonte: Associa¢io Educacional e Recreativa Facmol (AERFAC)

O estudo se realizou na Escola Municipal de Educacdo Béasica (EMEB) Comendador
Hirayuki Enomoto, situada na Rua Missao Akissue, n° 2126, CEP — 15370-000, no municipio
de Pereira Barreto/SP. No ano de 2017 procurei a Secretaria Municipal de Educagdo para
autorizar o inicio da pesquisa, somente ap6s sair a publicacdo do Parecer Consubstanciado do
Comité de Etica em Pesquisa (CEP), Plataforma Brasil n° 2.105.835, Situacio do Parecer
“APROVADO”, no dia 7 de junho de 2017 (APENDICE A).

A solicitacdo de autorizacdo para a realizacdo da pesquisa cientifica foi assinada e
deferida no dia 4 de agosto de 2017 pela Secretaria Municipal de Educagdo, e em 22 de
agosto de 2017, pela diretora da escola, conforme consta no documento (Apéndice B).

A escola, fundada em agosto de 1978 fazia parte da rede estadual, quando em 2007,
com a municipalizagdo de toda a rede de Ensino Fundamental anos iniciais, do 1° ao 5° ano,
passou a ser classificada como Escola Municipal de Educacéo Basica (EMEB). Optou-se pela
normatizacdo da escola como de Tempo Integral — desde 2006 com a intencdo de oferecer a
esses alunos, maior tempo no ambiente escolar, com atividades diversificadas, que
contribuissem para o desenvolvimento mental e principalmente social de todas as criancas da
comunidade escolar. A unidade tem em seu espaco fisico trinta salas de aulas, uma biblioteca,
uma quadra poliesportiva (coberta), um anfiteatro, e um pétio escolar considerado pequeno
pela equipe gestora, diante do total de alunos ali matriculados.

3.3.1 Questionarios
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Nessa primeira parte da coleta de dados, optou-se pela aplicacdo de questionarios para
os alunos matriculados no 3°, 4° e 5° anos do Ensino Fundamental. Os alunos do 2° ano, por
terem em média 7 ou 8 anos de idade e ndo terem ainda o total dominio interpretativo do
conteddo descrito nas perguntas escritas, foram dispensados de responder o questionario e
posteriormente foram convidados a participarem das entrevistas semiestruturadas na segunda
etapa da pesquisa, que foi desenvolvida na biblioteca da unidade escolar, com dois grupos de
onze alunos por vez, para que todos pudessem compreender com clareza a proposta de
trabalho do pesquisador. Responderam também os questionarios, seis professores (monitores
de mausica), dois (professores pedagogos), dois coordenadores pedagdgicos, um diretor de
escola e uma secretaria municipal de educacdo. Depois de realizar os questionarios, alguns
alunos e professores, um coordenador, a diretora e os pais, foram escolhidos e convidados
para responderem individualmente as entrevistas semiestruturadas. A aplicacdo dos
questionarios dirigidos aos sujeitos da pesquisa se deu com o intuito de levantar dados sobre 0
ensino de musica desenvolvido na unidade escolar.

Os alunos participantes da pesquisa matriculados no terceiro, quarto e quinto anos,
pelo fato de ja terem dominio da leitura e da escrita, conseguiram se expressar de forma bem
clara e objetiva, relataram em suas respostas nos questionarios quais as contribuicdes,
vantagens ou desvantagens que esse tipo de ensino trouxe para a escola. Todos os nomes dos
participantes foram guardados em sigilo, para que se sentissem a vontade para manifestarem
ideias, opiniBes, queixas sem nenhum receio.

Os vinte e dois alunos selecionados para responderem 0s questionarios, estavam
matriculados nos seguintes anos: quatro do (terceiro ano), oito do (quarto ano), e doze do
(quinto ano). O critério adotado para a escolha dos alunos com maior idade é pelo fato de
participarem a mais tempo das aulas de musica, e assim opinarem com mais autonomia sobre
0 tema questéo.

Nos questionarios apresentados aos professores (monitores) e gestores, a todos foi
dirigida a pergunta se conheciam a Lei 11.769/2008, que na época Se tornou um marco
positivo para o ensino de musica na escola brasileira. Apds essa etapa, foram introduzidas as
questdes acerca da pratica do ensino de mdsica constante no curriculo da unidade escolar.
Ainda sobre os topicos descritos nos questionarios de professores e gestores, foram definidas
as questbes relacionadas ao tema proposto nesta pesquisa, tais como: 1) trajetoria no
magistério publico municipal; 2) praticas docentes; 3) ambiente escolar e 4) recursos

disponiveis para a realizacéo das aulas.
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3.3.2 Entrevistas

A escolha pela entrevista semiestruturada foi feita pelo fato de considerarmos essa
modalidade como a mais adequada diante dos objetivos propostos na pesquisa e justifica-se
ainda, pelo fato de oferecer mais flexibilidade, espontaneidade, dindamica e por permitir que 0s
alunos se sintam mais tranquilos e falem & vontade, e assim possibilitar o0 surgimento
espontaneo de novas ideias de extrema importancia no decorrer do desenvolvimento do
trabalho.

O instrumento de coleta de dados escolhido foi a aplicagdo individual de uma
entrevista, com o objetivo de buscar amostras de determinados grupos sociais, como descreve
Manzini, (2012):

A entrevista semiestruturada tem como caracteristica um roteiro com perguntas
abertas e é indicada para estudar um fendmeno com uma populagdo especifica:
grupo de professores; grupo de alunos; grupo de enfermeiras, etc. Deve existir
flexibilidade na sequéncia da apresentacdo das perguntas ao entrevistado e o
entrevistador pode realizar perguntas complementares para entender melhor o
fendmeno em pauta (MANZINI, 2012, p. 156).

A partir da perspectiva de Geertz (2008), em Antropologia ou em Antropologia Social,
0 que os pesquisadores/historiadores fazem é a etnografia “Segundo a opinido dos livros-
textos praticar a etnografia é estabelecer relacdes, selecionar informantes, transcrever textos,
levantar genealogias, mapear campos, manter um diario, e assim por diante”. (GEERTZ,
2008. p. 4). Ou seja, todo o contexto das entrevistas trata-se de um importante recurso
etnografico.

Nos estudos sobre Antropologia Social, Geertz (2008) relata que o método tipico de
pesquisa etnografica tem como intento definir o significado da cultura presente no cotidiano,

assim como uma ciéncia experimental. Segundo suas palavras:

O que o etndgrafo enfrenta, de fato a ndo ser quando (como de fazer, naturalmente)
esta seguindo as rotinas mais automatizadas de coletar dados — é uma multiplicidade
de estruturas conceptuais complexas, muitas delas sobrepostas ou amarradas umas
as outras, que sdo simultaneamente estranhas, irregulares e inexplicitas, e que ele
tem que, de alguma forma, primeiro apreender e depois apresentar. E isso é verdade
em todos os niveis de atividade do seu trabalho de campo, mesmo o mais rotineiro:
entrevistar informantes, observar rituais, deduzir os termos de parentesco, tracar as
linhas de propriedade, fazer o censo doméstico... escrever seu didrio. Fazer a
etnografia é como tentar ler (no sentido de “construir uma leitura de”) um
manuscrito estranho, deshotado, cheio de elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e
comentérios tendenciosos, escrito ndo com os sinais convencionais do som, mas
com exemplos transitérios de comportamento modelado (GEERTZ. 2008, p. 07).
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Oliveira (2009) define as trés etapas existentes como algo merecedor de nossa reflexao
no exercicio da pesquisa e da produgdo de conhecimento durante a coleta de dados juntos aos

entrevistados. O autor relata:

Tentarei mostrar como o olhar, 0 ouvir e o escrever podem ser questionados em si
mesmo, embora, um primeiro momento, possam nos parecer tdo familiares e, por
isso tdo triviais, a ponto de sentirmo-nos dispensados de problematiza-los; todavia,
em um segundo momento — marcado por nossa inser¢ao nas ciéncias sociais - , essas
“faculdades” ou, melhor dizendo, esses atos cognitivos delas decorrentes assumem
um sentido todo particular, de natureza epistémica, uma vez que é com tais atos que
logramos construir 0 nosso saber (OLIVEIRA, 2000, p. 18).

As entrevistas gravadas em audio foram realizadas com alunos do segundo, terceiro,
quarto e quinto anos do Ensino Fundamental (anos iniciais), com pais, professores monitores,
coordenador e o diretor da escola, que foram questionados sobre as praticas vivenciadas em
sala durante as aulas de musica. A participacdo desses sujeitos foi considerada valida e parte
importante da pesquisa, somente apds a assinatura de pais ou responsaveis do Termo de Livre
Consentimento e Esclarecimento (ANEXO C), juntamente com as assinaturas do Termo de
Assentimento de todos os alunos, alunas e demais participantes, conforme documento
(APENDICE D). Foi disponibilizado aos pais um roteiro de entrevistas, conforme o
(APENDICE E), pelo fato de alguns pais terem problemas em se comunicarem com precisao
acerca das perguntas propostas. A ideia de entregar com antecedéncia as perguntas para 0s
pais, parte do pressuposto que possam ler atentamente e amadurecer seus argumentos
referentes ao tema, devido a importancia do assunto tratado e principalmente pela valiosa
contribuicdo que dara para o resultado dessa final do trabalho. Ou seja, a concep¢do deles
referente & oferta do ensino de mdsica na unidade escolar, trata-se de uma anélise muito

importante para a pesquisa.

3.4 Organizacao dos dados coletados

Buscou-se com este estudo obter um panorama da escola, a partir da analise detalhada
dos dados apresentados no proximo capitulo, referente a todos os resultados da unidade
escolar em questdo, transmitir informagdes e orientacOes Uteis a todos os educadores, escolas,
gestores de educacdo para que assim possam ter um olhar mais centrado nas politicas publicas
de educacdo obrigatorias em nosso territorio.

Foi escolhida a pesquisa qualitativa, a partir do método indutivo, pelo fato de:
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[...] na pesquisa qualitativa, opta-se pelo método indutivo (dos dados para a teoria),
por definicbes que envolvem o processo e nele se concretizam, pela intuigdo e
criatividade durante o processo da pesquisa, por conceitos que se explicitam via
propriedades e relacBes, pela sintese holistica e analise comparativa € por uma
amostra pequena escolhida seletivamente (FILHO, 2013 p. 43).

Nas entrevistas foram ouvidos os alunos e alunas de mais tenra idade como ja
descrito anteriormente, por terem mais dificuldades de se expressarem a partir da escrita.
Contudo, esse fato ndo comprometeu o trabalho de pesquisa em nenhum aspecto; pelo
contrario, as entrevistas foram também consideradas parte do eixo central do estudo, tendo em
vista terem emergido, a partir das respostas, importantes e consideraveis dados para o

desenvolvimento e o término da fase de entrevistas constantes no projeto inicial trabalho.

Encerramento da coleta. A partir de certo momento, observa-se que as informagdes
ja obtidas estdo suficientemente confirmadas e que o surgimento de novos dados vai
ficando cada vez mais raro, até que se atinge um “ponto de redundancia” a partir do
qual ndo mais se justifica a inclusdo de novos elementos (ALVES-MAZZOTI,
GEWANDSZNAJDER, 2001 p. 163).

Diante disso, encerrado o trabalho de campo é feita toda a analise dos dados obtidos,
etapa essencial para o que os resultados significativos em relacdo aos dados pesquisados

possam serem atingidos:

A anélise de dados é o processo de busca e de organizacdo sisteméatico de
transcricdes de entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que foram
acumulados, com o objetivo de aumentar a sua prépria compreensdo desses mesmos
materiais e de Ihe permitir apresentar aos outros, aquilo que encontrou (BODGAN;
BIKLEN, 1994, p. 205).

As posteriores analises dos dados coletados, dentre eles questionarios, anotacbes em
caderno de campo, registros das entrevistas semiestruturadas gravadas em audio, sdo

consideradas no estudo de comparacgéo feito a partir das observagdes realizadas na escola:

Devemos entender, assim, por escrever o ato exercitado por exceléncia no gabinete,
cujas caracteristicas o singularizam de forma marcante, sobretudo quando o
compararmos com 0S que Se escreve no campo, seja ao fazermos nosso diario, seja
nas anotacfes que rabiscamos em nossas cadernetas (OLIVEIRA, 1998, p. 25) .

Alguns dados serdo apresentados em forma de graficos informativos dos aspectos
questionados. Fotos também sdo apresentadas como forma de registro de todo o trabalho

realizado, com a intencdo de agucar a curiosidade dos leitores, a partir do momento em que
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fizerem a leitura das imagens reais do desenvolvimento das atividades musicais praticas e

tedricas realizadas pelos alunos em sala de aula, e em outros espagos.
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4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados do estudo sobre identificacdo das atividades praticas em aulas de
educacdo musical e a discussdo acerca da importancia da insercdo do ensino de mdsica no
processo de escolarizagdo de criangas do ensino fundamental serdo apresentados a seguir,
conforme indicam os dados. Em um primeiro momento serdo veiculados os dados sobre
aspectos da trajetoria de como a implantacdo das aulas de musica se deu na escola EMEB
Comendador Hirayuki Enomoto e ressaltam-se algumas relac6es descritivas entre esses dados.

Em um segundo momento se aborda a proposta de ensino musical para o Ensino
Fundamental com explicitacdo das aulas de musica na escola e a analise comparativa dos
resultados da Avaliacdo Nacional da Alfabetizacdo (ANA), e do indice de Desenvolvimento
da Educacdo Basica (IDEB) da escola antes e depois do ensino de Musica.

E para finalizar, descrevem-se as narrativas e as reflexdes dos participantes da
presente investigacao: alunos, professores, equipe gestora e comunidade, sobre as situacdes de

ensino/aprendizagem vivenciadas no espaco escolar.

4.1 Escola de Tempo Integral EMEB. Comendador Hirayuki Enomoto

A escola estadual fundada em agosto de 1978 funcionou como unidade de ensino
regular, ou seja, atendia os alunos no periodo diurno e noturno, até o ano de 2005. A partir de
2006, ainda sob a gestdo do Estado, torna-se escola de tempo integral.

As mudancas educacionais ocorridas no Estado de S&o Paulo a partir de 1995, quando
chega ao governo Mario Covas (PSDB) estdo estritamente relacionadas com este trabalho, ou
seja, a municipalizacdo do Ensino Fundamental publico nos anos iniciais, do 1° ao 5° anos,

que segundo Palma (2009):

O foco passa ser a descentralizacdo, com transferéncia para os municipios da
responsabilidade pelo funcionamento e manutengdo das escolas de ensino
fundamental, que ficou conhecido como municipalizagcdo do ensino fundamental.
Tal transferéncia, em grande parte, foi impulsionada pela instituicdo por lei federal
do chamado Fundo para o Desenvolvimento do Ensino Fundamental e Valorizacao
do Magistério (FUNDEF). O processo de municipalizacdo deslancha a partir do
FUNDEF (Lei federal n°® 9.424/96). (PALMA, 2009, p. 04)

No periodo de 2001/2009, dentro das propostas politicas educacionais do Estado de

Sdo Paulo, fortalecidas pelo governo, foram desenvolvidas a¢bes como o “Programa de
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Municipalizacdo do Ensino Fundamental”, cujas propostas sdo apoiadas e aceitas pelo
municipio onde se desenvolve este estudo. Em 30 de junho de 2006 é assinado o convénio de
parceria Estado — Municipio, e publicado em 5 de julho do mesmo ano no Diario Oficial do
Estado de S&o Paulo. Os termos do documento transferiam o atendimento do Ensino
Fundamental, do 1° ao 5° ano.

E importante ressaltar que o fato de o processo de municipalizacdo do ensino ter sido
aprovado e instituido no meio do ano causou enorme transtorno em toda a rede municipal. No
ano da aprovacdo, apenas duas escolas urbanas e uma rural, a partir de lei municipal que
“Dispde sobre criagdo e denominagdo de Escola Municipal”, passam a ser descritas como
Escolas Municipais de Ensino Basico (EMEB). Para ndo prejudicar ainda mais a rotina da
escola de Tempo Integral, que no referido ano de aprovacéo ainda era gerida pelo governo do
Estado, foi determinado que somente no ano de 2007 a escola pesquisada teria toda sua
organizacao e gestdo transferidas para o municipio, e assim passaria a ser denominada Escola
Municipal de Ensino Basico (EMEB). Comendador Hirayuki Enomoto.

Por ser uma questdo muito presente na sociedade local, onde a pratica musical trata-se
de uma realidade cultural do cotidiano dos municipes, a Associacdo Educacional e Recreativa
Facmol (AERFAC), 6rgdo representativo da Fanfarra Celda Mello Oliveira desenvolve o seu
trabalho desde o ano de 1992 e disponibiliza o ensino da musica para os alunos da referida
escola. Quase dez anos apds a fundacdo da Fanfarra da escola estadual “Celda Mello
Oliveira”, que ao longo dos anos ganhou visibilidade em &mbito nacional, conquistou
diversos campeonatos e concursos de bandas e fanfarras, uma tendéncia nas décadas de 1990
e 2000, principalmente no estado de S&o Paulo.

Diante disso, o prefeito municipal, em conformidade com a camara municipal, e
principalmente por considerar o apelo da populagdo, que admirava o 6timo trabalho
desenvolvido na cidade, declara a AERFAC como “Utilidade Publica Municipal”, a partir da
promulgacdo da Lei n° 3.038 de 29 de maio de 2001 (APENDICE F). Ocorre assim o
reconhecimento do poder publico, em consonancia com seu objetivo social; presta importante
servico para a coletividade e oferece a pratica de atividades musicais nos diversos espacos
publicos, escolas municipais, estaduais e projetos de iniciacdo musical, gradativamente
fortalecidas na cidade.

Nos anos de 2006 e 2007 a Secretaria de Cultura dispunha dos servicos da Fanfarra
FACMOL — que atendia alunos de diversas idades na localidade. Em 2007, o primeiro ano em

que as trés escolas urbanas de Ensino Fundamental passam a ser de responsabilidade da
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Secretaria Municipal de Educacdo, a partir de concurso publico para provimento de cargo
efetivo, apds todo o processo de selegdo, é convocado um professor de canto e coral para
lecionar nas duas unidades de ensino regular, e na referida escola, no periodo vespertino — na
modalidade de tempo integral.

O professor designado para lecionar trabalhava contetidos especificos de masica, uma
vez por semana em cada sala, uma aula de cinquenta minutos em cada série. Nas outras duas
escolas municipais de ensino regular, o professor de masica também desenvolvia um trabalho
semelhante, ou seja, lecionava uma aula semanal para todas as séries. Observa-se que essas
préticas de ensino de musica ocorreram antes da promulgacdo da Lei n°® 11.769/0; portanto,
evidencia-se a existéncia do incentivo e da valorizacéo do ensino de musica desde essa época.

Apds a aprovacao da referida lei, precisamente no ano de 2009, a musica passa a ser
ofertada em algumas escolas do pais, a partir de politicas publicas implementadas de forma
mais delimitada, com mais clareza de como poderia funcionar o ensino dessa disciplina.
Como o sistema educacional tem autonomia para organizar o curriculo, a Secretaria
Municipal de Educacdo passa a inserir em seu documento a denominacdo “Matriz Curricular
para 0 Ensino Fundamental Ciclo | - 2017” (APENDICE G), com a orientacdo de contetidos
baseados nos documentos oficiais nacionais tais como LDB (1996), PCNs (1997), DCNs e
BNCC (2017) e assim as aulas de musica como disciplina da parte diversificada do curriculo
foram implantadas. O “Projeto de Iniciacdo Musical e Instrumental” é executado desde o ano
de 2009, Lei municipal n® 3742 de 26 de junho que “Autoriza o Executivo a firmar convénio
com a AERFAC (Associacdo Educacional e Recreativa FACMOL) e da outras providéncias”
na rede municipal de ensino.

A implantacdo das aulas de musica no curriculo escolar do periodo Integral foi
justificada pela Secretaria como uma necessidade de se discutir a insercdo de atividades
ludicas no ambiente escolar, associadas as atividades pedagdgicas, de tal forma que
contribuissem com as demais oficinas curriculares no sentido de promover e aperfeigoar o
processo de ensino e aprendizagem.

A rotina da unidade é composta por dois periodos. O primeiro, no ensino regular
(curriculo basico), ocorre entre as 7h20min e 11h50min, quando sdo ofertadas as aulas
presentes no “Componente curricular” obrigatorio, tais quais: Artes, Ciéncias Fisicas e
Biologicas, Educacdo Fisica, Geografia, Historia, Lingua Portuguesa e Matematica. No
segundo periodo, denominado de ‘integral’, das 11h50min as 15h30min, sdo desenvolvidas as

atividades da parte diversificada do curriculo, que oferece as seguintes “Oficinas
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Curriculares”: “Hora da leitura”, “Atividades Matemadticas”, “Estudo Monitorado”,
“Formacdo e Habitos de Higiene”, “Atividade Esportiva e Motora” e a “Inicia¢do Musical e
Instrumental”’, a qual trabalha conteddos especificamente musicais, em aulas de 50 minutos
de duracdo, uma vez por semana em cada sala. O corpo docente € composto por 48
profissionais, com formacdo em Pedagogia, Artes, Educacdo Fisica, Lingua Inglesa e 12
professores (monitores) de educacdo musical; ou seja, 60 professores. Desde o ano de 2009,
os docentes de musica sdo contratados pela AERFAC, a responsavel pelas atividades de
musicalizacdo em toda a rede publica municipal de ensino, ou seja, os profissionais sdo
contratados para prestar servigos nas unidades escolares determinadas, e assim mantém o
vinculo com a escola, pois participam de todas as atividades propostas para a area de musica
desenvolvidas no ambiente escolar.

O “Projeto de Musicalizagdo” atende hoje 474 alunos matriculados no ensino
fundamental, anos iniciais do 2° ano ao 5° ano, no contraturno do periodo regular. As criangas
permanecem na escola 9 horas diérias de estudo. As oficinas especificas oferecidas sdo de
canto e coral, instrumentos de sopros (trompete, trombone, saxofone, clarineta e flauta
transversal) e percussdo. A partir da percepcdo musical dos alunos, todos sdo envolvidos no
processo de ensino da teoria musical e tém a possibilidade de escolher qual oficina tem maior
interesse em frequentar.

Por se tratarem de oficinas curriculares que a partir da municipalizagdo do Ensino
Fundamental passaram a integrar o curriculo diversificado da escola, com o passar dos anos
tornam-se uma realidade, devido as reais contribuicdes percebidas na comunidade local.
Dessa forma, a Secretaria de Educacédo e a equipe gestora optaram oferecer uma aula a mais
de musica duas vezes por semana. Toda terca-feira e quinta-feira, das 15h30min as 16h20min,
cerca de 100 alunos participam espontaneamente de atividades praticas em oficinas com
instrumentos de madeiras, metais (sopros), de cordas e percusséo.

Todas essas praticas mudaram a realidade da escola e da comunidade em geral, que
incentiva a participacdo dos alunos, por acreditar na grandiosa contribuicdo do projeto para a
visivel melhora do desempenho educacional e pessoal dos participantes, assim como
constatamos nos trabalhos de Chiarelli (2012), que demonstra o ensino de musica no projeto
escola publica integrada no estado de Santa Catarina/SC e Lopes (2015), que prop6s em sua
pesquisa uma analise sobre o ensino de musica em duas escolas municipais de Vera Cruz do
Oeste/PR, ou seja, estudos relevantes em relacdo a esta perspectiva de ensino apos a
aprovacao da referida Lei de 2008, foco da presente pesquisa.
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Podemos perceber, a partir das observacdes desenvolvidas no espago escolar, que até
as criangas mais novas, mesmo em fase de inicio de sua escolarizagdo, vislumbram uma
capacitacdo musical dentro da escola para, em um futuro préximo, terem a oportunidade de

fazer parte do corpo musical principal da Orquestra Municipal.

4.2 A proposta de ensino musical para o ensino fundamental, presente na Matriz

Curricular para o Ensino Fundamental - periodo Integral - ciclo I (1° ao 5° Ano)

O trabalho proposto consiste também em pesquisa documental; portanto, foi
necessario buscar documentos oficiais como aporte, pois segundo Yin (2001), “Os
documentos podem confirmar e valorizar as informagdes obtidas através de outras fontes™.
Yin (2001, p.109-110), as quais se tornam provas documentais e evidenciam para o
pesquisador a sustentagdo necessaria ao desenvolvimento do tema escolhido.

Na presente pesquisa foram utilizadas como principais fontes documentais oficiais: a
LDB (1996); PCNs (1997); Lei n°® 11.769 (2008); Lei 13.278 (2016); BNCC (2017); a Matriz
Curricular para o Ensino Fundamental/Periodo Integral da Rede Municipal de Ensino,
elaborada pela equipe da Secretaria Municipal de Educacdo de Pereira Barreto/SP (2017); o
Plano Gestor da EMEB Comendador Hirayuki (2014-2017) e o Plano de Trabalho “Projeto de
Iniciacdo Musical e Instrumental” (2017), elaborado pela AERFAC, e entregue anualmente
para a Secretaria Municipal de Educacdo. Os documentos acima citados devem contemplar
em sua totalidade todas as caracteristicas especificas sobre a oferta do Ensino de Musica na
escola de Ensino Fundamental, para que possa de fato servir como um referencial legal para a
coordenacao de escola e principalmente para o professor/educador musical ter base para a boa
realizacdo de seu trabalho.

Segundo Bodgan e Biklen (1994, p. 180, grifos dos autores), “nesses documentos os
investigadores podem ter acesso a perspectiva oficial, bem como as varias maneiras como o
pessoal da escola comunica”.

A AERFAC - é contratada por meio de subvencao, por um convénio entre a prefeitura
e a empresa, a partir de verbas aprovadas pelo prefeito e pela camara municipal; passa a
prestar servigcos para a prefeitura durante um ano, e todo o processo é avaliado anualmente.
Um dos objetivos presentes no convénio é o de executar o Projeto de Iniciagdo Musical e
Instrumental em trés escolas municipais de Educacédo Infantil, na referida Escola Municipal de
Educagdo Basica, objeto de pesquisa, e por fim, em demais projetos de musicalizacdo que
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funcionam em diversos locais na cidade, como o “Projeto de bem com a vida | e 11””; “Projeto
Guri”, e a “Orquestra Popular Caipira”.

A partir dessa perspectiva, busca-se encontrar subsidios para explicitar onde os
professores podem encontrar respaldo para desenvolver seu trabalho com a musica na escola;
como elaborar seus objetivos; quais metodologias utilizar; como organizar as atividades
praticas; organizar a aula, ou seja, aprimorar sua teoria para aplica-la em sala.

No PCN-Arte (1997), documento nacional referéncia para o Ensino Fundamental ciclo
| e Il, para essa area de conhecimento, traz em sua proposta a presenca da musica e propde
apenas os contetidos e forma de avaliacdo para essa modalidade de ensino, sem abordar
objetivos especificos para a mesma. Consta ainda, a divisdo dos contetdos em trés blocos
(BRASIL, PCN-Arte, vl. 6, p.54-56):

e Comunicacao e expressdo em musica: interpretacdo, improvisagdo e composicao;

o Apreciacdo significativa em mdsica: escuta, envolvimento e compreensdo da
linguagem musical; A musica como produto cultural e histérico: misica e sons do
mundo.

Os Parametros Curriculares Nacionais (1997) ndo foram elaborados pelo MEC como
uma proposta obrigatoria, foi construido com o intuito de trazer orientagBes gerais para que as
diversas areas do conhecimento possam, a partir de praticas sugeridas, contribuir para o
desenvolvimento do profissional em sala de aula.

Os educadores musicais pesquisados sdo profissionais com reconhecida qualificacdo e
experiéncia em atividades de musicalizagdo e execucdo instrumental e também integram a
Orquestra Municipal. Alguns sdo musicos de Pereira Barreto/SP, outros residem nos
municipios de Andradina/SP, Castilho/SP, llha Solteira/SP e Miranddpolis/SP. O trabalho por
eles desenvolvido € reconhecido como de exceléncia, pois dentro da escola publica se tornou
referéncia no Estado de Sao Paulo e em todo o pais, na area de projetos de musicalizacdo e
execucdo musical, voltados para a educacao escolar, tendo em vista o fato de os profissionais
trabalharem a interdisciplinaridade a partir da insercdo do ensino musical, com o objetivo de

desenvolver as habilidades e competéncias dos alunos nas demais disciplinas curriculares.

4.2.1 As aulas de musica na EMEB. Comendador Hirayuki Enomoto: expressdes

musicais individuais e coletivas
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No segundo semestre de 2017, em contato com a direcdo da Unica unidade escolar de
Ensino Fundamental ciclo | a oferecer o ensino de musica como disciplina presente na parte
diversificada da matriz curricular do municipio, foi possivel iniciar as constantes observacdes
das aulas, ap0s plena concordancia da equipe gestora.

Os horérios das aulas de Musica no Ensino Fundamental sdo organizados pela direcdo
da escola, de modo que possibilite atender todos os alunos, e os professores monitores de
musica; ou seja, € necessaria uma elaboracdo sincronizada para assegurar uma distribuicéo
coesa de aulas e professores para todas as salas. Os dias letivos sdo cumpridos de acordo com
o calendério escolar, organizado pela Secretaria Municipal de Educacdo, em consonancia com
a LDB, que determina a oferta de no minimo 200 dias letivos durante todo o ano. As aulas de
“Iniciacdo Musical e Instrumental”, ofertadas uma vez por semana em cada sala do 2° ao 5°
ano do Ensino Fundamental, totalizam no ano quarenta horas dentro da carga horaria da parte
diversificada do curriculo escolar.

As 15 observagdes realizadas durante o segundo semestre de 2017, nos meses de
agosto e setembro, durante as aulas de musica nas salas de 2°, 3°, 4° e 5° anos. Durante esse
periodo, também foram observados quatro eventos internos e externos onde 0s alunos
participantes das aulas de musica foram protagonistas e se apresentaram para toda
comunidade presente. Foi observado todo o desenvolvimento durante as aulas, todas as
atividades praticas, tedricas, envolvimento e participacdo dos alunos em sala e nos demais
espacos do ambiente escolar. Todas as atividades desenvolvidas em sala tém a perspectiva da
iniciacdo musical pratica e objetiva e buscam: a) desenvolver as competéncias e habilidades
que capacitem o aluno para sua insercdo na sociedade e na area musical; b) apresentar
indicativos para melhoria sistematica e constante do processo de ensino aprendizagem — de
suma importancia para o bom desenvolvimento do aluno. Nas salas do Ensino Fundamental
da referida escola sdo desenvolvidas varias atividades relacionadas a musicalizagdo, tais como
bandinha ritmica, jogos musicais, canto e coral, construgdo de instrumentos — que por serem
desenvolvidas de forma ludica e didatica, conseguem encantar todos os envolvidos.

Abaixo exemplificados alguns momentos de desenvolvimento de atividades praticas
de forma individual e coletiva, orientadas sistematicamente pelos professores, com o0 objetivo
de levar os educandos a vivenciarem a musica a partir da apreciagdo musical, da execucao
instrumental, dos movimentos, do ritmo e da composi¢cdo. Estimular a apreciacdo musical

ativa e desenvolve o sentido ritmico, enfatiza a aprendizagem da letra, da melodia, dos signos
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musicais (cifras, notas e partituras), para a compreensao de todo o processo de producdo da

musica.

Imagem 2 - Participacdo dos alunos do 4° ano na aula pratica de trompete
e i B
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Fonte: imagem registrada pelo proprio psquisador

Imagem 3 - Participagdo dos alunos do 4° ano na aula pratica de trompete
i : TR

Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador
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Imagem 4 - Alunos do 3° ano nas aulas tedricas com instrumento de madeira (flauta)

s

Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador

Imagem 5 - Alunos do 3° ano nas aulas tedricas com instrumento de madeira (flauta

Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador
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Imagem 6 - Atividade de musicalizagdo (canto e movimento fisico/coreografia) a partir da escuta, realizada no
anfiteatro da escola

Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador

al com alunos dos 2°, 3°, 4° e 5° anos
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‘Imagem 7 - Ensaio do grupo de canto e cor
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Imagem 8 - Aula de canto e coral
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Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador

Imagem 9 - Aula pratica de conhecimento de instrumento de cordas (V|oI|no) e sua sonoridade

Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador
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Imagem 10 - Aula prética de conhecimento de instrumento de cordas (violino) e sua sonoridade
—F ™

—Y., |

Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador

Imagem 11 - Confirmagéo da aprendizagem: apresentacdo do grupo de canto e coral dos alunos dos 2°, 3°, 4°¢
5°anos no Sarau realizado na escola

> e

Fonte: imagem registrada pelo proprio esquisador



Imagem 12 - Orquestra formada pelos alunos da Unidade Escolar

Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador

Imagem 13 - Orquestra formada pelos alunos da Unidade Escolar

Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador
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Imagem 14 - Aula de aprendizagem do ritmo de instrumentos de percussdo a partir de partitura

Fonte: imagem registrada pelo proprio pesquisador

Durante as primeiras observagdes foi possivel visualizar algumas criangas com receio
em desenvolver as atividades individuais diante da presenca do pesquisador, pelo fato de
terem ficado meio acanhadas, porém, ao longo do tempo, ocorreu maior envolvimento com os
alunos, que gradativamente sentiram-se mais a vontade para participarem das aulas. A
aproximagdo com os educandos foi facilitada pelo fato de o pesquisador ter participado
ativamente do processo de ensino com instrumentos de percussao, como pandeiro e caixas.

A observacdo participante foi realizada com o intuito de presenciar todo o processo de
ensino transmitido as criancas, a partir do dominio que tenho em relacdo a essa area musical.
Pude identificar também o trabalho, 0 empenho e a dedicacdo desses profissionais, cuja
valiosa contribuicdo para o bom desempenho nas avaliagcBes externas tem dado 6timos
resultados ao longo dos anos.

Para melhor compreender as praticas desenvolvidas por todos os participantes do
processo de ensino-aprendizagem da musica, durante a realizacdo da pesquisa foram
considerados os conhecimentos transmitidos aos alunos, em forma de contetdos e até mesmo
apresentacdes externas de canto e coral, instrumental, orquestradas, que servem como
confirmacdo da aprendizagem. A demonstracdo, a exposicdo publica torna muito
significativas para as criancas do Ensino Fundamental ciclo I, pois, embora tenham pouca

idade, sentem-se realizadas e orgulhosas de si, por evidenciarem para a familia e toda a
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comunidade local o dominio da teoria musical e a consolidagdo das arduas horas de estudo
empreendidas no ambiente escolar.

No que diz respeito a oferta das aulas de musica na escola, objeto de investigacao
deste trabalho, é necessario justificar o fato citado anteriormente de que a disciplina é
oferecida somente para as criangas a partir dos 7 anos de idade matriculadas do segundo até o
quinto ano do Ensino Fundamental. As criangas matriculadas no primeiro ano desta etapa de
ensino, com 6 anos de idade, ndo tém as aulas presentes em seu curriculo, pelo motivo de nao
participarem do periodo integral, ou seja, na Matriz Curricular do municipio consta para 0s
primeiros anos apenas a carga horaria destinada para o periodo regular, de acordo com a Base
Nacional Comum, regra definida pela Secretaria Municipal de Educagdo. Portanto, séo
cumpridos os seguintes horarios para as duas turmas de primeiro ano do ensino regular que
frequentam a referida escola: periodo matutino das 7h as 11h30min e no periodo vespertino,
das 13h as 17h30min, sem participacdo na parte diversificada ofertada no curriculo do periodo
integral. As outras quatro turmas de primeiros anos do ensino regular frequentam outra
unidade escolar de Educacdo Infantil proxima a escola de Ensino Fundamental. Pelo fato de
ndo existir espaco fisico suficiente para atender todos no mesmo local, optou-se pelo
deslocamento dessas criancas para outra unidade que atende alunos da mesma faixa etéria,
para uma melhor socializacdo e participacdo mais adequada. Dessa maneira, é disponibilizado
transporte escolar puablico para a locomocdo de todos os alunos matriculados, sem
comprometer a oferta do ensino regular para todos.

Com base em varios autores como: Gainza (1982), Saviani (2000), Bellochio (2000) e
Fonterrada (2008), citados nos capitulos anteriores deste trabalho, que defendem a insercdo da
pratica musical desde a Educagédo Infantil, podemos afirmar que os alunos do primeiro ano
também estariam aptos para participarem dessas aulas - apesar de haver a necessidade do
deslocamento para outro espaco escolar - tendo em vista 0 grandioso impacto positivo do
ensino musical na realidade desses educandos, cuja condi¢do social ndo Ihes possibilita a
oportunidade de conhecerem, tampouco manusearem instrumentos utilizados em importantes
orquestras; saberem o significado de uma nota musical ou ainda dominarem a leitura de
partituras.

Para que a educacdo musical apresente resultados positivos, as praticas pedagogicas
devem ser bem elaboradas e intencionalmente planejadas. De acordo com os principios de

Souza (2002), “A aula de musica deve ter conteudos proprios a serem desenvolvidos; se a
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musica for concebida somente como recreagdo, acaba ndo havendo ensino aprendizagem
musical” (SOUZA et al., 2002).

A Musica utilizada como ferramenta pedagodgica é desenvolvida de forma diferenciada
na unidade pesquisada, pois se distancia do paradigma que “Mdsica é sO para brincar”, ja que
busca auxiliar e intensificar o aprendizado em todas as outras areas do conhecimento. E fato
que para desenvolver uma aula de educa¢do musical com sucesso € necessario ter um bom
planejamento, pois dentro da unidade as praticas bem-sucedidas integram as demais
disciplinas do curriculo regular.

Como componente curricular, a masica deve ser devidamente associada a atividades as
quais priorizem e valorizem o ato de escutar — tdo menosprezado nos diais atuais, em que,
devido a fluidez das relacbes; a sobrecarga de informacOes; a rapida apropriacdo de
tecnologias, cada vez mais as criancas e 0s jovens desvalorizam a audicéo atenta e detalhada.
Portanto, cabe ao educador musical propiciar momentos de escuta direcionada,
minuciosamente planejada para a obtencdo de bons resultados nas aulas. Barthes (1990),
grande pensador francés, descreve trés tipos de escuta, dentre as quais a segunda pode ser

considerada como a musical:

Um primeiro tipo de escuta, o ser vivo dirige sua audi¢cdo (o0 exercicio de sua
faculdade fisiol6gica de escutar) para indices: neste nivel nada distingue o animal do
homem: o lobo escuta um ruido (eventual) de caca, a lebre de ruido (possivel) de
agressor, a crianga, o namorado, escutam 0s passos que se aproximam e que poderao
ser 0s passos da mée ou do ser amado. Esta primeira escuta é, se assim podemos
dizer, um alerta. A segunda é uma decifragdo; o que se tenta captar pelo ouvido séo
signos; aqui, sem duvida, é a vez do homem; escuto da mesma maneira que leio, isto
é, mediante certos codigos. A terceira escuta, enfim, cuja abordagem é moderna (o
que ndo quer dizer que seja superior as outras duas), ndo visa — ou ndo espera —
signos determinados, classificados: ndo aquilo que é dito, ou emitido, mas aquele
que fala, aguele que emite: deve ser desenvolvida em um espaco intersubjetivo, em
que “escuto” na verdade quer dizer “escuta-me”; a escuta apodera-se, pois, para
transforma-la e langa-la sem cessar no jogo de transferéncia, de uma “significancia”
geral, que j& ndo é concebivel sem a intervencdo do inconsciente (BARTHES, 1990,
p. 216).

A segunda modalidade de escuta pode ser ensinada em sala de aula. Trata-se de um ato
fundamental para a crianga que busca a aprendizagem, pois assim como descreve o autor, a
partir da leitura de um signo, codigo musical seja ela uma nota, uma partitura, a cognicao da
audicdo musical do aluno é ativada, e assim proporciona-lhe a possibilidade de decifrar aquilo
gue ouve atentamente. Os conteldos e as atividades praticas trabalhadas pelos professores

direcionam para a formacéo e o treinamento de escuta nos educandos, tais como a audicéo, a



94

repeticdo, o canto, a expressao, que auxiliam o desenvolvimento do ensino de mdsica na
escola para aprimorar todas essas caracteristicas de modo coletivo e individual.

A melodia, o ritmo e a harmonia — componentes indissociaveis na muasica — apreendem
0s ouvintes atentos em qualquer ambiente e os transportam para mundos e realidades outras.
O encantamento musical provoca em algumas pessoas o desejo de dominar esse universo e as
leva a procurarem maior conhecimento em relacdo a tocar instrumentos, decifragdo de
partituras, realizacdo do canto, entre outras acOes correlatas. Entretanto, para muitos
individuos, ter acesso a essa modalidade de ensino é quase impossivel, se considerarmos as
condigdes econdmicas e sociais. Desse modo, a educagdo musical torna-se importante na
escola publica, pelo fato de oportunizar algo inovador para alunos carentes de cultura, para
que possam ter um significado real em sua formacdo como cidaddo e como ser humano.

Daniel Baremboim (2002, p. 129), pianista e maestro judeu pontua:

Se vocé estuda musica no sentido mais profundo da palavra — todas as relacGes, a
interdependéncia das notas, das harmonias, do ritmo, e a conexdo de todos esses
elementos com a velocidade; se vocé tem em mente a irrepetibilidade essencial da
musica, o fato de que ela é diferente a cada execugdo, porque ocorre num momento
distinto -, vocé aprende muita coisa sobre o mundo, a natureza, o0 ser humano e as
relagdes humanas. E, portanto, a misica é, sob muitos aspectos, a melhor escola da
vida, realmente. E, contudo, é, a0 mesmo tempo, uma via de escape do mundo. E é
com essa dualidade da musica que chegamos ao paradoxo. Como é possivel uma
coisa que pode ensinar tanto sobre o mundo, a natureza, 0 universo — e para as
pessoas religiosas, sobre Deus — funcione como avia de escape dessas mesmas
coisas que é claramente capaz de ensinar? E, para mim, esse é um pensamento
fascinante sobre o efeito da masica.

Democratizar 0 acesso as mais variadas formas de cultura como a mdsica, a danca, o
teatro, corais, bandas, orquestras, centros culturais, oficinas culturais em todas as unidades
escolares do pais, assim como descrita em lei e incentivar toda forma de expressdo de Arte sdo
importantes ferramentas de mudanca de paradigma para a possibilidade de se formar cidadaos
capacitados para atuarem em varios segmentos da sociedade.

No ano de 2014 foram iniciadas também as atividades de musicalizacdo no
contraturno, ou seja, ampliou-se a carga-horaria com uma aula a mais, oferecida apos o
encerramento do periodo integral, das 15h40mim as 16h40min.

Com o indicativo de uma acdo bem desenvolvida, com étimos resultados, ja no ano
seguinte, em 2015, a atividade de musicalizagdo na escola foi destaque na revista Epoca.
Tendo em vista as praticas desenvolvidas e as entrevistas com membros da comunidade

escolar, foi atribuida ao ensino de Mdsica a diminuicdo da evasdo escolar e a contribuigédo
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efetiva com as demais disciplinas para o aprendizado das criangas do Ensino Fundamental
ciclo I. As aulas de musica foram inseridas na grade curricular da escola de tempo integral,
como uma forma de estimular a frequéncia escolar; obter maior participacdo dos alunos nas
atividades escolares e como uma forma de auxiliar no ensino e na aprendizagem.

A Educacao Musical, modalidade complementar da Educacdo Bésica desenvolvida nos
anos iniciais, possui organizacdo curricular propria e pode ser desenvolvida em articulacéo
com o curriculo da escola, de modo a capacitar todas as criancas para 0 exercicio de

atividades da vida produtiva.

4.2.2 Uma andlise comparativa dos resultados da Avaliacdo Nacional da Alfabetizacéo:
Prova ANA, e do indice de Desenvolvimento da Educacio Basica (IDEB) da escola antes e
depois do ensino de Mdsica (de 2008 a 2015)

Para o desenvolvimento da pesquisa, foi determinado, a priori, o0 recorte temporal
entre 0s anos de 2008 e 2015, periodo que oferece condi¢bes para analisar 0 aumento
consideravel que a unidade escolar obteve em seu indice de Desenvolvimento da Educacio
Bésica (IDEB), quando saltou de 5,4 em 2008, para 7,6 no ano de 2015.

Primeiramente propomos uma analise por meio de um estudo comparativo com base
nos dados da Avaliacdo Nacional da Alfabetizacdo (ANA), externa e censitaria, ou seja, todos
os alunos matriculados no 3° ano do Ensino Fundamental devem participar. A prova lancada
pelo governo federal em 2012 passa a ser considerado um instrumento do Ministério da
Educacdo para diagnosticar anualmente a implementacdo do Pacto Nacional pela
Alfabetizacdo na Idade Certa (PNAIC), que dentro dos seus objetivos propostos, trazia como
meta mais relevante a alfabetizacdo plena, em leitura, escrita e matematica de todas as
criangas matriculadas no 3° ano do Ensino Fundamental, até os oito anos de idade. A ANA foi
aplicada pela primeira vez em todo o territorio nacional, no ano de 2013.

A formulacdo do material e responsabilidade pela aplicacdo e divulgacdo dos
resultados € do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(INEP). As questdes de Lingua Portuguesa e Matematica séo elaboradas por académicos que
atendem as chamadas publicas abertas no site on line pelo 6rgéo.

Como forma de facilitar a interpretacdo dos resultados, nos trés itens avaliados os
dados sdo divididos em quatro niveis de aprendizagem. A partir da analise sistematica dos
resultados obtidos por cada escola, é possivel mobilizar a unidade escolar, toda a rede de
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ensino e o Ministério da Educacdo, para que se estabelecam politicas publicas direcionadas ao
foco da proposta inicial da avaliacdo, cuja meta é alfabetizar todas as criangas ingressantes no
1° ano, até o 3° ano do Ensino Fundamental. Tal proposito foi alterado com a aprovacéo da
BNCC, Ensino Fundamental de 2017, que prevé a alfabetizacdo plena dos alunos até o final
do 2° ano do Ensino Fundamental. Teoricamente esse modelo de prova permite avaliar o
sistema escolar de modo globalizado, com o intuito de buscar novos métodos ou até mesmo
definir politicas publicas que possam contribuir para a melhoria desse grave problema no pais,
a alfabetizacdo na idade certa.
A Avaliacdo Nacional da Alfabetizagdo (ANA) tem como principais objetivos:

1. Awvaliar o nivel de alfabetizacdo dos educandos no 3° ano do ensino fundamental;
2. Produzir indicadores sobre as condi¢Bes de oferta de ensino; 3. Concorrer para a
melhoria da qualidade de ensino e reducdo das desigualdades, em consonancia com
as metas e politicas estabelecidas pelas diretrizes da educacéo nacional. (INEP)

E importante salientar a valiosa colaboragio da equipe gestora no desenvolvimento da
pesquisa, principalmente nesta etapa de analises dos dados da prova ANA, que embora seja
composta por textos de dominio publico, o acesso a eles foi facilitado pela dire¢do da escola
no tocante ao fornecimento do nimero do INEP da unidade, para possibilitar que todos os
documentos pudessem ser baixados e posteriormente analisados — o que agilizou
sobremaneira o trabalho de busca. Ao acessar a pagina on line destinada a escola, pude
identificar os resultados da mesma nos anos de 2013, 2014 e 2016. Dentro do recorte temporal
da pesquisa, definido até o ano de 2015, optou-se pela analise dos dados entre os anos de
2013 e 2014, quando a escola obteve avancos consideraveis nas trés competéncias avaliadas:

leitura, escrita e matematica, conforme constante nos dados apresentados a seguir.
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Imagem 15 - Indicadores contextuais. Nivel econdmico/Formagédo Docente/Participagdo na Avaliagdo -
2013

RESULTADOS DA AVALIAGAO NACIONAL DA ALFABETIZAGAO m

AVALIAGAO NACIONAL
DA ALFABETIZAGAO

HIRAYUKI ENOMOTO COMENDADOR EMEB / MUNICIPAL

PEREIRA BARRETO - SP 35339560

A Avaliacdo Nacional de Alfabetizacao (ANA) pretende diagnosticar os nivels de alfabefizacao e letamento em Lingua Portuguesa e
alfabetizacdo Matematica, apontando fatores contextuais sobre as condigdes do trabalho em cada escola. Os resullados de
desempenho apresentados nesta primeira edicdo, realizada em 2013, devem ser interpretados considerando as informacdes do
contexto escolar.

Os resultados de desempenho nas areas avaliadas sao expressos em escalas de proficiéncia. As escalas de Lingua Portuguesa
(Leitura) & de Matematica da ANA 2013 sao compostas por quatro nivels progressivos e cumulatives. Isso significa uma organizagao
da menor para a maior proficiéncia. Quando um percentual de alunos foi posicionado em determinado nivel da escala, pode-se
pressupor que, além de terem desenvolvido as habilidades referentes a este nivel, provavelmente também desenvolveram as
habilidades referentes aos nivels anteriores.

A escala de proficiéncia de Lingua Portuguesa (Escrita) tambem & composta por quatro nivels e, no geral, pressupde a progresséo
da aprendizagem de um nivel para outro. Contudo, & importante ressaltar que o processo de aquisicdo da escrita ndo ocorre em
elapas lineares.

Nos resultados de Lingua Portuguesa (Escrita), além dos percentuais de alunos distribuidos nos niveis da escala, apresenta-se o
percentual de cademos de prova que ndo foram pontuados, por conter a escrita de palavras sem relacdo semanfica com a imagem
apresentada ou escrita incompreensivel.

Ao analisar 0s resulados da escola, a equipe escolar podera verificar o percentual de alunos posicionados em cada nivel da escala,
bem como a descricao das habilidades referentes a esses nivels para refletir pedagogicamente sobre tais resultados. Poderd, ainda,
analisa-los tendo como referéncia um perfil de "Escolas Similares’, que expressa os resultados de um grupo de escolas com
caracteristicas semelhantes, ou seja, que pertencem a mesma microrregiao geografica, localizam-se na mesma zona (Urbana ou
rural) & possuem valores do indicador de nivel socioecondmico proximos.

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)
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Imagem 16 - Indicadores contextuais. Nivel econdmico/Formacao Docente/Participacdo na Avaliagao - 2013

INDICADORES CONTEXTUAIS

0 Indicador de Nivel Socicecondmico e o Indicador de Adequacio da Formagdo Docente produzem informaghes sobre o contexto
em gue cada escola desenvolve o trabalho educativo.

0O Indicador de Nivel Socicecondmico possibilita, de modo geral, situar o pablico atendido pela escola em um estrato ou nivel
social, apontando o padrdo de vida referente a cada um de seus estratos. Esse indicador & calculado a partir da escolaridade dos
pais & da posse de bens e contratagdo de servigos pela familia dos alunos. Para melhor caracterizar as escolas foram criados sete
grupos, de modo que, no Grupo 1, estdo as escolas com nivel socioecondmico mais baixo e, no Grupo 7, com nivel
socioecondmico mais alto.

0O Indicador de Formagdo Docente analisa, em cada escola, a formagio dos docentes dos anos iniciais do Ensino Fundamental
que lecionam Lingua Portuguesa e Matematica. Apresenta, assim, o percentual de disciplinas de Lingua Portuguesa e Matematica
que sdo regidas por professores com Licenciatura em Pedagogia/Normal Supenior, Licenciatura em Letras-Lingua Portuguesa ou
Matematica, respectivamente.

NIVEL SOCIOECONOMICO FORMAGAO DOCENTE

Grupo 4 95,83%

PARTICIPAGCAO NA AVALIAGAO

O guadro a seguir mostra a previso de estudantes para participar da ANA, com base nos dados do Censo Escolar, e o nimero de
estudantes que efetivamente realizou as provas.

ESTUDANTES PREVISTOS ESTUDANTES QUE REALIZARAM AS PROVAS
96

102

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)

Imagem 17 - Resultado individual da escola por nivel de proficiéncia em Leitura — 2013

DISTRIBUIGAO DOS ALUNOS DA ESCOLA POR NIiVEL DE PROFICIENCIA EM LEITURA

38.82%
28.53% ﬁzs_ﬂ%

MNivel 1 MNivel 2 MNivel 3 Mivel 4
Niwvel 1: Ler palavras dissilabas, trissilabas e polissilabas com estruturas silabicas canénicas, com base em imagem. Ler
Desempenho até 425 palavras dissilabas, trissilabas e polissilabas com estruturas silabicas nfo canfnicas, com base em imagem.
pontos
Identificar a finalidade de textos como convite, cartaz, texto instrucional (receita) e bilhete. Localizar informagao
Niwvel 2: explicita em textos curtos (com até cinco linhas) em géneros como piada, parlenda, poema, tirinha (historia em
Desempenho maior que guadrinhos em até trés quadros), texto informativo & texto narrativo. Identificar o assunto de textos, cujo assunto
425 até 525 pontos pode ser identificado no titulo ou na primeira linha em géneros como poema e texto informativo. Inferir o assunto de
um cartaz apresentado em sua forma estawvel, com letras grandes & mensagem curta e articulagdo da linguagem
verbal e ndo werbal.
Inferir o assunto de texto de divulgacdo cientifica para criangas. Localizar informacgao explicita, situada no meio ou
Niwvel 3: final do texto, em géneros como lenda e cantiga folclorica. Identificar o referente de um pronome pesscal do caso
Desempenho maior que reto em géneros como firinha e poema narrativo. Inferir relagio de causa & consequéncia em géneros como tirinha,
525 até 625 pontos anedota, fabula e texto de literatura infantil. Inferir sentido com base em elementos verbais e ndo verbais em tirinha.
Reconhecer significado de expressio de linguagem figurada em géneros como poema narrativo, texto de literatura
infantil e tirinha.
Niwvel 4: Inferir sentido de palavra em texto verbal. Reconhecer os participantes de um didloge em uma entrevista ficcional.
Desempenho maior que  Inferir sentido em texto verbal. Reconhecer relagio de tempo em texto verbal. Identificar o referente de pronome
625 p po: ivD em poema.

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)
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Imagem 18 - Resultado individual da escola por nivel de proficiéncia em Escrita — 2013

DISTRIBUIGAO DOS ALUNOS DA ESCOLA POR NiVEL DE PROFICIENCIA EM ESCRITA

Sem Pontuagdo Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4

Meste nivel, foram agrupados desde os alunos que, em geral, 530 capazes de:

- Escrever palavras com silabas candnicas (consoante e vogal) e ndo candnicas, com alguma dificuldade, pela
omissdo e/ou troca de letras;

até os que sdo capazes de:

- Escrever ortograficamente palavras marcadas pela presenca de silabas candnicas.

Escrever ortograficamente palavras com silabas ndo candnicas;

Escrever textos incipientes apresentados na forma de apenas uma frase;

Produzir textos narrativos, a partir de uma dada situagdo, que apresentam auséncia ou inadequacio dos elementos
formais (segmentagdo, pontuagdo, ortografia, concordancia verbal e concordancia nominal) e da textualidade
(coesdo e coeréncia), evidenciando ainda um distanciamento da norma padréo da lingua.

Escrever fextos narrativos com mais de uma frase, a partir de uma situagdo dada;

Produzir textos narrativos com poucas inadequacdes relativas a segmentacio, concordéncia verbal e concordancia
nominal, embora com algum comprometimento dos elementos formais e da textualidade, evidenciando uma
aproximagdoe & norma padrdo da lingua.

Produzir textos namrativos, a partir de uma situagio dada, atendendo adequadamente ao uso de elementos formais e
da textualidade, evidenciando o atendimento & norma padréo da lingua.

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)

Imagem 19 - Resultado individual da escola por nivel de proficiéncia em Matematica - 2013

DISTRIBUIGAO DOS ALUNOS DA ESCOLA POR NIVEL DE PROFICIENCIA EM MATEMATICA

Mivel 1 Nivel 2 Mivel 3 Mivel 4
Reconhecar da figura geométrica ou espacial em objetos de uso maicr em
grafico de colunas; plan de figura geométrica espacial (paralelepipedo); horas & minutos em reldgio digital.
objeto de uso a represantagao de figura ial [ ¥ arm
organizada ow ndo; Comparar medidas da comprimanto em objatos do cotidiana.
Reconhecer nomenclatura de figura wvalor monetario de cédula; plana em uma

1ito de moedas e cadulas; Completar
n&o cor Comparar nimeros naturais com até trés
algarismos nSo ordenados. Estimar uma madda entre dois ndmeros naturais com dois algarismos; Resolver

problema de adigio sem reagrupamento.

Reconhecer fragquéncias iguais em grafico de
Completar

; composigao da ndmeros naturais com até trés algarismos,

colunas
sequancia numérica decrescente de nimeros naturais ndo consacutivos.

mmmumwmmmmm

com reagrupamento;
simbdlica de nomeros naturais com até trés algarismos a sua escrita por extenso;
os naturais de alé dois algarismos, com ideia de comparar e retirar &

&"ﬂ? operagao inversa da adigdo, com naturais; problemas comparar namaros
natu de até trés algarismos; pmhlemade nmlliplica;ﬂnoom a ideia de proporcionalidade; problema de
multiplicagio com a ideia de com : problema de diviso com ideia de proporcionalidade e problama que
mmnmddmdemw{dhadsm}_

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)
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Imagem 20 - Indicadores contextuais. Nivel econdmico/Formacao Docente/Participacdo na Avaliacao - 2014
RESULTADOS DA AVALIACAD NACIOMAL DA ALFABETIZAGAD

2014
BVALIAGAD KACIGNAL
D& ALFABETIEAGAD
HIRAYUKI ENOMOTO COMENDADOR EMEB / MUNICIPAL
35359580

PEREIRA BARRETO - 5P

O Inslibuta Macianal e Estudps @ Pesgulsas Educacianals Anisio Telelra (INEP), autarquia vinculada ao Ministérke da Educacao,
regliza g Avallacas Maclonal da AlfabetiFacao (ARA) A ANA lem Coma obfetho afann o nivel oe allsbelizacan e klraments em Lingua
Portuguesa e allabellzacaa em Matematica, por melo de [estes cagnitivos. Aldm dos tesles, a AMNA olerece wm conjunto oe
Indicadares Imparlantes para anaise do conlaxbe do trabalho reallzado pela escola. Na edicao de 2014, aplicada de 17 a 23 oe
navembny, parliciparam da avallagao 49,176 escalas poblicas e cerca de 2,5 miihdes de estudantes matriculados noe 3° and oo
Ensino Fundamenlal.

Este & 0 Bolelim de Resulados da sua escola na ANA 20014, Aqul eslao reglsirades os dados de conlexlo @ de aprendizagem oos

estudanies. Com asse Insiuments, Bm conjunlo com as avallageas nkernas, sua escola podera anallsar pedagogicamente o5 nivels
de allabelizacan dos esiudantas @, 5e NECessEro, resrlentar as prabicas pedagagicas.

Em caso de dividas para Interpredar os resullasos de sua escola, contate o Inep pelo e-mal ana.resultacos&ineq. oy br.

INDICADORES CONTEXTUAIS

05 Indicadaras CoMexiuals apresantam Iniomagies Sobre o ContExin &m que cana escola desanalve o rabalhd eoucatho.

O Indicador de Nivel Soclkeconamico possibilta, de modo geral, situar o publico atendido pela escala em um estralo ou nivel socal,
aponiando o padraa de vida referenta & cada um de sews estralos. Esse Indicador fol calculado a pertr da escolaridace dos pals e da
passe da bens @ contratacan oo sarvipos pala familla dos esiudantas qua raallzaram a Prova Brasll 2013, Para meinor caraclenzer as
escalas foram criacos sete calegonas de nival socioeconomico: muko baboo, balko, medio bakg, medio, madio ala, allo & mullo ako.

O Indicador de Adequacaoc da Formagao Docente, par suE vez, oferace o perceniual de disciplinas gue sao minisiradas por
prolessores com formacas adeguada. Apresenta, assim, o pencentual de discipinas de Lingua Poruguesa e Malamatica que 5o
regidas par prafessores cam Licenclabura em Pedaqodgia/MormelSupenon, Licenclatura em Letras-Lingua Portuguesa ou Licenclabura
em Malemallca.

Para conhecer mals indicadores educacionals de sua escola, acesse o Partal oo inep (debescola nep,gov. bk eticons uta- publica).
Kesle endereco. vooé paderd cansullar Informageas coma Infraestrutura, complexidade da pestan escolar, pratica pedagogica
Inclusiva, organizacaa, taxas de matriculas, aprovacaa, reprovacaon, abandono, distorcao idade-sérle, enfre aulras Informacaas
relevanies 03 sua instiluicao escolar.

NIVEL SOCIOECONOMICO FORMAGAD DOCENTE

Medio Alto 97.1%

PARTICIPAGAO DOS ESTUDANTES DE SUA ESCOLA

Estudantes Leitura Escrita
PREVISTOS
‘otall do estudanics matriculados om sua escola, no 3°

nia do Ensino Fundamental, de acordo com o Censa
E scolar 2014

tal do pstudantes matriculados em sua escola, no 3°
lano do Ensino Fundamental, que estavam presantes

dia da aplicagio dos testes AMA, de scordo com o
iCan=o Escalar 2014,

FRESENTES VALIDOS

‘otall do estudantes matriculados em suas escola, no 3°
lano do Ensino Furdamental, que estavam presentes &
iqua respaonderam a brés ou mais gueskes dos testes
ohjotreos (Leitura ou Matematica), de acordo com o
(Canso Escolar 2014,

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)
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Imagem 21 - Resultado individual da escola por nivel de proficiéncia em Leitura: Nota-se que comparando com
0 ano anterior, em leitura a escola obteve avango nos quatro niveis avaliados - 2014

“Proficiéncia & capacidade para realizar algo, dominar certo asswnto & ter aptidac em determinada drea do conhecimento.

GRAFICO 1 - DISTRIBUICAO DOS ESTUDANTES DE SUA ESCOLA POR NIVEL DE PROFICIENCIA LEITURA

45.45%
23.38% 28.57%
o 2ew

Mivel 1 Mivel 2 Mivel 3 Mivel 4
QUADRO 1 - ESCALA DE PROFICIENCIA EM LEIMURA
SLA
MNIVEL DESCRIGAD ESCOLA
:""ﬂ-‘ et nivel, o esiadanies. provaveiments 30 capazes de S
- Ler eom slabica naa = sinda que: slabas & nao
Slem das hablidades descrilas no nitvel anterion, os sac da:
Mivel 2 [ e e et e poema, de e de em sexios de maior
maior gue esa lirina do fmaa. e
AZE 2t 525 mammmmm caraz, receiia, bileae, aNONCKD COM O Sem 3p0io de Imagem. vy
pomios) - Ienificar AsSUNis de UM CIMAT SFRSentaco Sm U IOMna original @ AiNda om Ieacs. Culo ASEUNto Pode Sor identiicada No ulo ow na prmein linha.
- Inferir sentida em piada @ em hisidna em que articula werbal ¢ nac verbal.
ssem das s niveis
mrw-m-mmmmummnlmmnmnmmmmmnuwm-mwnmm
[ tocaltzada no melo oo o final do teo.
a ‘o um pesscal do £aS0 ret @M lexias COMA NN @ DS naTate.
n—:""; ‘Immdﬂm. e tedos w;mm.wmm_mm-mmmm an.as
com base na tmceual; @ em texios m-mmm-mmg,mmmm anicula "
. & ndo verbal com vocabulanio de textos ‘chentifica ou que exge et Kttt e Rl e
exignsio média de divalgacdo clentifica para criangas, com base nos ekenenios que apanecem na inicko do lexin; o significada de express3a de Inguagem figaada
& NG COMO poema . = infantil, da -
Sym das s niveis o da:
Wil 4 e e e e~
(malor que &m poeama; o ederenie de adverbic de kugar em reporagem: o de por 28.57
25 ponios) chmnrultl'lh'n em de texio de e el %
Inferis sentido em iragmenta de conia; sentido de palavwa em Sagments de oo de Ieraiuna indansl; assunto em oo de exiensio média ou langa, consideranda

larraratoes cpm ac lango do texo, em glnenss come divulgacio ceniiica, curiosidade hisibrica para orianga @ biografia.

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)

Podemos observar que foi criado para este ano o Nivel 5 a ser avaliado em escrita. No
Nivel 1, a escola manteve 0 mesmo resultado, ou seja, sem nenhum aluno. No nivel 2,
encontra-se com 2,6, diminuindo consideravelmente o nimero de alunos nesta fase. Justifica-
se o fato de ter caido consideravelmente a porcentagem de alunos no Nivel 3, que demonstrou
1,3 %, pelo fato de ter aumentado um nivel a mais a ser avaliado em relacéo ao ano anterior.
A obtencdo de um resultado menor no Nivel 4, na marca de 33,77%, e no Nivel 5, 0 mais
importante, € onde se encontra 0 maior numero de alunos proficientes em escrita, o resultado
nesta etapa foi de 62,34%.

Imagem 22 - Resultado individual da escola por nivel de proficiéncia em Escrita — 2014

Dara algo. dominar certo assunto e ter aptidac am determinada drea do conhecimento.
GRAFICO 2 - ISTRIBUIGCAO DOS ESTUDANTES DE SUA ESCOLA POR NIVEL DE PROFICIENCLA ESCRITA
e TTORORET e T 2eeEe e S -
rivel = Mivel 3 Mivel 4 Mivel S
QUADRO Z - ESCALA DE PROFICIENCLA EM ESCRITA
DESCRICAO S
= e met o

T Iiros Grefacn o = Peiis Sacir. Rreen Siie e Em relacao & i St fn Eabade e et Ao 0.0 %

s == st vl S troces ou omissa o betras.
o = G He s Eon roimean & an oo, on s S semta au pr 269

ax e == et i ‘com =nasica

P S e S reiag Ao o [y -

P = oty e mi = i i e g o e o ota e, 13
v s S et g = P Sl e iy Pt = am o T o o
que == et i com

[ et £ [Py . gy o P o Soeieeiar mon S
o i i e PeAGr i o mmr St A iaen Se = S b o e " == [ ey sarT
y ey : ety e, o e s Lreen = n i e bt S RIS e o =

[ A el S e B el e R S e P =
e e ——
o & produsao e letom = S dar = e ey ‘camtrai = Feal =
3 e e e e = = =
T e

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov. br/ANA/)
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Nota-se que no Nivel 1 houve um resultado negativo em comparagdo ao ano anterior,
subindo para 3,8%, o0 numero de alunos nesse nivel, considerado onde se encontram com mais

dificuldades em matematica. Nos Niveis 2, 3 e 4 houve avango consideravel.

Imagem 23 - Resultado individual da escola por nivel de proficiéncia em Matematica — 2014

GRAFICO 3 - DISTRIBUIGAO DOS ESTUDANTES DE SUA ESCOLA POR NIVEL DE PROFICIENCIA MATEMATICA

Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4

QUADRO 5 - ESCALA DE PROFICIENCIA EM MATEMATICA
NIVEL DESCRIGAO ESCOLA

Meste nivel, Iy capazes de:
Lalnaaeniuuuunrdﬁﬂu”ltmuﬂdamlmmmm Mpmnla‘haqiun
- Associar figura ou plana & im de um objeto; contagem de até 20 objetos d em forma ou d & sua
representagio por algarismos. 8%
Ry danificacao de fi espacial (f

makor freguénca grafico de colunas, da maior para & menor.
-G i de de objetos; pela a malor quantidad grupos de até 20 objetos organizados.
Abém das habllidades descritas nos nivels anteriores, mmmmmmmw
- Ler madida em o (balangs ) bder i &m que se a medida.
- Assnciar a escrita por extenso de ndmeroa naturals com até irés ordens & sua representacio por algarismos.
mwmm::putdam walor de cidul | de de cédulas & moedas.

registro de temp: uma figura étrica plana em wérias outras;

frequénci cizda & uma grafico de colunas ou de barras; auma em tabela simples ou de dupla 1646
m[mmunmdnndasﬂlimaluimw4me3m: Yy

a malor gL em grupos de até 20 objetos lzzach pela der

iguais; naturais nBo ordenados com até trés
- Completar sequénciss numéncas crescentes de nimeros naturais, de 2 em 2, de 5 em 5 ou de 10 em 10.
- Compor nimeno de dois algarismos a partir de suas ordens.
- Caboular adigso (até 3 ou subiragao (até 2 sem
- Resolver problema com as ideias de acrescentas, retirar ou ‘com & ideia de metade, com dividendo até 10.

Fonte: INEP (http /lana.i mep gov.br/ANA/)

Imagem 24 - Resultado individual da escola por nivel de proficiéncia em Matematica — 2014

Abém das habilidades descritas no nivel anterior, o estudante provavelmente & capaz de:
ﬂmmhmwhuﬂh“mnﬂamm&dahmnmdﬁuwmmmmnmmmmm
- ldentificar frequéncias lguals em grafico de colunas; identificar grafico que repe um dadas em um texto; identificar frequéncia
mnduhnummmgmhemlahehmdmhm(mnnmhdelnnlmm.mmahdellrlm] 1138
- Completar sequéncia numérica decrescents de ndmeros naturals ndo consecutivos. 5
- Caleular adigao de duss parcelas de até 03 algarismos com spenas um reagrupamento (na unidade ou na dezena); subtra¢do sem reagrupamento envolvendo pelo
menos um valor com 3 algarismos.

kil com naturals matores do que 20, com a idela de retirar; problema de divisfo com idela de repartir em partes iguaks, com apolo de
hmam,ummhemhdﬂnhmumm

Abem das habilidades descritas no nivel anterior, o estudante provavelments & capaz de:
- Ler medida em instrumeanto (termbmetro) com valor procurado ndo explicio; horas @ minutoa em reldgios analdgicos, Mentificando marcagdes de 10, 30 e 45

minutes, além de horas exatas.

- Reconhecer decompoaigio canbdnica (mats usual) de ndmeros naturals com irés algaris ou nao {pouco usual) aditiva de
nismencs naturals com até trés algarsmos.

- |dentificar uma categoria associada a uma frequénca especifica em grafico de bama. 8835
mmﬁmmMNMHMMmﬁdﬂmmmmMemm: %
Hennlwpmhm mmmmnmm muimdemmmmmﬂmmnmm&hhﬂm
algarismos, com as idelas de ou do reagr 5 numnpw@himmadnaﬂpﬂu mnrllmmammmda

ﬂmﬂnuﬂmalﬂahdnm pﬂ'nshslpﬂkdednhumhﬂurhmnhiuﬂnmmamhm ivendo fatores de 1
fatores de 1 e 2 algarismos; de MmhﬂhdﬂmﬁmmmuiﬂmmMMdepmﬂdmmeqmml mmspubdnhnnm.
de até 2

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)

Nesta segunda etapa, serd analisado o resultado do Indice de Desenvolvimento da
Educacdo Basica (IDEB) do municipio e da referida escola pesquisada, onde a base de analise

é feita dos resultados obtidos entre os anos de 2008 a 2015.
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A nota do IDEB é calculada com base no aprendizado dos alunos em Lingua
Portuguesa e Matemaética levando em conta as medias da Prova Brasil e no fluxo escolar (taxa
de aprovacdo) de alunos matriculados no ensino regular. Em “aprendizado” o municipio
alcancou média de 7,85 (quanto maior a nota, maior o aprendizado, de 0 a 10); em Lingua
Portuguesa atingiu 252,65 na média e no ensino da Matematica obteve uma média ainda
maior, 277,55 (FONTE: Nota Técnica — indice de Desenvolvimento da Educacio Bésica —
IDEB). Proporcionalmente, nessa perspectiva, 92% dos alunos aprenderam o adequado para o
ano em Lingua Portuguesa, e em Matematica 89% também aprenderam o adequado. Essa € a
analise feita somente com os alunos matriculados nos 5° anos do Ensino Fundamental da rede
publica municipal, no ano de 2015.

E importante salientar que no ano de 2007, um ano antes do recorte temporal da
pesquisa, 0 municipio tinha alcancado como indice de IDEB, 5.1, ou seja, obteve uma

significativa melhora em seu resultado durante todo esse periodo até chegar em 2015.

~ Imagem 25 - Resultado do municipio que obteve um avanco consideravel de 2007 para 2015

e . s EEem— - = = . -
BE BE=p=~ Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anis

2> |DEB L -

indice de Desenvolvimento
da Educag8So Basica

IDEB - Resu

—Parametros da Pesquisa

Resultado: Municipio UF:
Municipio: PEREIRA BARRETO Rede de ensit
Série / Ano: Todas

42 serie / 5° ano 82 série / 9° ano

— i9eb Obsorvado |

Municipio = 2005 = 2007 = 2009 = 2011 = 2013 = 201S =
Pereira Barreto 5.1 5.6 6.2 Fas 7.8

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)

O municipio de Pereira Barreto, interior do Estado de Sdo Paulo, com seu resultado
dentro da perspectiva do trabalho, no ano de 2009 alcangou 5.6 como indice o resultado do
IDEB, e saltou para 7.8 em 2015, ou seja, um aumento consideravel, que o levou a ser
classificado como acima da media nacional — 5.5 no ano de 2015. Na imagem abaixo, €

possivel identificar que o municipio de Pereira Barreto/SP superou ja em 2015, por um ponto,
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com o resultado de 7,8, a “Meta Projetada” para o ano de 2021, que estipulava um resultado

do IDEB de 6,8.

Imagem 26 - “Meta Projetada” para o ano de 2021
11 IE=™ Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira

IDEB

Ingiwe de Desenvolvimento
da Edwcagdo Dasica

IDEB - Resultados e Metas

Parametros da Pesquisa
Resultado; Municipio UF: sp
Municipio: PEREIRA BARRETO Rede de ensino: Municipal
Série / Ano: Todas

4" serle ) 5° ano 4" zéne /9% ana

_ deb Observado Metas Projetadas

Municipio# | 2005¢  2007¢ 2009  2011e¢ 2013¢ 2015+ 2007¢ 2009¢ 2011¢ 2013¢ 2015¢ 2017¢ 2019 2021+

Pereira Barreto a1 50 a2 71 72 53 %0 5.9 6.1 6.3 6.6 68

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)

Imagem 27 - Resultado individual da escola observada no percurso de 2009 a 2015
ANALISE SISTEMATICA DOS RESULTADOS DAS AVALIACOES DOS ALUNOS.

Sdo adotados mecanismos de monitoramento e avaliacdo da implementacéo do projeto
pedagodgico da escola e propostos planos de melhoria para sua implementacfo junto aos
professores, alunos e pais.

PROVA BRASIL - IDEB

A Prova Brasil é uma avaliacio censitdria das escolas publicas das redes municipais, estaduais
e federal, com o objetivo de avaliar a qualidade do ensino. Participam desta avaliacio as
escolas que possuem, no minimo, 20 alunos matriculados nas séries/anos avaliados, sendo os
resultados disponibilizados por escola e por ente federativo.

& zere /57 ano

e Ovsevo

Escola = 2005 + 2007 =+ 2009 = 2011+ 2013+ 2015+ 2007+ 2009+ 201+ 2013+ 2015+ 2017+ 2019+ 2021+

EIIJR;\;UKI ENOMOTD COMENDADOR 54 57 6.0 76 =& 55 6.1 &4 66 %]

Fonte: www.gedu.org.br. Acesso em:


http://www.qedu.org.br/
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Imagem 28 - Resultado individual da escola observada no percurso de 2009 a 2015

e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira

Ingdice de Desenvolvimenio
da Educaglo Basica

IDEB - Resultados e

Parametros da Pesquisa

Resultado: Escola UE-
Municipio: PEREIRA BARRETO Nome da Escola:
Rede de ensino: Municipal Série / Ano:

4% série / 5% ano

Escola ¢ 2005 2007+ 2009 2011 s 2013 ¢+ 2015 =
HIRAYUKI ENOMOTO COMENDADOR EMEB 54 57 69 7.6

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)

Podemos identificar representado na imagem, que a unidade escolar superou ja em
2015 com o resultado de 7,6, a “Meta Projetada” para o ano de 2021, que estipulava um
resultado do IDEB de 6,8.

Imagem 29 - Resultado individual da escola observada no percurso de 2009 a 2015
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Resultado: Escola UF: sp
Municipio: PEREIRA BARRETO Nome da Escola: HIRAYUKI ENOMOTO
R COMENDADOR EMEB

Rede de ensino: Municipal Série / Ano: 4% gérie / 5° ano

4% série / 5% ano

| tdeb Observado | Metas Projetadas
Escola 2005 2007 : 2009: 2011 2013: 2015: 2007= 2009: 2011: 2013=: 2015: 2017 = 2019: 2021 :
HIRAYUKI ENOMOTO COMENDADCR EMEB 3.4 s7 09 7.6 30 39 0.3 o4 oo as

Fonte: INEP (http://ana.inep.gov.br/ANA/)



Imagem 30 -Impacto da mu5|ca no aprendlzado das cnangas na unldade escolar
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Diante dos resultados positivos alcangcados, o IDEB de Pereira Barreto/SP em 2015, na
marca de 7,8 superou também o indice do estado de Séo Paulo, que no mesmo ano alcangou
6,4 pontos. A partir da analise dos dados mencionados, espera-se maior reflexdo de
governantes e gestores de educagdo em todo o pais a respeito da importancia da insercédo de
diversas disciplinas curriculares, que trabalhem a ludicidade, neste caso, a musica, e junto
com as demais oficinas curriculares dentro da escola de tempo integral na educacdo basica,
possam trazer resultados positivos para todos os membros da comunidade escolar.

Né&o cabe aqui avaliar apenas os evidentes resultados positivos obtidos, mas considerar
a diferenga gigantesca que a musica faz na vida desses alunos, tanto nos aspectos culturais
guanto emocionais. Tais fatos sdo comprovados no subitem a seguir, onde toda a comunidade,
a partir de seus relatos, enaltece o bem que a educacdo musical trouxe para todos.

Todos os educadores das diversas areas, todos os sistemas de ensino e federacao
devem ter acesso aos resultados obtidos pela escola pesquisada e pelo municipio, a partir da
proposta do ensino de mdsica. Essas informacfes servirdo como norte para se oferecer
propostas de ensino semelhantes, que possam contribuir com as varias unidades escolares no
pais, em suas respectivas redes de ensino. Além desse como um dos principais objetivos, a
presente pesquisa preocupou-se também em identificar os procedimentos utilizados pela
escola para desenvolver métodos de ensino da musica que de alguma forma contribuem no
desenvolvimento da aprendizagem significativa dos seus alunos. Afinal, nesta etapa de
escolarizacdo, muito mais do que buscar formar misicos com uma técnica mais apurada, esse
tipo de ensino tem por objetivo desenvolver a criatividade da crianca, sua sensibilidade e por

fim contribuir em sua integragdo com os pares.

4.2.3 Narrativas e reflexdes por bloco de amostragens: equipe gestora, professores,
educadores musicais, alunos e pais, a partir das situacoes de ensino/aprendizagem vivenciadas

no espaco escolar

No caso desta pesquisa, realizada em um espaco fisico apenas, ou seja, uma Unica
escola especifica, caracterizada pela complexidade de sua realidade educacional, durante a
realizacdo do trabalho buscou-se investigar as representacdes sociais, que Chartier (1990)
define como as possibilidades de cada pessoa interagir com o meio social em que vive e,
segundo ele, “identificar o modo como em diferentes lugares € momentos uma determinada

realidade social ¢ construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, p.17). O autor nos
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apresenta uma reflex&o a respeito da historia cultural com foco nas representa¢cées do mundo
social, determinadas a partir do interesse particular de cada grupo. De acordo com esse

pensador:

As representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem &
universalidade de um diagnostico fundado na razéo, sdo sempre determinadas pelos
interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario relacionamento
dos discursos proferidos com a posicdo de quem os utiliza (CHARTIER, 1990, p.
17).

Todos os participantes se empenharam em ajudar de alguma forma na realizacdo do
trabalho proposto. Alunos, professores, pais, educadores musicais, coordenadores de escola,
diretor de escola e a Secretaria municipal de educacdo responderam de forma significativa e
bem abrangente, quais foram os beneficios que o ensino de musica trouxe para o ambiente da
comunidade escolar, de tal forma que poderdo fornecer subsidios para que novas analises
possam ser realizadas a partir da compreenséo de todo este processo.

No desenvolvimento da pesquisa, a partir das respostas dos questionarios e entrevistas
semiestruturadas, os dados serdo relacionados aleatoriamente por amostragem de cada
segmento, organizados em forma de tabelas ou gréficos, algumas categorias de respostas; ou
seja, fatos comprobatérios da contribuicdo efetiva que o ensino de mdsica trouxe para o
ambiente escolar investigado.

Com o intuito de preservar a identidade de todos os participantes da presente pesquisa,
0s nomes de todos foram substituidos por pseudénimos, ou seja, todos os nomes de
determinada funcdo ou segmento, vém acompanhados por uma letra mailscula ou por um

namero, da seguinte forma:

Tabela 1 — Identificacdo dos participantes

Func¢do/Segmento Participante

Secretaria de Educacéo Secretaria A
Diretora de Escola Diretora A

Coordenadora Pedagogica Coordenadora (1), Coordenadora (2).
Professora Pedagoga Professora pedagoga (1), Professora pedagoga (2).
Professor Educador Musical Professor Educador Musical (1), (2), (3), (4), (5) e (6).
Alunos Aluno (1), até o Aluno (22).
Pais Pai (1) até o Pai (10).

Fonte: Tabela elaborada pelo préprio pesquisador
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Nos trés primeiros itens - A, B e C, apresento os dados das entrevistas com a secretaria
de educacéo, com a diretora da escola, duas coordenadoras pedagogicas, e duas professoras
pedagogas. Busco esclarecer e interpretar a partir da visdo desses sujeitos participantes, de
gue maneira a musica esta inserida no sistema municipal de ensino, no curriculo e no
cotidiano da escola participante da pesquisa.

E nos trés ultimos itens - D, E e F, apresento os dados das entrevistas com 0s
professores educadores musicais, 0s alunos e os pais, 0s quais relatam em suas narrativas a
insercdo do ensino de musica na unidade, discorrem ainda sobre a importancia de ter a oferta

dessas aulas dentro da escola.

a) Depoimento da secretaria de Educacéao (A)

A Secretaria® de Educacdo (A), com formacdo em Licenciatura em Ciéncias
Bioldgicas e Licenciatura em Pedagogia, possui trés cursos de pos-graduacgdo:
Psicopedagogia, Magistério Ensino Infantil e Ensino Fundamental. De 2009 a 2016, ocupou 0
cargo comissionado de Supervisora de ensino, a partir de 2017 ocupa o referido cargo de
secretéria, ou seja, participou de todo o processo de inser¢do do ensino de musica na referida
escola de Ensino Fundamental e nas trés unidades de Educacdo Infantil.

Quando questionada se conhecia a Lei n® 11.769/08 que altera a Lei n°® 9304/96, a qual
dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da Mdusica na Educacdo Basica, respondeu

afirmativamente e completou:

Diante do exposto, informo que a musica é oferecida aos alunos de educacdo basica
da rede municipal. Na Educac¢do Infantil é abordada na &rea da linguagem, como
linguagem musical. Ja& no Ensino Fundamental |, faz parte dos conteidos
programaticos do componente de arte. Além disso, desde o ano de 2010 a AERFAC
(Associacdo Educacional e Recreativa Facmol) € responsavel, pelas atividades de
musicalizacdo do periodo integral da rede municipal. O projeto atende também
alunos no contra turno, por meio da oferta de oficinas de musicalizacdo infantil
(Entrevista. Secretaria A. DATA).

A pergunta ‘De que forma a musica € ofertada nessa escola de tempo integral?’ foi

respondida pela Secretaria (A) da seguinte forma:

% Secretaria de Educacédo (A), formagdo académica: Ensino Fundamental — 12 a 82 série, Ensino Médio — Curso
Normal e Graduagdo, Licenciatura em Ciéncias, Licenciatura em Ciéncias Biologicas e Licenciatura em
Pedagogia. Pés-graduacdes em: Psicopedagogia, Magistério (Ensino Infantil e Ensino Fundamental), e Gestao
Educacional.
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A musica é oferecida nas escolas de Tempo Integral, através de aulas teoricas e
praticas em oficinas ministradas por educadores musicais com o apoio de monitores,
que buscam formar e desenvolver competéncias, contribuindo de forma significativa
para a permanéncia e o sucesso escolar dos alunos. (Entrevista. Secretaria A. DATA:
10/08/2017)

Nessas falas enfatiza-se a valorizagdo atribuida as aulas de musica como disciplina
curricular na escola de tempo integral. Ao mencionar os bons resultados no IDEB que a
escola tem alcangado nos ultimos anos, foi questionado se o ensino de musica em dado
momento pode contribuir diretamente para o0 bom desenvolvimento dos alunos, nas demais

disciplinas do curriculo. A seguir, apresentamos o depoimento da Secretaria (A):

Acredito que o ensino da musica contribua para 0 bom desenvolvimento dos alunos
nas disciplinas do curriculo, pois exige concentracdo, disciplina, inteligéncia,
raciocinio, além do envolvimento afetivo e emocional, desenvolve também o
trabalho em equipe e a criatividade. O individuo com as diferentes formas de
linguagem bem desenvolvidas esta apto a conhecer as outras areas do conhecimento,
portando a musica, enquanto uma das formas de linguagem contribui para que esse
desenvolvimento ocorra. (Entrevista. Secretaria A. DATA: 10/08/2017)

E por fim, questionada se acredita que o ensino de masica pode ser considerado um
importante elemento de transmissdo de cultura dentro da escola e se pode, de alguma forma
agregar novos valores para aqueles alunos que desconhecem esse tipo de ensino, obtivemos a

seguinte resposta:

Acredito que o ensino da Musica pode ser considerado um importante elemento de
transmissdo de cultura dentro da escola, desde que possibilite ao aluno o contato
com 0s outros géneros, diferentes dos que estdo acostumados a ouvir, ampliando
assim seu repertdrio e seu conhecimento. A musica possui diferentes contextos
culturais e historicos que se da através da expressdo musical de varios povos em
diferentes épocas e regides. (Entrevista. Secretaria A. DATA: 10/08/2017)

b) Depoimento da equipe gestora: Diretora (A), Coordenadora (1) e Coordenadora

(2):

A equipe gestora da escola tem um olhar positivo em relacdo a aplica¢do da “Inicia¢ao
Musical e Instrumental”, desenvolvida na unidade, ndo apenas pelos resultados positivos que
sdo evidentes apds andlises dos indices especificos. De acordo com os gestores, diretora e
coordenadores pedagdgicos da escola, as contribuicGes da educacdo musical foram de grande
importancia para as criangas, principalmente nos aspectos humano e social desenvolvidos,

pelo fato de considerar a realidade vivida por cada uma delas.
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A musica e as demais atividades extracurriculares oferecidas como disciplina na
escola, trouxeram o resgate da dignidade humana, a alegria, a oportunidade de as criangas
terem direitos de participar de estudos musicais como um meio de vida, que possibilite mudar
toda sua trajetoria social e oportunizar-lhes a vivéncia de magnificas experiéncias dentro do
ambiente escolar. Nessa perspectiva de anélise, Hummes (2004) faz um estudo nas escolas de
Montenegro/RS e apresenta as principais funces desse ensino sob a Otica da direcdo escolar.
Embora seu trabalho seja anterior a aprovacdo da referida Lei em 2008, a pesquisadora
desenvolve a tematica segundo a perspectiva das equipes gestoras das unidades escolares do
Rio Grande do Sul, que consideram importante a presenca da musica no espaco escolar, tendo
em vista os estudos realizados no municipio.

A diretora® (A) tem graduacdo em Pedagogia e Geografia, com pés-graduacdo em
Gestdo Educacional; é professora efetiva de Educacdo Bésica na rede municipal, cargo que
ocupou na referida escola de 2008 até 2016. Afastou do cargo de professora para assumir a
direcdo da escola no inicio de 2017, por conta da vacancia da funcéo, e por ser a 22 colocada
no Processo de credenciamento para diretor da unidade escolar, realizado no ano de 2013.

Questionada se tem conhecimento a respeito da Lei n°® 11.769/2008, que discorre sobre
a oferta do ensino de musica na escola publica, a diretora (A) respondeu afirmativamente.
Discorreu ainda acerca das reflexdes e acOes relativas as questfes culturais que antes ndo
eram vistas no ambiente escolar. Segundo a diretora (A), “Sim, a musica como manifestagao
cultural permitiu a reflexdo sobre a diversidade como expressdo de regionalidade, tema
recorrente no espaco escolar que recebe criancas de lugares e educacdo familiar tdo
diferentes”. (Entrevista. Diretora A, DATA: 24/08/2017).

Ao ser questionado sobre como a musica é utilizada em sala de aula, a gestora escolar
respondeu: “Na escola existem aulas especificas de iniciagao musical na grade das Oficinas
Curriculares e nos componentes curriculares do Curriculo Béasico é utilizada como recurso
didatico, especialmente na alfabetizagdo, em Artes, Educagido Fisica, Geografia e Historia”.
(Entrevista. Diretora A, DATA: 24/08/2017).

Observando os resultados do IDEB da escola, é possivel avaliar que a escola obteve
avancos consideraveis a partir de 2008. Perguntou-se a diretora (A) se a educagdo musical,
juntamente com as demais disciplinas do periodo integral, pode contribuir diretamente para o

bom desenvolvimento dos alunos, nas demais disciplinas do curriculo. Em seu depoimento,

* Diretora (A), Professora formada em Magistério pelo CEFAM — (Centro Especifico de Formagéo e
Aperfeicoamento do Magistério). Licenciatura plena em Geografia e Licenciatura Plena em Pedagogia.
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ela enfatiza: “Acredito que as aulas de musica contribuiram sim para o avanco dos indices,
pois trabalha a disciplina, a importancia da rotina de estudo, a concentracdo e, sobretudo a
autoestima dos alunos”. (Entrevista. Diretora A, DATA: 24/08/2017).

A diretora (A), conforme demonstrado no capitulo anterior, confirmou a existéncia de
um grupo de canto e coral, e uma orquestra formada somente pelos alunos matriculados na
unidade. E relatou em seguida qual a importancia da criagcdo desses tipos de grupos musicais

para o desenvolvimento no cotidiano da escola e da comunidade:

Sim, para 0s que apresentam interesse pelo estudo de musica e, disponibilidade em
permanecer na escola depois do periodo duas vezes por semana. Um grupo aprende
a tocar instrumentos e comp8em uma orquestra. Outro grupo participa de um grupo
de canto e coral. Os alunos envolvidos nessas atividades desenvolvem sentimento de
pertencimento ao ambiente escolar e de cidadania, isso reflete no comportamento
cotidiano da escola e desenvolvimento académico. (Entrevista. Diretora A. DATA:
24/08/2017)

Para finalizar, a diretora (A), relata sua opinido a respeito de considerar ou ndo a
musica como um elemento ou fator importante de cultura na educagdo dos alunos, e se de
alguma forma agrega novos valores para aqueles que conhecem esse tipo de ensino, uma
realidade na escola pesquisada. “Sim, porque eles entram em contato com os aspectos
culturais diferentes dos seus, expressam suas emogdes através da arte e desenvolvem apreco
pelo outro e pela diversidade de opinides”. (Entrevista. Diretora A. DATA: 24/08/2017).

A coordenadora® (1) tem Magistério, pés-graduacdo em Educacdo Especial, pos-
graduacio em Gestdo Escolar e pos-graduacdo em Alfabetizacdo. E professora efetiva de
Educacdo Basica na rede municipal com seu cargo na referida escola. Afastou do cargo de
professora para assumir a funcdo de Coordenadora Pedagdgica das Oficinas Curriculares da
escola de Tempo Integral no ano de 2014. A principio, foi convidada pela diretora da época,
depois passou por um processo seletivo, com prova tedrica e apresentacdo de proposta.

Dentro das agdes diarias que desenvolve dentro da unidade, a coordenadora (1)
relatou quais dessas a¢Oes dao suporte as aulas de educagdo musical. “Acompanhar as aulas
de mausica, partilhar agdes com os professores que ministram as aulas, sdo alguns suportes da
minha rotina diaria”. (Entrevista. Coordenadora 1. DATA: 22/09/2017).

Questionada sobre o papel da educagéo musical escolar nos anos iniciais do Ensino

Fundamental, a coordenadora (1) diz que “Trazer a musica para a sala de aula, acolhendo-a,

® Coordenadora (1), Professora formada em Magistério pelo CEFAM — (Centro Especifico de Formacdo e
Aperfeicoamento do Magistério). Licenciatura plena em Pedagogia, po6s-graduacdes: em Alfabetizacdo e
Letramento, em Educacdo Especial e em Gestdo Educacional.
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contextualizando-a e oferecendo acesso a obras para que possam ser significativas para seu
desenvolvimento pessoal e coletivo”. (Entrevista. Coordenadora 1. DATA: 22/09/2017).
Afirma ainda que o ensino de Musica se faz presente no projeto politico pedagodgico da
unidade. “Sim, a partir de 2009. A implantac¢ao da Lei n° 11.769/2008 provocou mudangas em
nossa escola enriquecendo nosso curriculo escolar”. (Entrevista. Coordenadora 1. DATA:
22/09/2017).

Outro aspecto importante é o que pode ser trabalhado nas aulas de educacdo musical
nos anos iniciais, de acordo com a matriz curricular, ela pontua que “Utilizar-se dos
elementos béasicos da linguagem para expressar-se musicalmente: fazer arranjos simples,
interpretar, utilizando a voz, sons feitos com o corpo materiais sonoros convencionais e néo
convencionais, instrumentos musicais e tecnoldgicos”. (Entrevista. Coordenadora 1. DATA:
22/09/2017).

A coordenadora (1) justifica o fato de as reunides pedagdgicas semanais com
professores monitores de musica serem realizadas em outro ambiente, onde todos participam
desses momentos de formacéo e capacitacdo. Segundo ela, “As reunides dos professores sao
feitas com o coordenador especifico de masica (maestro)”.

Dentro do ambiente escolar os momentos de trocas de informacgdes sdo constantes
entre os professores educadores musicais e a coordenadora pedagdgica das Oficinas
Curriculares, e com os professores de sala de aula, que semanalmente cumprem 2 horas
semanais de Hora de Trabalho Pedagdgico Individual (HTPI), destinados a preparacdo de
aulas, correcédo de atividades e para socializar com os demais professores de outras areas e 0s
monitores de mdusica, a respeito do desempenho e participacdo dos alunos nas diversas
atividades curriculares do periodo integral.

E para finalizar, a coordenadora (1) aponta os recursos disponibilizados para a oferta
das aulas de musica na unidade, e comenta ainda a respeito da Otima relagdo que toda a

comunidade tem com esse tipo de ensino ofertado na escola. Segundo ela:

Todo o espaco escolar e materiais estdo disponiveis para as aulas de musica como:
anfiteatro, sala de informatica, sala de leitura, quadra, patio, sons, cds, televiséo,
caixa de som etc. A musica faz parte do cotidiano da escola, todos os funcionarios,
pais, professores estdo envolvidos diretos ou indiretamente no desenvolvimento das
aulas de musica. (Entrevista. Coordenadora 1. DATA: 22/09/2017)
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A coordenadora® (2) tem Licenciatura Plena em Pedagogia, Licenciatura Plena em
Matematica, e pos-graduacdo em Gestdo Educacional. E professora efetiva de Educacio
Basica na rede municipal com seu cargo na escola pesquisada. Afastou do cargo de professora
para assumir a funcdo de Coordenadora Pedagodgica do Ensino Regular (curriculo basico) da
escola de Tempo Integral no ano de 2014. Inicialmente foi convidada pela diretora que
ocupava 0 cargo na época, e logo apds esse periodo, foi aprovada em processo seletivo
interno, para provimento de funcédo gratificada de coordenador pedagdgico, de acordo com o
Plano de Carreira do magistério publico municipal.

Questionada se tem formagao musical, a coordenadora (2) respondeu: “Nao, tentei por
varias vezes aprender a tocar violdo, mas ndo consegui”. Esse fato torna-se interessante, afinal
a profissional da educacdo presencia uma oferta de tipo de ensino pelo qual ja se interessou no
passado, sem ter conseguido acesso a ele.

Sobre o papel da educacdo musical escolar nos anos iniciais do Ensino Fundamental, a
coordenadora (2) avalia: “E apreciagdo e o gosto pela musica e este gosto faz com que a
crianca tenha um comportamento mais tranquilo”. (Entrevista. Coordenadora 2. DATA!:
22/09/2017).

A coordenadora (2) atenta para o fato de as reunides pedagdgicas semanais com
professores monitores de musica serem realizadas fora do ambiente da escola, onde todos
participam desses momentos de formacdo e capacitagdo, ou seja, capacitar os professores
especialistas em musica, ndo cabe as coordenadoras pedagogicas. Segundo a coordenadora,
“Os educadores musicais fazem parte de uma banda, onde ha um maestro que faz as reunides,
a formacéo deles, sdo com o maestro”. (Entrevista. Coordenadora 2. DATA: 27/09/2017).

Por fim, a coordenadora (2) discorre a respeito dos espacos fisicos, materiais, enfim,
todos 0s recursos importantes para o bom desenvolvimento da aula, e da sua opinido sobre a

importancia da musica na vida de todas as criangas participantes:

Sim, a equipe escolar auxilia no espago fisico e algum apoio no que se diz a respeito
da vida escolar da crianca. Acredito que o espaco fisico, o material, enfim tudo o
que se refere as praticas de educagdo musical é adequada. E a educacdo musical é
fundamental na vida das criancas, pois isto a tornara criancas mais aptas a enfrentar
o0 dia a dia. (Entrevista. Coordenadora 2. DATA: 27/09/2017).

® Coordenadora (2), Professora com Licenciatura plena em Matematica, Licenciatura plena em Pedagogia e com
pos-graduacdo na area de Gestdo Educacional.
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A partir dessa perspectiva, a educacdo musical é considerada parte do processo
formativo dessas criangas envolvidas na pratica de ensino, ou seja, sua funcdo vai além de
tentar auxiliar na alfabetizacdo, com propostas de atividades ludicas ou teorias, pois na pratica
tem um significado muito importante, que é o de humanizar todos 0s sujeitos participantes do

processo.

c) Depoimento das professoras pedagogas (1) e (2)

A professora pedagoga’ (1) tem Licenciatura plena em Pedagogia, Licenciatura Plena
em Letras e pds-graduacdo em Educacdo Especial, é professora Efetiva de Educacdo Bésica
na rede municipal com seu cargo na escola pesquisada. J4 a professora pedagoga® (2) tem
Licenciatura plena em Pedagogia, Licenciatura Plena em Letras, formada em Direito e com
poés-graduacdo em Ensino Superior, também é professora efetiva na escola. Optou-se pela
escolha das duas profissionais da educacdo, pelo fato de lecionarem na unidade desde o
primeiro ano de insercdo do ensino de musica. Questionadas a respeito do sentido e do
significado da educacdo musical na escola de Ensino Fundamental, mesmo partindo de
pressupostos diferentes, ambas descreveram a relevancia que este tipo de ensino tem, como
séo valorosas todas essas experiéncias realizadas com os alunos, como contribuem para o seu
desenvolvimento humano.

Ambas relataram a respeito de suas vivéncias musicais, ou seja, a educacdo musical
informal, momentos marcantes em suas vidas com a presenca da musica. A Professora

pedagoga (1) relata:

As minhas lembrancas desde a infancia sdo os momentos relacionados com a
masica, € desde crianga meus pais gostavam muito de mdsica caipira e sempre
cantarolava para os filhos. A partir dai sempre fui desenvolvendo meu trabalho
buscando sempre através da musica, mesmo que informalmente trabalhar alguns
conceitos que colabore no desenvolvimento das atividades juntos aos meus alunos.

(Entrevista. Professora pedagoga 1. DATA: 06/10/2017)

A professora pedagoga (2), sobre esse aspecto justifica:

" Professora pedagoga (1), possui Licenciatura plena em Pedagogia, Licenciatura plena em Pedagogia, e pos-
graduagdes na area de Alfabetizacdo e Letramento e em Educacdo Especial.

® Professora pedagoga (1), possui Licenciatura plena em Pedagogia, Licenciatura plena em Letras, Faculdade de
Direito, e pés-graduacdo na area de Alfabetizacdo e Letramento.
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Tenho formacéo e vivéncia musical informal. Estudei piano na infancia, porém nao
conclui o curso, gosto muito de musica e percebo claramente sua influéncia sobre
meu humor e emocdes. Gosto de musica com boa melodia, com harmonia e letras
edificantes ou que mexam positivamente comigo. (Entrevista. Professora pedagoga

2. DATA: 09/10/2017).

As duas professoras presenciam a insercao do ensino de musica na escola, desde 2009,
e dessa maneira relatam a importancia do ensino de musica no Ensino Fundamental, anos
iniciais. A Professora pedagoga (1), diz que “A musica auxilia no desenvolvimento das
criangas, fazendo com que eles interagem com 0s conceitos basicos do ensino aprendizagem,
melhorando sua autoestima, despertando e motivando cada um nas suas peculiaridades a
aprender”. (Entrevista. Professora pedagoga 1. DATA). Em seguida, a Professora pedagoga
(2) justifica que: “A educagdo musical nos anos iniciais ¢ muito importante, pois através da
melodia, conseguimos trabalhar valores, principios e emocdes das criangas, desenvolvendo
plenamente o ser humano”. (Entrevista. Professora pedagoga 1. DATA: 06/10/2017).

Sobre a forma como ocorre a participacdo dos alunos no desenvolvimento das

atividades musicais em sala de aula, a professora pedagoga (1) descreve que:

No processo de explicitacdo da aula, orientando as atividades proposta em aula,
ouvindo e participando das atividades em que envolve a musica, despertando para
um mundo prazeroso, tanto para a mente e também para o corpo, e essa inser¢do de
sons esta melhorando o desempenho no ensino aprendizagem. (Entrevista.

Professora pedagoga 1. DATA: 06/10/2017).

A visdo das duas professoras € extremamente relevante, quando relacionam a
contribuicdo do ensino de musica juntamente com as demais disciplinas das oficinas
curriculares para a obtencdo dos resultados positivos que a unidade escolar tem alcangcado a
partir do ano de 2008. A Professora pedagoga (1) justifica que “E notério e visivel os avangos
extremamente positivos, pois através da musica, eles estdo dispostos e sdo instigados a
assimilar os demais conteudos apresentados no curriculo”. (Entrevista. Professora pedagoga
1). A professora pedagoga (2) pontua: “Certamente, o ensino de musica contribui
positivamente no bom desempenho da escola, pois motiva o aluno a aprender e querer
melhorar, também auxilia na capacidade de aten¢do e concentrag¢do dos alunos”. (Entrevista
professora pedagoga 2. DATA: 09/10/2017).

Em seguida, a partir da experiéncia como pedagogas, foram questionadas a respeito do
ensino de mdasica, se ele pode trazer contribuicGes significativas nas demais disciplinas

escolares, como por exemplo, Lingua Portuguesa (leitura e escrita) e Matematica. A
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Professora 2 opina: “A musica auxilia na aprendizagem das demais disciplinas, despertando o
interesse € maior envolvimento, concentragdo dos alunos”. (Professora pedagoga 2. DATA:
09/10/2017)

Acerca desse tema, a Professora pedagoga 1, justifica que:

A musica com suas linguagens e géneros, estdo sendo relevante em todo o processo
da leitura e escrita, facilitando os alunos no discurso oral com expressividade na
memoria cognitiva dos conceitos matematicos, refletindo o bom desempenho em
todas as disciplinas escolares. (Entrevista. Professora pedagoga 1. DATA:

06/10/2017).

Nesse contexto, relacionam a musica com as demais disciplinas do curriculo escolar.
A Professora pedagoga 2 aponta: “Podemos utilizar a musica popular para ensinar Lingua
Portuguesa através da analise da letra, cantigas de roda sdo excelentes para serem utilizadas
em sala de aula”. (Professora pedagoga 2. Entrevista. DATA: 09/10/2017). A professora
pedagoga 1 relata:

Como a educagdo deve ser vista como um processo comum, permanente e
progressivo, a musica também deve fazer parte desse processo, e este é relacionado
com o curriculo acrescentando essa musicalidade que cada aluno tem; quando é
motivado, nos surpreende enriquecendo as relagdes entre professor e aluno
agregando valores significativos.  (Entrevista. Professora pedagoga 1. DATA:

06/10/2017).

A musica se faz presente no cotidiano da escola, seja nos intervalos (recreios), em
comemoragdes civicas, em apresentacfes externas, como relatam as professoras. A professora
pedagoga 1 diz: “Sim, a musica, nas aulas para deixar um ambiente acolhedor e agradavel,
nos intervalos para a diversdo e descontracdo das criangas e nas datas comemorativas”.
(Entrevista. Professora pedagoga 1. DATA: 06/10/2017). Na opinido da professora pedagoga
2,“A musica esta presente em comemoracdes civicas, reunides de pais, homenagens as maes,
festa de encerramento letivo e festa junina”. (Entrevista. Professora pedagoga 2. DATA:
09/10/2017).

Em continuidade aos questionamentos, ambas concordam que existe apoio da
comunidade escolar em geral, acerca da presenca e continuidade do ensino de musica na
escola, pelos beneficios que trouxe a partir de sua inser¢do. Afirmam ainda a participacdo
efetiva dos pais e responsaveis e enaltecem o total apoio que a equipe gestora oferece como

suporte para o bom desenvolvimento das aulas de educa¢do musical na unidade.
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Por fim, questionadas se tém algo a mais a relatar a respeito do ensino de musica na
escola, como criticas, elogios, opinides, sugestdes, se posicionam com as seguintes palavras:
“Quero agradecer e elogiar este projeto de educagdo musical na escola”. (Entrevista.
Professora pedagoga 2. DATA: 09/10/2017). E encerrando sua participacdo na pesquisa, a
professora pedagoga 1 diz que “A continuidade do projeto esta trazendo beneficios eficazes
no ensino aprendizagem, como sugestdo: Que o inicio da educa¢do musical seja um projeto
estendido também para educagdo infantil”. (Entrevista. Professora pedagoga 1. DATA:
06/10/2017).

Cabe aqui salientar a respeito da sugestdo da professora pedagoga 1 acerca da oferta
de ensino de musica a partir do Ensino Infantil, pelo fato de existirem no municipio oito
unidades dessa modalidade de ensino, e somente em trés unidades, também de Tempo
Integral, sdo oferecidas as aulas de educacdo musical nesta etapa de ensino; ou seja, a maioria
ndo tem presente em sua grade curricular a musica. Justifica-se essa proposta de ampliacdo de
oferta do ensino para as demais unidades locais como algo que enriqueceria ainda mais o
curriculo escolar.

Dessa maneira, diante da atual situacdo do pais, principalmente em relacdo a economia
e repasses de verbas publicas provenientes da Unido, fica evidente que tém se tornado cada
vez mais escassos, como uma demonstracdo de descaso dos administradores em relacdo a

parcela da populacdo mais carente de recursos financeiros.

d) Depoimentos dos Professores educadores musicais (1), (2), (3), (4), (5) e (6)

A visdo dos professores educadores especialistas em educa¢do musical sobre o ensino
de Mdsica na escola de Ensino Fundamental, a partir da perspectiva da Lei n® 11.769/08, suas
ideias, concepgdes, seus conhecimentos tedricos e praticos trouxeram informacdes
importantes para esta etapa do trabalho, pois possibilitaram melhor entendimento de como € o
trabalhado o ensino de musica na unidade escolar em consonancia com a referida lei federal.
Todos os professores educadores musicais, como citado em capitulo especifico, sao
contratados pela AERFAC, para lecionarem na rede publica municipal na Educacédo Infantil e
anos iniciais do Ensino Fundamental.

Os dois participantes, Professor educador musical (1) e Professor educador musical (2)
possuem graduacdo em Pedagogia; o Professor educador musical (3) é aluno dos 6° semestre
de Licenciatura em Mdsica (Piano Erudito); o Professor educador musical (4) possui o curso
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Aperfeicoamento em instrumentos de sopros, e capacitagdes musicais; e 0s Professores
Educadores musicais (5) e (6) possuem cursos no Conservatorio de Tatui/SP. Todos eles s&o
musicos, e também fazem parte da Orquestra de Sopros e Percussdo — FACMOL, e Orquestra
Caipira (violdo, viola e canto), e demais projetos culturais desenvolvidos no municipio, tais
como: ‘Projeto de bem com a Vida | e II’, sob a gestdo da Secretaria Municipal de Educagéo,
e 0 ‘Projeto Guri’, que pertence a pasta da Secretaria Municipal de Cultura. Todos 0s anos
participam de cursos e capacita¢cbes musicais oferecidas pela AERFAC, que investe muito em
seus profissionais a cada ano, para que o resultado final seja positivo.

A clientela atendida pelos Professores Educadores musicais de 4 anos e 5 anos de
idade na Educacéo Infantil, e de 7 anos até 10 anos no Ensino Fundamental anos iniciais séo
criancas pertencentes a toda rede municipal. Alunos a partir dos 11 anos de idade,
matriculadas em escolas estaduais ou particulares também sdo atendidas pelos professores.

Nos demais projetos citados acima, toda pessoa residente no municipio, seja qual for
sua idade, pode fazer a matricula e participar de todas as oficinas musicais, pois ofertar esse
importante meio de transmissdo de cultura para toda comunidade é essencial para o
desenvolvimento do ser humano. Para a realizacdo dessas atividades é formada uma equipe de
trabalho com profissionais treinados e preparados, aptos para atender todos os alunos.

Algumas narrativas dos profissionais envolvidos no trabalho, selecionadas
aleatoriamente, descrevem a importancia da musica em suas vidas, o que foi determinante
para se tornarem professores na atualidade: “A musica esta presente em minha vida desde os 9
anos de idade, hoje ¢ minha profissdo”. (Entrevista Professor educador musical 1. DATA:
10/11/2017); “Musica ¢ reflexdo de afetos, artes e psicomotora”. (Entrevista. Professor

educador musical 2. DATA: 10/11/2017); para outro:

A msica se faz presente em minha vida desde crianca, onde tive a oportunidade de
participar de projetos musicais que me incentivaram e me prepararam para seguir em
frente com a mdsica, até aos dias de hoje, onde faco da musica uma realizagao

profissional. (Entrevista Professor educador musical 3. DATA: 10/11/2017)

Ainda sobre qual a funcdo e quais aspectos podem ser priorizado, um deles relatou

que:

A educacdo musical para o ensino fundamental deve assumir a responsabilidade de
construir um firme alicerce na vida musical dos alunos, para que sejam pessoas com
suas capacidades cognitivas afloradas, de forma que possam ser futuros
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instrumentistas sensiveis aos elementos musicais. (Entrevista Professor educador
musical 4. DATA: 17/11/2017)

A funcdo de despertar essa habilidade é reforcada por todos: “Apresentar a musica de
forma ladica, desenvolvendo o interesse do aluno pela matéria, na qual contribui para mais
concentragdo, foco e disciplina”. (Entrevista. Professor educador musical 5. DATA:
17/11/2017). O Professor educador musical 1 prioriza desenvolver “Sociabilidade, integracao,
compartilhamento”. (Entrevista. Professor educador musical 1. DATA: 10/11/2017). Os
conteldos de cada aula devem ser transmitidos “De forma especifica que as criangas
entendam a atividade proposta”. (Entrevista. Professor educador musical 2. DATA:
10/11/2017)

A presenca do ensino de musica no Ensino Fundamental | se justifica tendo em vista
que “A musica ¢ um complemento de melhoria comprovada”. (Entrevista. Professor educador
musical 6. DATA: 17/11/2017)

Questionados a respeito de quais alunos participam das atividades musicais na escola,
todos foram unanimes em responder que sdo todos os alunos matriculados do 2° ano ao 5° ano
do Ensino Fundamental. “Alunos que se identificam com a musica e gostam de estar
aprendendo”. (Entrevista. Professor educador musical 2. DATA: 10/11/2017)

Os entrevistados foram questionados a respeito de fatos relevantes que despertam certa
curiosidade, por exemplo: a) como sdo desenvolvidas as atividades musicais durante as aulas;
b) de que forma ocorre a participacdo das criancas na execucdo dessas atividades?; c) qual a
sequéncia didatica normalmente utilizada? Para tais questionamentos obtivemos as seguintes
respostas aleatdrias: “Sao desenvolvidas musicas, atividades escritas, corporais que abordam
elementos principais e fundamentais para o desenvolvimento da crian¢a”. (Entrevista.
Professor educador musical 1. DATA 10/11/2017) “As aulas de musicalizagdo séo feitas
através de atividades de musica e movimento, onde o aluno desenvolve ritmo, coordenacao e
aprende sobre notacdo musical”. (Entrevista. Professor educador musical 3. DATA
10/11/2017) “De forma dinamica onde todos alunos possam participar de forma prazerosa nas
atividades”. (Entrevista. Professor educador musical 4. DATA17/11/2017); “Os alunos
participam oral e corporalmente, a partir de perguntas feitas a eles sobre temas relevantes da
mausica, ou através de gestos e movimentos que cabem para 0 momento da atividade proposta
na aula”. (Entrevista. Professor educador musical 5. DATA 17/11/2017). E por fim o

Professor educador musical 2 justifica que suas aulas sdo “80% pratica, e 20% teorica, com
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interagdo entre os colegas e pratica de conjunto”. (Entrevista. Professor educador musical 2.
DATA 10/11/2017).

Na concepc¢édo dos Professores educadores musicais, as aulas de musica vao além das
notas musicais; varias atividades préaticas, escritas, corporais, podem ser desenvolvidas na
aula, de modo a cativar 0s educandos para o desenvolvimento pleno proposto.

Em relacdo as musicas que podem ou nado fazer parte do repertorio e serem trabalhadas
na aula de educacdo musical, ficou evidenciado, segundo a visdo dos educadores que tocar
diversas musicas, apresentar aos alunos os mais variados estilos musicais, desenvolver
habilidades musicais e senso critico musical das criangas, sao préaticas diarias realizadas com
todos. “Trabalhamos todos os tipos de musica ¢ ritmos, mais procuramos resgatar as musicas
que os alunos geralmente ndo conhecem”. (Entrevista. Professor educador musical 1. DATA:
10/11/2017).

Assim, o tipo de musica pode ser utilizada: “sem apologia pesada e adequada para as
criangas ”. (Entrevista. Professor educador musical 2. DATA: 10/11/2017). E nessa mesma

perspectiva:

Podem ser usadas musicas que fazem parte da nossa cultura, masicas de culturas
diferentes como objeto de apreciagdo, musicas que somem para 0 contexto da aula,
sendo assim, ndo convém usar musicas que ndo vao somar de alguma forma para o
aprendizado da crianca. (Entrevista Professor educador musical 4. DATA
17/11/2017).

Pelo fato de a mausica ter uma forte tendéncia no municipio e ser executada
diariamente na unidade escolar, todos os professores foram unanimes em responder que a
masica também € utilizada em diversos momentos especificos, com a presenca e participacdo
de toda comunidade escolar, ou seja, 0s grupos musicais formados pelos alunos normalmente
se apresentam em comemoragOes civicas, dia das mées, dias dos pais, dia do indio, dia das
criangas, festa junina, saraus, desfile de aniversario da cidade, entre outros. Geralmente a
musica é utilizada nessas datas comemorativas, em apresentacdes dentro da escola ou em
ambientes publicos externos, e dessa forma tornam-se momentos marcantes com a presenca
do protagonismo das criangas.

A musica exerce varias funcdes especificas em cada aula. Trata-se de uma nova
descoberta, pois os alunos buscam, a partir da compreensdo dos signos, novos caminhos para
se chegar ao resultado final, ou seja, a aprendizagem musical. Dentro dessas funcGes, nos €

revelado que: “Uma contribuicdo imensa da mdsica € quando a usamos como instrumento de
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apreciacdao, onde os alunos podem ouvir e tirar suas conclusGes mediante o que ja foi
aprendido, fazendo despertar e agugar seus sentidos musicais”. (Entrevista. Professor
educador musical 6. DATA 17/11/2017).

O Professor educador musical 1 relata que “A musica serve para dar nog¢do de
lateralidade, nogdo de espago ¢ ritmica do aluno”. (Entrevista. Professor educador musical 1.
DATA 10/11/2017).

Como a musica pode se relacionar com as demais disciplinas do curriculo escolar, com
intuito de investigar qual a visdo dos especialistas neste tipo de ensino acerca deste tema, foi
elaborado um questionamento aos professores educadores musicais. O Professor educador
musical 3 relaciona a musica com brincadeiras divertidas, prazerosas; desenvolve atividades

ludicas desde o inicio da escolarizacao das criancas com determinados fundamentos previstos:

A mdsica jé faz parte das outras disciplinas desde muito cedo. Nos primeiros anos
da escola, aprendemos algumas “musiquinhas” como... “o0 sapo ndo lava o pé, nio
lava porqué ndo quer”... fazendo da musica, um instrumento para o bom convivio de
sala de aula, e até mesmo para criar um clima harmonioso de aprendizagem.
(Entrevista. Professor Educador musical 3. DATA 10/11/2017).

Ainda sobre a tematica, o Professor educador musical 5 disse utilizar o seguinte
exemplo: “A musica se relaciona com a matematica, pois para tocar uma musica 0 aluno
precisa dividir e somar valores de notas”. (Entrevista. Professor educador musical 1. DATA
10/11/2017).

A partir de experiéncias que ndo deram certo, considerando que muitas vezes
professores ndo especialistas em musica assumem essa funcgéo, os participantes relatam o que
€ necessario para um professor trabalhar a musica na escola, ou seja, 0 que é preciso
considerar, em termos de conhecimento, experiéncia, condi¢Ges de trabalho, materiais e até
mesmo recursos técnico-pedagogicos. O primeiro relata que necessita ter “Paciéncia, muita
criatividade, conhecimento musical”. (Entrevista. Professor educador musical 4. DATA

17/11/2017). O Professor educador musical 2, diz que:

O professor precisa conhecer a musica de forma que possa passa-la adiante por
intermédio das aulas, fazendo com que haja interesse dos alunos pela matéria em
questdo, fazendo uso de materiais didaticos e explorando o espago de sala de aula
para diversas possibilidades de aprendizagem. (Entrevista. Professor Educador
musical 2. DATA 10/11/2017).
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E para concluir esse questionamento, o Professor educador musical 3 responde que é
preciso ter “Preparagdo, cursos didaticos, materiais especificos”. (Entrevista. Professor
educador musical 3. DATA 10/11/2017).

Como confirmado também por outros sujeitos da pesquisa, os Professores educadores
musicais afirmam existir dois grupos musicais formados dentro da escola, onde os alunos séo
0S protagonistas: “Existe uma orquestra ¢ um coral no contraturno”. (Entrevista. Professor
educador musical 5. DATA 17/11/2017).

Ao concluir esta fase do trabalho de pesquisa, 0s professores relatam que os registros
sdo realizados diariamente nas salas de aulas, sdo feitas as chamadas em diario de classe,
relatdrios diarios da participacdo dos alunos, e as avaliacfes séo a partir de seu desempenho,
por meio de atividades, avaliagbes escritas, e por naipes, ou seja, todo 0 percurso
desenvolvido durante o ano letivo é considerado e avaliado pelo professor.

Para finalizar, seleciono a fala do Professor educador musical 3, sobre os desafios e a
influéncia positiva que pode ocorrer a partir do seu trabalho em sala de aula. O educador
musical reafirma a importancia do ensino da musica dentro da escola, que oferece suporte

para a educacao:

Dessa forma, podemos observar tamanha importancia do ensino da musica em sala
de aula, onde a musica tem o papel de influenciar de forma efetiva no
desenvolvimento do aluno, fazendo com que tenha maior rendimento e melhor
desenvoltura em outras disciplinas como também em tantas outras areas de sua vida.
(Entrevista. Professor Educador musical 3. DATA 10/11/2017)

Encerrada esta etapa do estudo, descrita a partir dos relatos a partir da perspectiva dos
educadores musicais, passamos para a analise das respostas dos questionarios dos alunos — o

foco da presente pesquisa.

e) O ensino de Mdsica e a visdo dos alunos

Os 22 alunos participantes desta etapa da pesquisa estdo devidamente matriculados na
escola, e 10 deles participam das duas aulas complementares de instrumentos oferecidas na
unidade ap6s o fim do periodo escolar e por serem considerados musicistas, por terem
dominio de teorias musicais e habilidades para tocar determinados instrumentos; frequentam
demais projetos musicais na cidade desenvolvidos pela AERFAC como “Orquestra de Sopros

e Percussao” — FACMOL e “Orquestra Popular Caipira”.
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Observamos que as criangas foram espontaneas ao responderem 0s questionamentos,
expressaram sua satisfacdo, alegria em poder participar das aulas de musica — tedricas e
praticas, tocar um instrumento, experiéncias inéditas nunca vivenciadas fora do ambiente
escolar.

Iniciamos o trabalho com esse segmento, com uma questdo que consideramos
relevante referente ao tema proposto, a respeito de quantas aulas de Arte os alunos tém
semanalmente na escola. Todos foram unanimes em responder que tém trés aulas semanais,
ou seja, duas aulas de Arte no periodo da manha no ensino regular, e mais uma aula de
Iniciacdo Musical e Instrumental, na parte da tarde, durante o periodo integral. Em seguida
relacionaram as principais atividades artisticas desenvolvidas por eles na escola, quais sejam:
musica, canto, teatro, danca, pintura, brincadeiras, pintura de desenhos, entre outras.

Na sequéncia, foi perguntado se gostam das aulas de educacdo musical, e como
demonstrado no gréafico abaixo, apenas um (1) aluno assinalou que “N&o” gosta das aulas,
questéo que foi justificada, como veremos a seguir.

De um total de 474 alunos matriculados no ano de 2017, foi selecionado para esta
amostra um total de 22 alunos de 7 a 10 anos de idade, do 2° ao 5° ano dos anos iniciais do

Ensino Fundamental.

Gréfico 1- Relagdo de alunos que gostam ou ndo das aulas de masica

Vocé gosta das aulas de educacao
musical?

- 1
5%

| 51

= MAC
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Tabela 2- Respostas a pergunta 1 (questionario do aluno) - aplicado a criancas de 8 a 10 anos de idade
matriculados do 3° ao 5° ano

Vocé gosta das aulas de educacdo musical?
() Sim. () N&o. Por qué?

“Sim, porque ¢ muito legal aprende a tocar a cantar, dancar e fazer brincadeiras muito
divertidas”. (Aluno 1).

“Porque, ndo s6 eu mais varias pessoas também gostam da musica seja de qualquer jeito vocé se
diverte e entra na brincadeira” (Aluno 2).

“Sim, porque eu gosto de ouvir musicas”. (Aluno 3).

“Porque ensina musica e ensina também apresentar” (Aluno 4).

“Sim, porque ¢ legal divertida privilegiada”. (Aluna 5).

“Porque a gente se diverte cantando e tocando” (Aluno 6).

“Porque ela ensina a cantar, dangar, ouvir musicas legais e tocar instrumentos.” (Aluno 7).

“Sim, porque a gente faz brincadeiras, canta, danca e também a gente tem mais oportunidades
de aprender a ler partitura, porque em outras escolas ndo tem aula de musica”. (Aluno 8).

“Porque elas sdo legais”. (Aluno 9).

“Porque ¢ divertido voc€ aprende a musica no caso voc€ conforme o tempo, vocé se acostuma e
acaba se divertindo também.”. (Aluno 10).

“Porque ¢ muito legal”. (Aluno 11).

“Porque musica ¢ legal”. (Aluno 12).

“Porque eu aprendo o que ¢ musica”. (Aluno 13).

“Sim, porque ¢ legal cantar musica”. (Aluno 14).

“Porque ¢ muito bom temos que aproveitar porque a gente ¢ a unica escola que tem aula de
musica”. (Aluno 15).

“Porque ajuda melhorar minha voz e meu conhecimento com os instrumentos”. (Aluno16).

“Porque a gente aprende muito”. (Aluno 17).

“Sim, porque ¢ muito legal cantar e tocar” (Aluno 18).

“Sim, porque nos brincamos ¢ dangamos” (Aluno 19).

“Sim, porque aprende todas as notas musicais”. (Aluno 20)

“Nao, porque eu nao aprendo tocar um instrumento”. (Aluno 21).

(Aluno 22). Ndo justificou a resposta.
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Tabela 3 - Respostas a pergunta 5 (questionario do aluno) - aplicado a criancas de 8 a 10 anos de idade
matriculadas do 3° ao 5° ano

Quais suas preferéncias em relacdo a musica?
(géneros, estilos)
Géneros/estilos musicais Total de votos
Sertanejo 10
Funk 08
Samba 05
Rap 04
Rock 04
Mdsica eletrbnica 03
Musica orquestrada 02
Pop 02
Country 01
Forro 01

Cabe salientar que nesta questdo o aluno poderia citar mais de uma opc¢do de
preferéncia por género musical. Na questdo abaixo, foram enumeradas algumas atividades
constantes nos planos de trabalho dos professores educadores musicais, realizadas com os
alunos em sala de aula no dia a dia. Foi solicitado para os educandos assinalarem — uma ou

mais opcdes - de atividades das quais gostam de participar.

Tabela 4 - Respostas a pergunta 6 (questionario do aluno) - aplicado a criangas de 7 a 10 anos de idade
matriculadas do 2° ao 5° ano

Das atividades a seguir quais vocé mais gosta de praticar em sala de aula, durante as
aulas de musica? assinale com um (x)

Atividade Quantidade de votos
1- Ouvir 07
2- Cantar 12
3- Dancar 06
4- Tocar 15
5- Compor 02
6- Escrever masicas 02

Aleatoriamente foram escolhidas algumas justificativas descritas pelos alunos, que
explicam o motivo de terem escolhido as trés opcOes mais assinaladas: tocar — 15 votos;
cantar — 12 votos; ouvir — 7 votos.

A seguir, apresentamos o depoimento de alguns alunos a respeito de suas escolhas:

“Tocar porque eu me inspiro muito. Cantar porque ¢ muito legal”. (Respostas do Aluno 10);



127

“Eu gosto de tocar porque o professor coloca um ritmo e nds tocamos com o instrumento de
garrafa”. (Respostas do Aluno 5); “Porque tocar € legal e eu gosto”. (Respostas do Aluno 14);
“Cantar me faz ficar feliz, tocar me faz aprender e escrever musica faz eu mostrar meu
sentimento”. (Respostas do Aluno 13); “E muito legal cantar e dangar, eu queria ser cantora”.
(Respostas do Aluno 11); “Porque aprende as musicas e eu gosto de cantar”. (Respostas do
Aluno 4); “Eu fico ouvindo para aprender e eu toco para apresentar”. (Respostas do Aluno 9);
“Porque me ajuda a escutar melhor, ou seja, prestar atencdo e melhorar a coordenagédo
motora”. (Respostas do aluno 16); “Eu gosto de ouvir musicas porque nos ficamos quietos”.
(Respostas do Aluno 2).

As respostas positivas em relacdo a perspectiva dos alunos apontam para a questao de
concentracdo que acabam por refletir no aprendizado das demais disciplinas escolares, e até
mesmo na questdo disciplinar na sala de aula.

Quando questionados se estdo satisfeitos com o trabalho que a escola vem
desenvolvendo com a musica em sala de aula, dos vinte e dois alunos participantes, apenas
um (1) respondeu que ‘Ndo’ esté satisfeito, e justifica seu descontentamento: “Porque devia
falar mais de instrumentos”. (Questionario do aluno 16). Abaixo, temos algumas justificativas
aleatorias de alguns alunos que assinalaram ‘Sim’: “Porque esse lugar me alegra e me
diverte”. (Respostas do Aluno 6); “Porque as aulas ajudam nés a tocar, cantar e dangar,
também a ler partituras que sdo bem dificeis”. (Respostas do Aluno 7); “Sim, porque nas
outras escolas eles ndo tém aula de musica, entdo eu estou muito satisfeita”. (Respostas do
Aluno 8); “Porque eu aprendo a ler partituras”. (Respostas do Aluno 13); “Porque tocar dentro
em sala de aula ¢ legal”. (Respostas do Aluno 14); “Porque essa ¢ a inica escola que tem aula
de musica e eu estou muito satisfeita”. (Respostas do Aluno 15); “Porque vocé aprende mais
uma atividade s6 que de um jeito diferente mais divertido”. (Respostas do Aluno 17).

Quando questionados se querem que as aulas de musica continuem sendo ofertadas no
proximo ano na escola, todos eles assinalaram que ‘Sim’; portanto, com a unanimidade ficam
evidentes os bons resultados do trabalho realizado, tendo em vista a satisfacdo dos alunos por
fazerem parte dessa unidade escolar a qual realiza essas atividades tdo prazerosas.

Chamamos a atencdo para o fato de que assinalou ‘sim’ até mesmo o aluno cuja
preferéncia por musica nao foi afirmativa; o que pode ser entendido como um sinal de boas
expectativas para o seguinte ano, tendo em vista sua justificativa, em conversa informal,

quando alegou que talvez por ainda frequentar o 3° ano do Ensino Fundamental nio esteja
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maduro o suficiente e por isso tem esperanca de aprender a tocar algum instrumento no
préximo ano letivo.
A seguir, apresentamos algumas justificativas que defendem a permanéncia do ensino

de musica para 0 ano seguinte.

Tabela 5 - (questionario do aluno) - aplicado a criangas de 8 a 10 anos de idade, matriculadas do 3° ao 5° ano
Justificativas que defendem a permanéncia do ensino de musica para o0 ano seguinte

“So porque a gente vai para o 6° ano ndo pode parar a musica, tem que continuar”.
(Respostas do Aluno 2). Observacdo: O aluno deu sua opinido dessa forma, porque as duas
escolas do municipio que oferecem o Ensino Fundamental ciclo Il, sdo estaduais e ambas
ndo oferecem o ensino de masica.

“Porque ndo s6 eu mais varias pessoas também gostam da musica seja de qualquer jeito,
voceé se diverte e entra na brincadeira”. (Respostas do Aluno 4).

“Para que os outros alunos tenham oportunidade”. (Respostas do Aluno 5).

“Sim, porque as pessoas aprendem a ler partitura, tem crianga que ndo sabia cantar, hoje
sabe, mas foi através da aula de musica”. (Respostas do Aluno 8).
“Para adquirir mais conhecimentos musicais”. (Respostas do Aluno 16).

“Sim, porque se os outros querem também tocar”. (Respostas do Aluno 20).

“Sim, porque as outras criangas podem querer tocar instrumentos € aprender sobre musica”.
(Respostas do Aluno 22).

Ao relacionar o ensino musical com as demais disciplinas, quando questionadas se
realmente acreditam que ao aprenderem a musica também aprendem leitura (Lingua
Portuguesa) e raciocinio légico (Matematica), as criangas responderam: “Sim, além de
aprender musica eu estou aprendendo varias matérias” (Respostas do Aluno 1); “Sim, porque
vocé fica concentrado e consegue ler” (Respostas do Aluno 5); “Sim, porque nosso
aprendizado se desenvolve” (Respostas do Aluno 6); “Sim, porque aprender as notas de
musica € muito dificil é igual a matéria de matematica, porque essa matéria € muito dificil
igual umas contas” (Respostas do Aluno 8); “Sim, porque a musica faz nés aprendermos
ritmo, a intensidade, a altura, as partituras e os instrumentos” (Respostas do Aluno 10); “Sim,
porque a partir do momento que eu aprendo musica, eu consigo aprender outras coisas”
(Respostas do Aluno 13); “Sim, porque a musica, matematica e leitura tem que ter raciocinio”
(Respostas do Aluno 14); “Bom ¢ diferente mas, ¢ um momento que a gente para de escrever
para se divertir cantando, ¢ uma forma legal de aprender” (Respostas do Aluno 17); “Sim,

porque a partir da musica eu acho que entra ciéncias e portugués” (Respostas do Aluno 21);
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“Sim, porque ela da o poder da gente aprender matematica, lingua portuguesa e outros tipos
de atividades” (Respostas do Aluno 22).

De acordo com aspectos levantados a partir das respostas dos alunos, podemos
identificar que relacionam a aprendizagem musical com as disciplinas escolares, como a
Lingua Portuguesa, Ciéncias e principalmente a Matematica, as quais, segundo eles,
apresentam semelhante nivel de dificuldade, jA que para desenvolver essas habilidades é
necessario empenhar muita atencédo, concentragéo, raciocinio 1dgico e as vezes siléncio. Dessa
maneira, destacam a importancia do ensino de musica, que contribui para o bom rendimento

escolar, nas demais disciplinas do curriculo.

Tabela 6 - Respostas a pergunta 10 (questionario do aluno) - aplicado a criancas de 7 a 10 anos de idade

Vocé participa de algum grupo de musica, formado apenas pelos alunos da escola?
Sim () Néo () Quais grupos?
Sim N&o
16 alunos 06 alunos

Quais grupos? -

Canto e coral 03

Orquestra da escola 10

Orquestra caipira 03

Total de alunos 22

Tabela 7 - Respostas a pergunta 11 (questionario do aluno) - aplicado a criancas de 7 a 10 anos de idade,
matriculadas do 3° ao 5° ano

Os alunos foram solicitados a responder se em outros lugares, tais como casa, igreja,
comunidade, outros projetos, participam de atividades ou tém contato com a masica

Onde participam? Numero de alunos
Em casa (ouvir, cantar) 06
Igreja 06
Facmol 06
Orquestra caipira 04
Total de alunos 22

Para finalizar esta etapa desenvolvida com os alunos, fizemos a seguinte pergunta:
‘Tem algo a declarar sobre o ensino de musica em sua escola? (Criticas elogios, opinides,

sugestdes)’ ¢ apresentamos aleatoriamente as seguintes respostas:
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Tabela 8 — (questionario do aluno) - aplicado a criangas de 8 a 10 anos de idade, matriculadas do 3° ao 5° ano
Criticas, Elogios, Opinides E Sugestdes

“Elogio aos professores”. (Respostas do Aluno 2).

“Sim, ¢ legal merece nota 10”. (Respostas do Aluno 3).

“Sim, elogio as aulas de musica”. (Respostas do Aluno 4).

“Elogio as aulas e os professores”. (Respostas do Aluno 5).

“Eu elogio o professor por ensinar ¢ a me ensinarem a tocar e dancar também”. (Respostas
do Aluno 7).

“Elogios, porque os professores sdo muito educados e ndo sdo mal educados”. (Respostas
do Aluno 11).

“Elogio aos professores que sdo especiais”. (Respostas do Aluno 12).

“Eu elogio os professores de musica pelo trabalho com noés”. (Respostas do Aluno 14).

“Elogios porque eu gosto da aula”. (Respostas do Aluno 15).

“Elogios as aulas”. (Respostas do Aluno 16).

“Bom sdo elogios que continue a aula de musica, pois ¢ uma diversdo na escola”.
(Respostas do Aluno 17).

“Agradego os professores e a escola pelas aulas de musica, que sao demais”. (Aluno 18).

“So elogios para o professor do 5° ano, que sabe ensinar a todos”. (Aluno 19).

“So agradecer, porque a musica ja faz parte de minha vida, obrigado”. (Aluno 20).

“So elogios, porque tem que continuar par ao ano que vem”. (Aluno 21).

Ao considerarmos a opinido dos alunos, podemos evidenciar que 0s varios argumentos
favoraveis, o respeito e a admiracdo exaltam a qualidade e o valor das aulas oferecidas
diariamente na unidade, assim como demonstram sobremaneira o merecido reconhecimento

pelo trabalho dos profissionais monitores de masica.

f) O ensino de Musica segundo a visdo dos pais

Iniciado o trabalho de pesquisa com pais, mées ou responsaveis definida na tabela a
seguir como ‘Respostas pais’ do niimero 1 ao 10 (quantidade de pais participantes). Foi
proposta uma questdo importante para iniciar esta etapa da pesquisa: ‘Vocé sabia que no
periodo vespertino, no tempo integral, a escola oferece aulas de Iniciagdo Musical e

Instrumental?’. Os dez pais responderam que ‘Sim’, pelo fato de ser algo muito presente na
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realidade da escola, até mesmo do municipio todos tém o conhecimento do desenvolvimento
das praticas musicais desenvolvidas.

Em seguida aos pais foram questionados sobre o motivo pelo qual matricularam o(a)
filho(a) em uma escola de Tempo Integral. As justificativas apontam para o fato de que essa
modalidade de ensino proporciona atividades extras, € a maioria dos pais se revelaram
atraidos principalmente pelo fato de os filhos poderem desfrutar das atividades musicais
oferecidas, por terem mais tempo de aprendizado na escola, e terem a oportunidade de
aprimorar 0s seus conhecimentos, pois o aluno matriculado no periodo integral pode
participar de atividades académicas, esportivas, artisticas, de extrema importancia para sua
interacdo social.

O envolvimento dos pais na vida escolar da crianga propicia inquestionavel
contribuicdo para seu desenvolvimento. Todos foram indagados se os(as) filhos(as) comentam
em casa a respeito das aulas de musica, se eles gostam, se participam de todas as atividades
propostas em sala. Essa questdo torna-se pertinente, pelo fato de se investigar se realmente
existe esse dialogo entre as criancas e o0s pais dentro de casa. 1sso pode ser observado nas
respostas ao questionario, onde os pais evidenciaram que existe uma interacdo com os filhos
sobre o que é aprendido durante as aulas de musica. Os progenitores relataram 0s comentarios
dos filhos acerca de sua participacdo nas atividades propostas; ademais, pontuam que 0s
mesmos demonstram gostar imensamente das aulas de mdsica; mencionam haver ali
aprendizado constante, com relevantes e diversificadas formas de ensinamento. Importante
destacar: a satisfacdo dos educandos é tamanha que, ao chegarem a suas casas, sentem-se
entusiasmados a ponto de quererem ensinar aos pais 0s novos conceitos musicais adquiridos
em sala de aula.

A escola investigada valoriza muito o desempenho de cada aluno, de tal modo que
convida os alunos destaques a participarem de grupos formados dentro da escola, ou até
mesmo externamente. Foi perguntado aos pais, se o(a) filho(a), toca algum instrumento
musical, e participa de grupos musicais, banda, orquestra, grupo de canto coral. Ocorreram as
seguintes respostas: Trés pais justificaram que pela idade, e por ainda estarem no 2° ano do
Ensino Fundamental, as trés criancas ainda ndo aprenderam a tocar um instrumento
especifico, e dessa maneira ainda ndo participam de determinados grupos. Outros sete pais
responderam que ‘Sim’, as criangas sabem tocar instrumentos como, por exemplo: viol&o,
viola, violino, saxofone, clarinete, flauta transversal e percussdo. Todos participam da

Orquestra formada pelos alunos da escola, sdo integrantes da ‘Orquestra de Sopros e
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Percussdo’ — FACMOL, e também da ‘Orquestra Caipira’ (violdo e viola), do municipio.
Todos os pais afirmaram acompanhar os filhos em apresentacfes na escola, ou em outros
lugares publicos na cidade. Até mesmo os pais de alunos que ainda ndo sdo integrantes de
algum grupo, pois acreditam que estar presente e prestigiar todos os eventos musicais € uma
forma de incentivar todas as criangas envolvidas no projeto de musicalizagéo.

E inegavel que a msica exerce a funcdo de fonte de prazer em todos os lugares, para
pessoas de qualquer idade, mas esse tipo de ensino para as criangas trata-se de algo que pode
contribuir para seu desenvolvimento pessoal e emocional. A seguir, apresentamos a tabela 7,

onde constam as opinides dos pais acerca da educagdo musical:

Tabela 9 — Opinido dos pais acerca da educacdo musical

Respostas dos pais

E importante no desenvolvimento em varios aspectos individuais e sociais.
(Respostas pais. 1).

Ajuda no desenvolvimento das criangas e aprende varias atividades no seu dia a dia.
(Respostas pais. 2).

Ajuda bastante no desenvolvimento e crescimento intelectual e comportamental.
(Respostas pais. 3).

Para o desenvolvimento da criatividade, sensibilidade, raciocinio, inter-relacdes,
além de promover relaxamento das criancas. (Respostas pais 4).

A musica € um poderoso instrumento que aumenta na crianca além da sensibilidade a
audicdo, qualidades como: concentracdo, coordenacao motora, respeito a si proprio e
aos outros e inumeras qualidades. (Respostas pais. 5).

Ajuda muito eles aprender mais se dedicar bastante nas aulas. (Respostas pais. 6).

Aprendizagem para o futuro. (Respostas pais. 7).

Muito bom para a coordenagdo motora. (Respostas pais. 8).

Super importante, a masica € um dos melhores caminhos para a nossa juventude.
(Respostas pais. 9).

Em sua opinido, qual a importancia da educagéo
musical para o desenvolvimento das criangas?

A educagdo musical é importante sim. N&o deixa de ser também uma das culturas de
nosso pais. (Respostas pais. 10).

Alguns pesquisadores mencionados em citagOes de capitulos anteriores afirmam que
as criangas as quais conseguem desenvolver certas habilidades musicais, como por exemplo,
tocar um instrumento, tém mais facilidade para aprender as demais disciplinas escolares,
como Lingua Portuguesa (leitura e escrita) ou Matematica. Os pais foram inqueridos se

tinham conhecimento a respeito dessas informacdes, e cinco responderam ndo conhecer. Ja
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outros cinco pais, justificaram que ‘Sim’ e acrescentaram: “Sim, tenho, e isso ¢ muito bom
para o desenvolvimento deles” (Respostas pais. 2); “Acredito que sim, pois precisa de
bastante aten¢do e dedicacdo como para aprender tais matérias” (Respostas pais. 8); “Eu
concordo, a masica como forma de propiciar aos alunos o entendimento e o desenvolvimento
geral” (Respostas pais.4 ); “Com certeza, desenvolve o raciocinio” (Respostas pais. 1); “Sim,
o raciocinio, a disciplina, equilibrio emocional e outros atributos” (Respostas pais. 5).
Propomos nesta questdo que os pais contabilizassem uma nota de 0 a 10, assim como
podera ser observado claramente no grafico a seguir. Essa pergunta foi pertinente para medir
o nivel de satisfacdo dos envolvidos na pesquisa, em relacdo a qualidade da oferta do Ensino
de Musica oferecida na unidade. Cada participante assinalou a nota que acha coerente de
acordo com sua opinido, tendo ainda, a possibilidade de justificar o motivo de ter dado a nota

escolhida, sem que fosse obrigado a fazer isso.

Grafico 2- Relacéo das notas dadas por cada pai, mée ou responsavel para o ensino de mdsica

D& uma nota de O a 10 para o ensino de musica que &
oferecido na escola.

m Quantidade de notas

Ao Analisar as respostas dos pais, podemos identificar as seguintes justificativas, de
acordo com a quantidade de notas descritas pelos participantes que formaram o grafico
apresentado, e podemos perceber que apenas um assinalou nota sete (7), com a seguinte
justificativa: “Com objetivo de mais envolvimento principalmente nas comemoracdes civicas
ou religiosas” (Respostas dos pais 4). A Unica nota (9), assinalada para o ensino de musica
ofertado tem a seguinte justificativa por parte do pai: “Acho bom as criancas aprender ter
mais conhecimentos porque muitos dos pais nao pode pagar aulas particular” (Respostas dos

pais 6).
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E por fim, foram assinaladas oito notas 10, todas elas no sentido de apoiar a oferta do
ensino, justificado com o0s seguintes argumentos: incentivo a autoestima dos alunos; oferecer
0 ensino da cultura nacional do pais; auxilio consideravel no ensino-aprendizagem nas demais
disciplinas do curriculo escolar.

Destacam o comprometimento dos professores educadores musicais; exaltam o tipo de
ensino de alto nivel, transmitido de maneira eficaz e eficiente, para todos os alunos, de tal
modo a contribuir sobremaneira para a melhoria das questdes disciplinares; favorecer a
interacdo entre todos os envolvidos no processo e por fim, apresentar a real possibilidade de,
futuramente, os aprendizes exercerem a funcdo de professor de mdsica e retirarem seu
sustento da profisséo.

Em relacdo ao questionamento acerca da permanéncia do ensino de musica na escola
no préximo ano, a opinido dos participantes € de extrema importancia, pelo fato de 100% dos
pais terem respondido sim, e terem justificado os motivos pelos quais votaram pela
permanéncia das aulas de musica na escola.

Abaixo, todas as respostas dos pais que justificam o porqué de optarem pela

permanéncia do ensino de musica na escola para o proximo ano.

Tabela 10 - Respostas dos pais que optaram pela permanéncia do ensino de musica na escola

Respostas dos pais

Sim as vezes nem todos os alunos teria condi¢cdes de pagar uma faculdade de
musica, e muitos mestres da musica comecaram assim. (Respostas pais. 1)

As criangas gostam bastante, e somente aqui a maioria dos alunos terdo esta
oportunidade. (Respostas pais. 2).
Sim, é muito importante para todas as criancas. (Respostas pais. 3).

Sim, com mais disciplina, expansdo do conhecimento atraves da experimentacdo das
sonoridades, como elemento formador do individuo. (Respostas pais 4).

Sim, nota dez. (Respostas pais. 5).

Sim, pois estimula bastante eles no aprendizado. (Respostas pais. 6).

Sim para que meu filho e outras criangas possam ter aprendizagem de tocar esses e
outros instrumentos musicais e ter melhoras na educacao. (Respostas pais. 7).

Sim, pois segundo o meu filho a partir do 4° ano eles comecam a aprender tocar 0s
instrumentos. E ele ndo vé a hora de chegar o proximo ano. (Respostas pais. 8).
Educacao musical deveria ser obrigatdria para toda escola. Pois melhora o raciocinio
e entrosamento. (Respostas pais. 9).

Sim, para incentivar as criancas a participar do aprendizado para sua vida.
(Respostas pais. 10).

0 ano que vem na escola?

O ensino de musica deve continuar ser oferecido
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Ao finalizar esta etapa da pesquisa com 0s pais, todos foram solicitados para deixar
elogios, criticas, sugestfes, a respeito do trabalho desenvolvido pelos professores monitores

de educacdo musical da escola. Oito pais deixaram sua opinido sobre esse item questionado.

Tabela 11 - Elogios, Criticas, Sugestdes, a respeito do trabalho desenvolvido pelos professores monitores de
educacdo musical da escola

Respostas dos pais

“Eu deixo aqui o meu muito obrigado. Parabéns pelo empenho e dedicacao
apresentado para o meu filho”. (Respostas pais. 1).

“Deveria iniciar junto com as aulas, pois tem anos que demora um pouco, e ter
professores substitutos em caso de faltas”. (Respostas pais. 2).

“Estdo todos de parabéns, pois as criangas aprendem e gostam das aulas”.
(Respostas pais. 3).

“Utilizar a misica como parceria, investindo nas suas caracteristicas mobilizadoras
para atrair e fazer crescer, trabalhando a memoria, imaginacdo, comunicacao
verbal e corporal”. (Respostas pais. 4).

“Nao tenho o que reclamar pra mim ta 6timo”. (Respostas pais. 6).

CRITICAS, ELOGIOS, E SUGESTOES,

“Nota 10 para os professores”. (Respostas pais. 7).

“Muito bom 6timo”. (Respostas pais. 8).

PROFESSORES MONITORES DE

“Eles deveriam dar instrumento ou pedir para as criancas levarem para eles
estarem participando das aulas de musica, as aulas deveriam ser mais vezes
durante a semana”. (Respostas dos pais. 10).

A RESPEITO DO TRABALHO DOS

Observa-se na ‘Resposta dos pais 2°, que relatou o fato de as aulas de musica ndo
iniciarem juntamente com as aulas do ensino regular. A primeira observacdo € justificada pelo
fato de necessitar anualmente da renovacdo do contrato firmado com a empresa, ja
mencionado anteriormente. Dessa forma é necessario aguardar a aprovacao da verba, pela
camara municipal e pelo prefeito. E em seguida atenta para o fato de ndo ter professores
substitutos quando ocorrem as faltas dos monitores de musica. Isso ocorre porque todos 0s
professores sdo musicos da Orquestra, e dentre 0s objetivos propostos no contrato, um deles é
gue devem se apresentar no municipio em determinadas festividades locais - fato ndo muito
corriqueiro - e dessa maneira as criangas ndo sdo prejudicadas, pois ocorre a reposi¢cdo dessas
aulas.

Para finalizar, foi solicitado aos pais dos alunos que deixassem mais algum
comentario, criticas, elogios, sugestdes que pudessem acrescentar algo para auxiliar no
processo de oferta do ensino de musica na rede municipal de ensino de Pereira Barreto/SP.

Como forma de contribuicéo, e com autorizacao dos participantes, a partir de uma perspectiva
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de uma proposta de ensino publico com gestdo democratica e participativa, as respostas foram
entregues a Secretaria Municipal de Educacdo e a equipe gestora da escola pesquisada.

Abaixo, apresentamos 0s comentarios dos pais.

Tabela 12 - Elogios, Criticas, Sugestdes que possam contribuir para a oferta do ensino de musica.

Respostas dos pais

Apenas que continuem com as aulas, porque a partir deles surgird novos musicos,
cantores, professores etc. (Respostas pais. 1).

Agradecer e parabenizar, pois tratam com bastante carinho, e ensinam valores aos
alunos, levam muito a sério este trabalho. Obrigada. (Respostas pais. 2).

Apenas acho que a musica tem que ser desenvolvida para alunos que gostem
espontaneamente, sem obrigatoriedade, quanto ao ensino esta muito bom.
(Respostas pais. 3).

Os alunos devem sentir que estdo “fazendo musica”, e o quanto é prazeroso colocar
suas personalidades nestas producdes, sentir-se envolvidos nesse processo musical,
brincando se divertindo e aprendendo. (Respostas pais 4).

Hoje dependemos muito de rede sociais e jogos eletronicos, criangas jovens e
adolescentes precisam muito de disciplina, atitude e entrosamento. Através da
musica acredito que aprendemos ter respeito ao proximo. (Respostas pais. 6).

Seria bom se as empresas de nossa cidade pudessem colaborar com doagfes de
instrumentos para que pudessem ser sempre renovados, e disponibilizados para as
criancas das séries iniciais. (Respostas pais. 8).

Acredito que as aulas contribuem muito par ao aprendizado das criangas, mas desde
pequenas elas deveriam ser incentivadas a tocar instrumentos musicais, no 2° ano
eles ndo tocam. (Respostas pais. 10).

para a oferta do ensino de musica

Criticas, elogios, sugestdes, que possam contribuir

Acerca sobre a necessidade de continuidade das aulas de educacdo musical na escola e
até mesmo, sua possivel ampliacdo para demais unidades escolares do municipio, dependera
principalmente de investimentos na Educacdo publica, que devera ter o orcamento previsto
para 0 proximo ano. Diante da atual conjuntura politica e econémica em que 0 pais se
encontra, fica dificil afirmar se este tipo de investimento permanecera como prioridade para a
administracdo puablica local. Fatos que ndo prejudicam em nada a opinido dos pais e
responsaveis pelos alunos, que séo enfaticos em defender a permanéncia desse tipo de ensino.

Acredita-se que a aprovacao da Lei n°® 11.769/08 sobre o0 ensino de musica trouxe vida
nova para todo o contexto escolar da unidade pesquisada, pois foi praticamente uma
unanimidade, conforme se observa nos relatos analisados neste item. A oferta dessa

importante politica publica dentro da escola tenta sanar ou pelo menos minimizar a caréncia
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cultural que a classe mais baixa sofria nessa localidade. A esperanca é que propostas
semelhantes a essa possam ser compartilhadas cada vez mais, para o bem da escola publica

brasileira.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo precipuo do presente trabalho foi analisar a oferta do Ensino de musica em
uma escola publica municipal de Educagdo Basica, anos iniciais do Ensino Fundamental —
EMEB. Comendador Hirayuki Enomoto, na cidade de Pereira Barreto, interior do Estado de
S&o Paulo. A pesquisa focou a “Iniciacdo Musical e Instrumental ” como disciplina escolar do
curriculo da referida escola, com intuito de discutir a importancia da insercdo dessa
modalidade de ensino no processo de escolarizacdo de criangas.

A construcdo desta dissertacdo permitiu conhecer, a partir de uma nova Otica, a
importancia da masica dentro do espaco escolar; as muitas contribui¢cGes tedricas para o
campo da educacdo, cultura e arte. Foi ainda possivel analisar todas as vantagens que o
Ensino de mdusica ofertado de forma lGdica, ao lado de vérias disciplinas curriculares,
apresenta resultados significativos dentro da escola de Educacgéo Baésica.

Por meio de aplicacdes de questionérios, entrevistas semiestruturadas e observagdes
em sala de aula, buscou-se compreender de que forma o ensino de masica se relaciona com 0s
principios da Educacdo Integral no Ensino Fundamental, que faz parte do curriculo da escola,
e assim como as demais disciplinas buscam contribuir para o ensino aprendizagem de todos
0s alunos.

Toda a equipe gestora, a Secretaria de Educacao e as professoras pedagogas relataram
todos os beneficios que esse tipo de ensino trouxe para 0 ambiente escolar, pois acreditam que
assim como as demais disciplinas curriculares, o ensino de mdsica contribui para a
alfabetizacéo e a construgdo de valores sociais nas criangas. Consideram ainda que o ensino
de musica integra outras disciplinas e pode ser trabalhada a interdisciplinaridade, algo tdo
almejado dentro do espaco escolar, e que traz contribui¢Bes significativas quando é proposta
de forma coerente, organizada e bem planejada.

Gardner (1983), quando descreve em seu trabalho as inteligéncias multiplas, justifica
que a musica auxilia no desenvolvimento e na compreensdo das demais disciplinas escolares;
assim, essa escola objeto de estudo comprova essa perspectiva do autor. Nesse sentido, 0s
professores educadores musicais apontaram como a Mdusica pode desenvolver a sensibilidade
humana, a inteligéncia musical, a desinibicdo e principalmente a contribuicdo cultural que
pode trazer para 0s sujeitos participantes de todo esse processo, ou seja, todo o
desenvolvimento da subjetividade da crianca é construido a partir de sua inser¢cdo nas

atividades musicais, pois essa pratica tem como intento contribuir para constituicdo do ser
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humano, por meio do processo de ensino/aprendizagem, pelo fato de trabalhar a
interdisciplinaridade do curriculo escolar.

Dessa maneira, foi possivel constatar que a partir do ensino de Musica, as crian¢as
passaram a ter mais nocdes de higiene, de Matematica e de leitura, ou seja, essa metodologia
contribui sobremaneira para promover a formagdo da crianca de forma mais holistica;
desenvolver a sua capacidade criativa de se expressar e de se constituir como sujeito
pertencente a determinada cultura.

As opinides dos educadores musicais, 0s fatos relatados e suas narrativas coadunam
com as suas proprias historias de vida, ou seja, advindos de familias carentes muitas vezes
com muitas dificuldades, apostaram todo seu conhecimento e talento no desenvolvimento da
pratica musical. Essa trajetdria, de certa forma, serve como parametro para seus alunos, 0s
quais se miram no exemplo dos mestres com o pensamento voltado para o futuro préximo.

Nesta investigacdo, buscaram-se informacdes sobre o ensino de musica ofertado no
Ensino Fundamental, foram observadas quais a atividades significativas e quais suas
finalidades dentro da escola; foram questionados diretamente os sujeitos envolvidos em todo
este processo. O que mais ficou em evidéncia na escola observada é a questdo de toda
comunidade escolar apoiar o ensino de musica ali ofertado, pelo fato de mudar a realidade de
muitos alunos, e principalmente de suas familias que ha alguns anos atras, ndo tinham
conhecimento desse importante meio de transmissdo de cultura desenvolvido a partir da
musica. Em sintese, todos os dados apresentados revelam uma diversidade de opiniGes, que
ndo divergem em seu resultado final, a exaltacdo a essa importante pratica de ensino.

E importante ressaltar neste momento, que os dados levantados e apresentados neste
trabalho, que tem como foco as aulas de musica no ambiente da escola pesquisada, séo frutos
de opiniBes e narrativas de carater extremamente pessoais de participantes que, conforme ja
foi explicado anteriormente, se propuseram a contribuir com o trabalho e apresentarem seus
relatos e opinides sobre as atividades musicais realizadas dentro da escola publica.

Desde o0 ano de 2009 o acesso ao ensino de musica foi garantido aos alunos da unidade
escolar e atingiu de forma significativa os educandos das classes mais baixas, 0s mais
necessitados desse tipo de oferta. Cabe aqui salientar, que houve a interseccdo dessa oficina
de masica com as demais oficinas, no intuito de oportunizar a inser¢cdo dos alunos em
atividades praticas e corriqueiras de sua cultura regional e local, tendo em vista o fato de
terem sido identificadas, em estudos realizados no periodo de 2000 a 2014, claras evidéncias
de implementac&o de politicas publicas dos governos federal, estaduais e municipais, voltadas
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para a formacdo da cidadania desses sujeitos, que por longos periodos foram impedidos de
participarem ativamente de atividades culturais dentro da escola.

Podemos pensar neste trabalho inserido em um processo historico desenvolvido a
partir de modelos de politicas pablicas que interferiram diretamente na area de humanas: das
artes, da literatura, da Sociologia, da Filosofia, ou seja, esse processo adotado pela escola é
caracterizado dentro de um contexto da social democracia, caracterizada por investimentos do
Estado voltados para as questdes social, cultural, do desenvolvimento estrutural do pais, e de
direitos a diversos grupos sociais com intuito de fomentar sua humanidade.

A qualidade do ensino ofertado foi primordial para que pudéssemos chegar a este
momento da pesquisa levando em consideracdo todo o trabalho desenvolvido pelos
professores educadores musicais, 0s quais se destacaram como excelentes profissionais
durante toda a etapa de analise sistematica das narrativas dos participantes.

O percurso histérico da Educacdo musical no Brasil demonstrou claramente as
dificuldades que perpassaram durante anos essa pratica escolar retirada em vérias épocas da
populacdo mais pobre. Hodiernamente esse fato ainda ocorre, pois as legislacbes ndo sao
cumpridas de modo a beneficiar a parcela mais carente da populacdo. Na contramdo dessa
situacdo, os governantes e os legisladores, em sua maioria, trabalham com o pensamento
voltado para si, com o proposito de angariar beneficios em prol de seus préprios interesses.

Vale salientar que vivenciamos um tempo em que os direitos das criancas de escolas
publicas tém sido retirados, sobretudo em relacdo as atividades expressivas de arte e cultura.
Do ano de 2016 pra céa, é possivel perceber que tém sido ignorados pelos governantes, 0s
quais ndo tém se preocupado com a classe economicamente mais carente do pais. Essa
perspectiva de ensino diante da atual conjuntura politica do pais pode ser considerada um
processo de ‘resisténcia’ da escola diante dessa esteira ultraliberal que cada vez mais tem
adquirido forgas, ou seja, tem se intensificado o retrocesso das politicas publicas educacionais
no tocante a retirada de direitos que ira impactar no campo da arte, onde se faz presente o
ensino de mdasica.

No contexto contemporaneo, para os legisladores adeptos do neoliberalismo, essas
disciplinas relacionadas a constituicdo do ser humano tém sido consideradas elementos que
atrasam a insercdo do sujeito no mercado de trabalho; portanto, fica evidente a intencdo de
mudanca dos referenciais curriculares na educacdo basica, como: ensino a distancia, Base
Nacional Comum Curricular para o Ensino Médio (BNCC) que propGe claramente em seus
textos a retirada dos contetdos disciplinares da area de humanas.
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Contrério a essa perspectiva de retrocesso na educagdo publica, podemos considerar
esse processo desenvolvido dentro da referida escola como uma agdo que visa a formacéo
integral holistica do individuo, preocupada com a questdo de sua humanidade, de seus espacos
de liberdade, mas também comprometida com a sua inser¢do na sociedade de uma forma
humanizada, ndo pautada somente em uma racionalidade instrumental.

Diante do exposto, defendemos a continuidade da “Iniciagdo Musical e Instrumental”
na escola publica de Pereira Barreto/SP, sobretudo pelas contribuicdes reais que a musica
trouxe para dentro da escola; pelos resultados positivos obtidos na execucdo do projeto ao
longo dos anos e também pela importancia em garantir aos alunos da rede municipal de
ensino, uma forma diferenciada de ensinar e aprender. A partir dos resultados obtidos,
poderemos propor mecanismos que possam garantir a permanéncia, ou até mesmo a
ampliacdo da oferta do ensino de musica em demais anos, ou niveis da educacéo basica.

Fato que justifica a continuidade do projeto de musicalizagdo na escola sdo as aulas
desenvolvidas dentro do espacgo escolar, apos o encerramento do horario regular, ou seja, no
contraturno escolar, ter em suas listas de chamada cerca de 100 alunos matriculados
espontaneamente, pois se trata do numero maximo de vagas ofertadas para essas aulas, que
ocorrem toda semana as tercas e quintas-feiras, das 15h30min as 16h20min. E oferecida
apenas essa quantidade de vagas, proporcional a quantidade de professores monitores de
musica contratados. Caso fosse aumentado o numero de alunos, haveria prejuizo para a
qualidade das aulas.

Diante do exposto, o envolvimento dos pais e alunos com todo este processo
educacional, é imensuravel, pelo fato de existir uma lista de espera de alunos que tém
interesse em participar dessas oficinas complementares de musicalizacdo instrumental;
portanto, podemos afirmar que essa pratica de ensino tornou-se uma realidade dentro da
comunidade local.

Propomos aqui que sejam oportunizados outros espacgos para suprir o periodo de
atendimento da escola publica e a0 mesmo tempo contribuir para promover a educacao
musical e artistica, seu ingresso e, principalmente sua permanéncia e sucesso na escola, de
acordo com a perspectiva da Lei federal n° 11.769/08, de 18 de agosto de 2008, que embora
tenha sido alterada, foi considerada pelos especialistas e estudiosos dessa area como 0 marco
mais importante para esse tipo de ensino no Brasil.

Divulgar o trabalho realizado na escola municipal de Pereira Barreto/SP e utiliza-lo

como exemplo a ser seguido referente a oferta do Ensino de musica passa ser um importante
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desafio para o futuro, pois como um pesquisador iniciante, devo dar continuidade a essa
divulgacdo, com a intengdo de demonstrar a todos o sucesso ocorrido na unidade escolar.
Dessa maneira, praticas semelhantes poderdo ser criadas nos diversos ambientes escolares do
pais que ndo ofertam esse tipo de ensino. O modelo qualitativo de analises de dados
desenvolvido neste trabalho pode ser considerado também como base para futuras pesquisas
relacionadas ao campo de estudos.

O estudo foi considerado importante para a area e atual momento do ensino da Arte no
Brasil, inclusive da Musica, como componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
Educacéo Baésica, de forma a favorecer o desenvolvimento cultural dos estudantes.

A pesquisa com essa temética é de suma importancia, tendo em vista a obrigatoriedade
da implantacdo do ensino de musica em todas as unidades de educacdo béasica do pais, pelo
fato de ter ficado evidente que na maioria das unidades escolares de Ensino Fundamental ndo
esta sendo cumprida a determinacdo legal; ou seja, 0 presente estudo ird contribuir para que
pessoas ou 6rgdos federativos apreciem de forma coerente todas as praticas descritas durante
todo o trabalho. O estudo tem por objetivo fornecer, a partir do texto final, dados para
posteriores analises e discussdes para especialistas da area de mdsica, pesquisadores,
professores, equipes gestoras de escolas municipais, estaduais, federais ou particulares, e
gestores publicos que tenham o interesse de apreciar uma leitura significativa acerca da oferta
do ensino de masica na escola publica.

Para que essa situacdo seja revertida de forma eficaz em prol da populacdo, sera
necessaria vontade politica dos novos gestores publicos que foram eleitos, e quica facam
empenho frente as novas instituicbes de ensino e dos sujeitos da educacao.

Por fim, espero ter conseguido demonstrar as praticas musicais presentes dentro das
aulas na escola de Educacdo Basica, com o intento de fortalecer e incentivar cada vez mais a
presenca desse tipo de ensino, por acreditar cada vez mais que a musica precisa ser fortalecida
dentro do ambiente escolar, para cumprir seu papel efetivo na formacao cultural e integral do

aluno da rede publica.
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APENDICE A - Plataforma Brasil

-UEMS uNIvERSIDADE ESTADUAL DE

% MATOGROSSODOSUL- GREram
Uneverisdade {1 tadual UEMS

& Agle wone do Wi

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: O ENSINO DA MUSICA NA PERSPECTIVA DA LEI 11.769/2008: FAZENDO UMA
ANALISE DE IMPLANTAGAO DE POLITICAS PUBLICAS NA ESCOLA MUNICIPAL
DE EDUCAGAO BASICA EMEB. COMENDADOR HIRAYUKI ENOMOTO

Pesquisador: PAULO CEZAR PARDIM DE SOUSA

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 65627617.6.0000.8030

Instituicao Proponente: FUNDACAO UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MATO GROSSO DO SUL
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 2.105.835

Apresentacao do Projeto:

O projeto apresenta todos 0s itens necessarios para ser avaliado, com introdugao, justificativa, objetivos,
fundamentacao tedrica, cronograma adequado ao tempo, etc.

Objetivo da Pesquisa:

Geral: Trazer contribuigoes para area de educagdo musical escolar, a partir do de métodos e praticas que
auxiliam no desenvolvimento do ensino e aprendizagem dos alunos, a partir das atividades musicais
realizadas em sala de aula.

Especificos: 1) Identificar as atividades praticas de expressdo cultural, presentes nas aulas educagdo
musical entre alunos e professores de uma escola de educacgdo basica da rede publica de ensino do
municipio de Pereira Barreto/SP; 2) Produzir subsidios a docentes, para serem utilizados em outros espagos
escolares com agbes praticas da educagio musical em sala de aula, visando garantir & expressdo da
musica como forma de cultura no meio escolar; 3) Contribuir para a histéria da educagdo, dada a
importincia da educagdo musical escolar nos anos iniciais da educagdo basica.

Os objetivos mostram-se adequados a proposta geral do projeto e a sua justificativa de execugdo.

Endereco: Rodowia Dourados Mahum - Km 12 - Cx:351

Bairro: Cidace Universitéria CEP: 70.804-970
UF: MS Municipio: DOURADOS
Telefone: (67)3002-2699 E-mail: cesh@uems.br
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Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Os riscos e beneficios foram apresentados no projeto, no TALE e nos TCLEs previstos para pais e
prolessores.

Comentarios e Considerages sobre a Pesquisa:

A pesquisa é extremamente importante, tendo em vista que a obrigatoriedade da implantagio do ensino de
musica no esta sendo cumprido na maloria das escolas da educagdo basica, e conhecer a perspectiva de
uma escola que esta atendendo a legislagdo por meio dos envolvidos (alunos, professores, monitores)
fornecera subsidios para uma melhor compreensao deste processo, em um momento em que todos os
direitos para as criangas das escolas publicas estio sendo diminuidos. Outro foco e desafio da pesquisa é
obter dados que correlacionem o ensino de musica com a melhoria dos indices educacionais da escola.

Consideracoes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:
Todos os termos de apresentagao obrigatoria para a presente pesquisa (TALE, TCLEs) foram apresentados
atendendo 0 que consta na legislagdo, e ainda o questionario que sera aplicado a alunos e professores.

Recomendacgoes:

Atentar para somente entregar o questionario para os alunos responderem apds a autorizagdo dos
pais/responsaveis por cada crianga.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

O projeto apresenta todos os dados necessarios que atendem ao que esta previsto na legisiacao sobre ética
na pesquisa.

Consideracoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagoes Basicas| PB_INFORMAGOES_BASICAS DO_P | 2305/2017 Aceito
doProjeto ____IROJETO 856389 pdf 13:06:39 1 -

TCLE /Termos de | Tcle.doc 23/05/2017 |PAULO CEZAR Aceito
Assentimento / 13:04:24 |PARDIM DE SOUSA
Justificativa de

%ﬁcm de |Tccle.doc 22/06/2017 |PAULO CEZAR Aceito
Assentimento / 18:18:55 |PARDIM DE SOUSA
LJustificativa de

Enderego: Rodovin Dourados ftahum - Km 12 - Cx:351

Bakro: Cidade Universitana CEP! 70.804.970

UF: MS Municiplo: DOURADOS

Telefone: (67)3902-2600 E-mail: coah@uems.br
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Auséncia Tcdle.doc 22)05/2017 |PAULO CEZAR Acefto
18:18:55 |PARDIM DE SOUSA

Projeto Detalhado / | Questionarios.doc 22/05/2017 |PAULO CEZAR Acerto

Brochura 18:14:34 |PARDIM DE SOUSA

ggm Tale.doc 22/05/2017 |PAULO CEZAR Aceito
18:10:39 _|PAR

Brochura Pesquisa | brochura.doc 22/05/2017 |PAULO CEZAR Aceto

_ 18:04:11 _IPARDIM DE SOUSA

Cronograma CRONOGRAMA docx 22/05/2017 |PAULO CEZAR Aceito

i 17:44:50 |PARDIM DE SOUSA

Folha de Rosto F.docx 29/01/2017 |PAULO CEZAR Acefto
15:26:13 |PARDIM DE SOUSA

Situacido do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacao da CONEP:

Nao

DOURADQS, 07 de Junho de 2017

Assinado por:
Cynthia de Barros Mansur
(Coordenador)

Enderego:  Rodovia Dourados Mahum - Km 12 - Cx:351

Bakrro: Cidace Universiténa CEP: 70,804-970

UF: MS Municiplo: DOURADOS

Telefone: (67)3902-2699 E-mail: cesh@uems.br
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APENDICE B — Solicitacio de autorizacio para a realizacdo da pesquisa cientifica

ILUSTRISSIMA SENHORA MARIA JOSE CARNEIRO
DD. SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO DA ESTANCIA
TURISTICA DE PEREIRA BARRETO - ESTADO DA SAO PAULO

PAULO CEZAR PARDIM DE SOUSA,
portador da cédula de identidade, RG. n° 33.712.407-3 SSP/SP, devidamente
cadastrado no CPF sob o n® 338.429.418-11, residente e domiciliado a rua Orlando
Milanezi, n° 4307, bairro Colinas do Tieté, neste Municipio, vem mui
respeitosamente & presenga de Vossa Senhoria, solicitar autorizagdo para
realiza¢do da Pesquisa Cientifica que serd desenvolvida na Escola Municipal de
Educagdo Basica (EMEB). Comendador Hirayuki Enomoto.

Justificativa:- A presente pesquisa faré parte do
Trabalho Académico obrigatorio (dissertagdo de Mestrado), com o seguinte titulo: O
ENSINO DA MUSICA NA PERSPECTIVA DA LEI N° 11.769/2008:
FAZENDO UMA ANALISE DE IMPLANTACAO DE POLITICAS
PUBLICAS NA ESCOLA MUNICIPAL DE EDUCACAO BASICA EMEB.
COMENDADOR HIRAYUKI ENOMOTO, considerando que o Projeto de
Pesquisa, foi devidamente autorizado pelo Comité de Etica da Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS), e pela Plataforma Brasil, com o parecer
substanciado n® 2.105.835 (anexo).

Nestes termos,
Pede e aguarda deferimento.

Estancia Turistica de Pereira Barreto/SP, aos 4

dias do més de agosto de dois mil e dezessete. y
) /
/ _/’/ //" -
PAULO CEZAR PARDIM DE SOUSA
RG. n° 33.712.407-3 SSP/SP

L D vielo )
N/c&/;?— @:&—F\JJ )
) Q(‘,»yu'lb\.; J&IOS)Q‘CI}
/ Maria José Carneiro

) RG 5,662.926 Meire Céssia da Costa M. Neves

Sacretania Municipal de Educagao RG. 42.792.900-3
Diretora de Escola
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APENDICE C — Termo de Assentimento Livre e Esclarecido - TALE

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TALE

Vocé estd sendo convidado(a) para participar da pesquisa O ENSINO DA MUSICA
NA PERSPECTIVA DA LEI 11.769/08: Fazendo uma analise de implantacao de politicas
publicas na Escola Municipal de Educacdo Bésica EMEB. Comendador Hirayuki
Enomoto em Pereira Barreto/SP. Seus pais e/ou responsaveis permitiram que vocé
participasse. Queremos verificar junto aos professores e alunos, se fazendo parte da rotina da
escola de Ensino Fundamental ciclo I, o ensino de musica contribui para aprendizagem, com
novos conhecimentos e valores culturais importantes para o desenvolvimento dos alunos,
capaz de contribuir também para a Historia da educagdo musical escolar no Brasil.

Todas as criangas que participardo dessa pesquisa tém de 7 a 10 anos de idade
aproximadamente. Vocé ndo precisa participar da pesquisa se ndo quiser, € um direito seu ndo
tera nenhum problema se desistir. A pesquisa sera feita na propria escola, as criancas irdo
conversar com o0 pesquisador onde ele ira explicar que terdo que responder alguns
questionarios e realizardo entrevistas gravadas na propria aula de Educacdo Musical. Para
isso, serdo usados questionarios e um aparelho de gravador. O uso desse material €
considerado seguro, mas € possivel que alguns riscos possam ocorrer, cOmo: cansaco,
estresse, irritacdo e outros incOmodos.

Para minimizar estes riscos sera permitido pausar a entrevista quantas vezes forem
necessarias, sempre conversando, orientando, o entrevistado, para que possa assim se acalmar,
tomando todas as providéncias necessarias até que se retome normalmente seu bem estar
fisico e psicologico para o bom andamento do trabalho, com todas as pessoas envolvidas em
totais condicOes para participacéo.

Caso aconteca algo errado, vocé pode me encontrar nos telefones (18) 991500500 e
(18) 3704 3079 (Paulo Cezar Pardim de Sousa).

Mas, coisas boas que podem acontecer como, socializagéo, troca de informacdo com
0s colegas e professores sobre 0 que vocé sabe sobre o ensino de musica. Ninguém sabera que
vocé esta participando da pesquisa; ndo falaremos as outras pessoas, nem daremos a estranhos
as informagdes que vocé nos der. Os resultados da pesquisa vao ser publicados, mas sem
identificar as criancas que participardo da pesquisa. Quando terminarmos a pesquisa, serd
entregue uma copia da dissertacdo para a instituicdo escolar pesquisada. Se vocé tiver alguma

duvida, vocé pode me perguntar. Eu escrevi meus telefones na parte de cima desse texto.
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Eu aceito participar
da pesquisa O ENSINO DA MUSICA NA PERSPECTIVA DA LEI 11.769/08: Fazendo

uma analise de implantacdo de politicas publicas na Escola Municipal de Educacéo

Basica EMEB. Comendador Hirayuki Enomoto em Pereira Barreto/SP, que tem o0s
objetivos acima descritos. Entendi as coisas ruins e as coisas boas que podem acontecer.
Entendi que posso dizer “sim” e participar, mas, que a qualquer momento, posso dizer “ndo” e

desistir que ninguém vai ficar bravo.

O pesquisador tirou minhas dividas e conversou com meus pais e/ou responsaveis.

Recebi uma cdpia desta via de assentimento, li e concordo em participar da pesquisa.

Pereira Barreto, de 2017.

Assinatura do menor Assinatura do Pesquisador

Paulo Cezar Pardim de Sousa

Telefone para contato: (18) 991500500 ou (18) 3704 3079

E-mail: paul_0lsd@hotmail.com

Comité de Etica com Seres Humanos da UEMS, fone: (67) 3902-2699 ou_cesh@uems.br.
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APENDICE D - Roteiro de entrevistas dos pais

DATA ... ....... 2018.
NOME COMPLETO:
TELEFONE: CELULAR:
RESIDENCIAL:

EMAIL:

1) Escolaridade — Até que ano vocé estudou?

2) Estudou somente em escolar publicas municipais e estaduais? Ou frequentou
escolas particulares?

3) Por que matriculou seu filho (a) em uma escola de Tempo Integral?

4) Vocé sabia que a escola na parte da tarde no periodo integral, oferece aulas de
Iniciacdo musical e instrumental, semanalmente para teu filho (a)?

5) Teu filho (a), comenta em casa sobre as aulas de musica? Se ele gosta das aulas?
Conta se participa de todas as atividades desenvolvidas?

6) Teu filho(a), sabe tocar algum instrumento musical? Qual?

7) Ele (a), participa de algum grupo musical na escola, ou até mesmo na cidade? Por
exemplo: grupos de canto e canto, grupos de instrumento de cordas: violdo, viola, violino ou
até mesmo de orquestras. Justifique.

8) Vocé incentiva teu filho (a), participar das aulas? Quando tem apresentacdo na
escola ou em outro lugar no municipio costuma acompanhar?

9) Na sua opinido, qual a importancia da educagdo musical para o desenvolvimento
das criancas?

10) Tem conhecimento que a crianca que aprende tocar um instrumento, ou seja, tem
facilidade em aprender musica, também tera mais facilidade em aprender leitura, escrita e
até a matematica? (Essa informacdo é comprovada por pesquisadores que afirmam que isso
realmente ocorre).

11) Dé uma nota de 0 a 10, para o ensino de musica que é oferecido na escola.

-() 2-()3-()4-()5-()6-()7-()8-()9-()10-()
Justifique o porqué deu essa nota:

12) O ensino de musica deve continuar ser oferecido o ano que vem na escola?

( )Sim () Na&o. Justifique sua resposta.

13) Deixe aqui sua opinido a respeito do trabalho desenvolvido em sala de aula,
pelos professores monitores de educacdo musical. (Elogios, criticas, sugestdes etc).

14) Caso tenha algo mais para acrescentar, para finalizar deixei aqui seu comentario
que possa auxiliar no processo de oferta deste tipo de ensino na rede municipal de Educacgéo
de Pereira Barreto/SP. (Criticas, elogios, sugestdes etc).
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APENDICE E — AERFAC como: Utilidade Publica Municipal

@mﬂ URA DA ESTANGIA TURISTICA DE PEREIRA BARRETO

CNPJ 4444590400110 « INSCR, EST. ISENTO

LET N3038

“ Declara de Utlidade Piblica Municipel 2 AERFAC -
Associacio Fducacional ¢ Recrcativa Facmol, orgio
representativo da Fanfarra Celda Mello Oliveira ¢ dd oulras
providéncias. *

WASHINGTON LUIZ DE OLIVEIRA, Prefeito
Municipal da Estincia Turistica de Pereira Barreto,
Fstado de Sio Paulo, no uso de suas atribuicles
legais FAZ SABER que 8 Cimara Municipal
aprovou ¢ ele sanciona ¢ promulga a seguinte Lei -

ARTIGO 1° -Fica declarado de Utilidade Pblica Municipal a AERFAC - Assocagio
Educacional ¢ Recreativa Facmol, orgdo representativo da Fanfara Celda
Mello Qliveira, inscrita o CNPJME sob o 1 04.130.349/0001-07, com sede
na Rua Ceard 1 1,284, Centro, em Pereira Barreto, Estado de Séio Paulo,

ARTICH) 2° - Fsta Lei entra em vigor na data de sua publicacio revogadas as disposicdes

em contraro,

Prefeitura Municipal da Estincia Turiskieg de Pereira Barreto, 29 de Maio de

2001,



APENDICE F - Matriz Curricular para o Ensino Fundamental Ciclo | — 2017

EMEB. COMENDADOR HIRAYUKI ENOMOTO

Rua Missao Akissue, 2126- - Perev.a Barreto/SP - CEP: 15370-000

3

PEFETITURA

REALIZANDO SONHOS

Bairro: Jd. Urubupunga - Telefore: 18 3704 4577 — 3704 4767
Prefeitara da Estidncia Turistica de Pereira Barreto

MATRIZ CURRICULAR PERIODO INTEGRAL
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAQ
MATRIZ CURRICULAR PARA O ENSINO FUNDAMENTAL - CICLO | - 12 AQ 52 ANO

CURSO: ENSINO FUNDAMENTAL DE 9 ANOS - 12 AC 52 ANO - PERIODO INTEGRAL

ANO DO EXERCICIO: 2017

l TURNO: Diurno

l MODULO: 40 semanas — 200 dias de efetivo exercicio

Carga Hordria: 12 ano: 960 h/a anuals — 24 horas / aulas semanais -
22,32,42 e 52 ANOS: 1.800 h/a anugis — 45 h/a semanais - 09h/aula dia

Fundamento Legal: L ei n® 9394/96 (LDB)

NUMERO DE AULAS CARGA HORARIA/ANO
COMPONENTE 12 22 32 42 ( 52ano | 1%2ano | 22ano | 3%2ano 42 52ano
AREA DE CURRICULAR ano | ano ano ano ! ano
= CONHECIMENTO
= [
= -
o) Lingua |
(=} z £ 0! 08 | o7 7 32
= Linguagens e Cédigos Portuguesa 08 g c& ! 97 0~ 320 320 320 280 280
b Arte 02 02 | 2 | oz 80 20 80 80 80
g Educagéio fisica 02 02 02 02 02 80 80 80 80 80
=S aes 06 06 06 06 06 240 | 240 240 | 240 240
Ciéncias Fisicas e
[*%)
] Ciéncias da Naturezn Biologicas 03 03 03 03 03 120 | 120 120 | 120 120
o -
Historia
o o 02 4 4
Ciéncias Hi 1 o1 1 | 02 0 0 40 80 80
Geografia 02 02 02 02 | o 80 80 80 80 80
Total de aulas da Base Comum 24 24 24 2 | 23 360 960 960 960 960
- o1 01 01 | 01 40 40 40 40
Lingua Estrangeira Moderna: Total |
Inglés 24 25 25 25 | 25 960 1000 | 1000 | 1000 1000
< |
g Estudo Monitorado - EM 0s o5 | os | o5 - 200 200 200 200
| |
z 8 Atividades Matematica - AM - 04 % | o4 | o 150 | 160 | 160 160
£ |5 Hora da Leitura - HL - o4 04 4 | o 160 160 160 160
2= | 2 | Formagéio de Habitos de Higiene - : ! ‘ I 200
ek FHH o5 | o5 | o5 | o3 | 200 | 200 | 200
Z |3 |
£ i - 20 40 40 40
o g Atividade Esportiva e Motora o1 o1 o1 o1
i e Instr i - 01 01 o1 o1 |- 40 | 40 40 40
Total de aulas Parte Diversificada - 20 |20 2 20 - 800 800 800
Total da Carga Horéria 2 | a5 [ a5 | a5 45 | 960 | 1800 | 1800 | 1800 | 1800
Unidade Escolar Secretaria Municipal de Educagdo
HOMOLOGAGAO — ARIA
Autorizagdo de instalagio do Curso - Ato de PARECER DO SUPERVISOR DE ENSINO CRO - SECRET.
B . MUNICIPAL DE EDUCACAO
Criagdo: Lei n2 9.717/67 alterada pela Lei n 3004 de
fa Lel Municipal n¢ 3.576 d
;I//?)i//&;;;terada pelaelMunidy < Face a legislagdo, o presente quadro curricular HOMOLOGO
) em condigBes de ser homologac
DATA DATA | DATA
03/02/2017 ‘ 05/02/2017 05/02/2017
2 \', he! ;;\JZ‘ < st \{,]_L‘ci,uc“:
Meire Cassia da €. M. das Neves | M . Ferreira Aio Maria José Carneiro
-7~ RG:42.792.9000-3 RG: 16427639-7 ., RG:5662.926
" Diretor de Escola Supervisor de Ensino Secretdria Muncipal de Educagdo
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